Google 


This is a digital copy of a book that was preserved for gencrations on library shelves before it was carefully scanned by Google as part of a project 
to make the world’s books discoverable onlinc. 


It has survived long cnough for the copyright to expire and the book to enter the public domain. A public domain book is onc that was never subject 
to copyright or whose legal copyright term has expired. Whether a book is in the public domain may vary country to country. Public domain books 
are our gateways to the past, representing a wealth of history, culture and knowledge that’s often difficult to discover. 


Marks, notations and other marginalia present in the original volume will appear in this file - a reminder of this book’s long journcy from the 
publisher to a library and finally to you. 


Usage guidelines 


Google 1s proud to partner with libranes to digiuze public domam materials and make them widely accessible. Public domam books belong to the 
public and we are merely their custodians. Nevertbeless, this work is expensive, so in order to keep providing this resource, we have taken steps to 
prevent abuse by commercial parties. including placing technical restrictions on automated querying. 


‘We also ask that you: 


+ Make non-commercial use of the files We designed Google Book Search for usc by individuals, and we request that you use these files for 
personal, non-commercial purposes. 


+ Refrain from automated querying Do not send automated queries of any sort to Google’s system: If you are conducting research on machine 
translation, optical character recognition or other arcas where access to a large amount of text is helpful, please contact us. We encourage the 
use of public domain materials for these purposes and may be able to help. 


+ Maintain attribution The Google “watermark” you sce on cach file is essential for forming people about this project and helping them find 
additional materials through Google Book Search. Please do not remove it. 


+ Keep it tegat Whatever your usc, remember that you are responsible for ensuring that what you are doing is legal. Do not assume that just 
because we believe a book is in the public domain for users im the United States, that the work is also in the public domain for users in other 
countries. Whether a book is still in copyright varies from country to country, and we can’t offer guidance on whether any specific use of 
any specific book is allowed. Please do not assume that a book’s appearance in Google Book Search means it can be used in any manner 
anywhere im the world. Copyright infringement liability can be quite severe. 


About Google Book Search 


Google’s mission is to organize the world’s information and to make it universally accessible and useful. Google Book Search helps readers 
discover the world’s books while belping authors and publishers reach new audiences. You can search through the full text of this book on the web 
aifht tp: //books . google. com/] 


Google 


Wher dieses Buch 


Dies ist em digitales Exemplar emes Buches, das seit Generationen m den Regalen der Bibliothcken aufbewahrt wurde, bevor es von Google im 
Rahmen cines Projekts, mit dem die Biicher dieser Welt online verfiigbar gemacht werden sollen, sorgfaltig gescannt wurde. 


Das Buch hat das Urheberrecht tiberdauert und kann nun éffentlich zuganglich gemacht werden. Ein 6ffentlich zugangliches Buch ist cin Buch, 
das nicmals Urheberrechten unterlag oder bei dem die Schutefrist des Urheberrechts abgelaufen ist. Ob cin Buch éffentlich zuginglich ist, kann 
von Land zu Land unterschiedlich scin. Offentlich zugiingliche Biicher sind unser Tor zur Vergangenhcit und stellen cin geschichtliches, kulturelles 
und wissenschaltliches Vermégen dar. das haufig nur schwierig zu entdecken ist. 


Gebrauchsspuren, Anmerkungen und andere Randbemerkungen, die im Originalband enthalten sind, finden sich auch in dieser Datei — eine Erin- 
nerung an dic lange Reise, dic das Buch vom Verleger zu ciner Bibliothek und weiter zu Ihnen hinter sich gebracht hat. 


Nutzungsrichélinien 


Google ist stolz, mit Bibliothcken in parmerschaltlicher Zusammenarbeit 6ffentlich zugangliches Material zu digitalisieren und einer breiten Masse 
zuginglich zu machen. Offentlich zugiingliche Biicher gehiren der Offentlichkcit, und wir sind nur ihre Hitter. Nichtsdestotrotz ist diese 
Arbeit kostspiclig. Um diese Ressource weiterhin zur Verfiigung stellen zu k6énnen, haben wir Schritte unternommen, um den Missbrauch durch 
kommerziclle Parteien zu verhindern. Dazu gehéren technische Einschrankungen fiir automatisicrte Abfragen. 


Wir bitten Sic um Einhaltung folgender Richthnien: 


4+ Nutzung der Dateien zu nichtkommerziellen ZAvecken Wir haben Google Buchsuche ftir Endanwender konzipicrt und michten, dass Sic diese 
Dateien nur fiir persénliche, nichtkommerziclle Zwecke verwenden. 


+ Keine automatisierten Abfragen Senden Sic keine automatisierten Abfragen irgendwelcher Art an das Google-System. Wenn Sie Recherchen 
tiber maschinelle Ubersetzung, optische Zcicbenerkennung oder andere Berciche durchliibren, in denen der Zugang zu Text in groBen Mengen 
niitzlich ist, wenden Sic sich bitte an uns. Wir [6rdern dic Nutzung des 6ffentlich zuganglichen Materials fiir diese Zwecke und kénnen Ihnen 
unter Umstiinden helfen_ 


+ Beibehaltung von Google-Markenelementen Das “Wasscrzcichen" von Google, das Sic in jeder Datei finden, ist wichtig zur Information tber 
dieses Projekt und hilft den Anwendern weiteres Material tiber Google Buchsuche zu finden. Bitte entlernen Sic das Wasserzcichen nicht. 


+ Bewegen Sie sich innerhalb der Legatitiit Unabhingig von Ihrem Verwendungszweck miissen Sie sich Ihrer Verantwortung bewusst sein, 
sicherzustellen, dass Ihre Nutzung legal ist. Gehen Sie nicht davon aus, dass cin Buch, das nach unserem Dafiirhalten fiir Nutzer inden USA. 
Oflentlich zuganglich ist, auch fir Nutzcr in anderen Landern 6ffentlich zuganglich ist. Ob cin Buch noch dem Urheberrecht unterlicgt, ist 
von Land zu Land verschieden, Wir kénnen keine Beratung Icisten, ob cine hestimmte Nutzung cines bestimmten Buches gesetalich zulassig 
ist. Gehen Sic nicht davon aus, dass das Erscheinen eines Buchs in Google Buchsuche bedeutet, dass ¢s in jeder Form und iiberall auf der 
Welt verwendet werden kann. Eine Urheberrechtsverletzung kann schwerwiegende Folgen haben. 


Uber Google Buchsuche 


Das Ziel von Google bestcht darin, die weltweiten Informationen zu organisicren und allgemein nutzbar und zugiinglich zu machen. Google 
Buchsuche hilft Lesern dabei, dic Biicher dieser Welt_zu entdecken, und unterstiitzt Autoren und Verleger dabei, neue Zielgruppen zu erreichen. 
Den gesamten Buchtext kénnen Sic im Internet unter|nttp: //books .google.comjdurchsuchen. 


‘THEORIE 


DER 


MUSISCHEN KUNSTE 


DER 


HELLENEN 


VON 
AUGUST ROSSBACH UND RUDOLF WESTPHAL. 
7 


ALS DRITTE AUFLAGE 
DER ROSSBACH-WESTPHALSCHEN METRIK. 


DRITTER BAND ERSTE ABTHEILUNG: 
ALLGEMEINE THEORIE DER GRIECHISCHEN METRIK 


VON RUDOLF WESTPHAL UND HUGO GLEDITSCH. 


G 


LEIPZIG, 
DRUCK UND VERLAG VON B. G. TEUBNEK. 
1887. 


ALIGEMEINE THEORIE 
GRIECHISCHEN METRIK 


RUDOLF WESTPHAL, 


EEARERDOOTOR DER GRIECHISCHEE SPRACHE UND LITTERATUR AN DER UNIVERSITAT MOSKAU 
PROP. A. D., 


UND 


HUGO GLEDITSCH, - 


PROFESSOR AM FRIRDRION-WILNBLESG YN ASIUS Im BSRLIW. 


NEBST EINEM NACHWORTE ZUM ZWEITEN BANDE. 


ALS DRITTE AUFLAGE DER ROSSBACH -WESTPHALSCHEN 


ALLGEMEINEN METRIK DER GRIECHEN. 


Ξε 


LEIPZIG, 
DRUCK UND VERLAG VON B. G. TEUBNER. 
1881. 


Ιγ- 2’ για - 
279 
oh 


“ QTMAATSRATH FEDOR EVGENIEWIC KORSCH 


IN MOSKAU 


PROFESSOR Dk. WILHELM STUDEMUND 


IN BRESLAU 


| GYMNASIALDIRECTOR PROFESSOR CARL LANG 7 


: IN LORRACH - 


IN DANKBARER LIEBE UND VEREHRUNG 


ZUGEEIGNET. 


. ΝΞ ᾿ τὰ « mpegs fio. oye ΝΣ ye wg og 
τς Fe }Ὲ πρ Ὑ  ,} ἀξ ἐν ΠΕ 


oo ron rwort. | 
og a. 


εἰ 


poe Schon ‘bei ihrem. ersten Erecheinen folgte die Rosebach- Weeti 
| phaleche Metrik der Griechan dem Grundzatze, der antiken Tradition, 
[Wo eg anging, in allen Stticken <u folgen. Hierdurch musste sie sick 
} Yon den metriechen Lebrgebinuden,. welche von Gottfried Hermann 
| tad von Angust Boeckh aufgestellt .waren,. merklich auterscheiden. 
|G, Herman verwatf die metrische, Theorie der Alten ganz und gar 
| wad machte, wie. er. erklirte, die philosophisohen Kategorien: Kants 
| fir die Theorie der Metrik su den seinigen...Imtibrigen glaubte.-er, 
day: Wenn uns ein giticklicher Zafall die vollstindige Schrift: des alton 
| Atidoxenus tiber die griechische Bliythmik wieder:-snftthren _ wiirde, 
) wera aber niebt- zu denken sei, dass sich dann .did::klareres Licht 
| ther die metriachen Formen der alten Dichter: verbreiten. wtirde. ‘Der 
| sutike, Metriker Hephaestion, ein: Alerandrinischer Grammatiker .aus 
| dr Zeit Mare Aurels,. war fir: Hermann -kaum gut genug, -um. der 
der modernen Philologie eine Nomenclatur der griechischen Verse 
| liefen zu kiénnen. Verstanden habe Hephaestion von der wirklichen 
Bedeutung dieser metrischen Termini technici Susserst wenig, die 
| meaten habe er in verkehrter Weise angewandt. Hermann wusste 
| wohl, dass der Rhythmue die Grundlage des Metrums ist, und dass 
ἰδ Hephaestions metrischem Encheiridion der griechische Rhythmus 
unbeachtet bleibt. Aus den Kantschen Kategorien liess sich freilich 
der griechische Rhythmus noch weniger auffinden. Fir G. Hermanns 
lebrgebaude der Metrik im Kinzelnen blieben Kants Kategorien ohne 
| Bedeutung. Seine rhythmische Grundlage schipfte Hermann aus 
| Bentleys ,,schediasma", welches dieser seiner Terenz- Ausgabe hinzn- 
gefigt hatte. Wie unklar die Vorstellungen sind, welche dem ygrossen 
| Philologen Gottfried Hermann ἄρθρου den Rhythmus der Verse in den 
lyrischen und dramatischen Gedichten der Griechen zu Gebote standen, 
st im ersten Bande dieser dritten Auflage S. 5 nicht unbemerkt 
| Gelassen. 
| In der rhythmischen Grundlage der Metrik war August Boeckh 
dem Standpunkte Hermanns weit tiberlegen. Ausser der griechischen 
Metrik Gottfried Hermanns war er im Anfange auf Apels Schriften 
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tiber Metrik angewiesen, welcher, was G. Hermann nicht gethan 
hatte, vom Standpunkte unserer modernen Musik aus den griechischen 
Versen ihren Rhythmus wieder zu gewinnen suchte. Apel war an- 
finglich fir August Boeckh massgebend. Dann wurde Boeckh mit dea 
am Ende des vorigen Jahrhunderts von dem Venezianischen Bibliothekar 
Jacob Morelli herausgegebenen Fragmenten der Aristoxenischen Rhyth- 
mik bekannt. Schon in seinen Arbeiten tiber den Platonischen Timaeus 
war Boeckh auf die Musik der Griechen eingegangen. Dies war eine 
gute Vorbereitung ftir Boeckhs Studien der Aristoxenischen Rhythmik. 
In seiner unsterblichen Ausgabe der Pindarischen Gedichte sagte sich 
Boeckh von der rhythmisch-metrischen Auffassung Apels vollstandig 
los und gab in seiner grossen Abhandlung ,,de metris Pindari“ eines 
Versuch, die rhythmische Ueberlieferung des Aristoxenus flr die 
griechische Metrik zu verwerthen. Zugleich zog er die Schriften der 
alten Metriker herbei: es gelang ihm aus dem von G. Hermann eo 
tief verachteten Encheiridion Hephaestions den Begriff des antikes 
»metron“ hervorzuziehen und auf denselben seine Versabtheilung σὰ 
basiren. Boeckhs Methode der Pindarischen Versabtheilung, die er 
auch ftir einzelne Cantica der Dramatiker anwandte, sollte im Gegen- 
satze zu derjenigen G. Hermanns der gesammten Philologie die bleibende 
Norm ftir Versabtheilung werden. Wé&re die Aristoxenische Rhythmik 
nicht in unzusammenhingenden Fragmenten tberliefert, so hi&tte sie 
Boeckh unstreitig vollstindiger verwerthet; zu der vollstindigen Zu- 
sammenstellung der Aristoxenischen Fragmente und somit zu einem 
allseitigen Verst&indnisse der Aristoxenischen Doctrin war seine Zeit 
durch die anderen wichtigen Arbeiten, die er ftir die Philologie auszu- 
fihren hatte, zu beschrinkt; deshalb war auch seinem Studium der altea 
Metriker nicht die Musse verstattet, welche beztiglich der Hephaestio- 
nischen Definition des Begriffes μέτρον so erfolgreich gewesen war. 
Fir den Begriff der μέτρα ἀσυνάρτητα beliess er es bei der Inter- 
pretation Bentleys, welche G. Hermann zu der seinigen gemacht hatte. 
Da von den metrischen Systemen G. Hermanns und A. Boeckhs das 
erstere den jetzt Lebenden mebr und mehr in der Erinnerung ver- 
léscht, wird sich dies Vorwort weiterhin erlauben, das Hermannsche 
System n&her zu skizziren. Ueber Boeckhs metrisches System werdes 
einige wenige Bemerkungen gentigen, zugleich mit einem Urtheik 
tiber den Werth der alten metrischen Tradition. 

Hephaestion unterscheidet zunichst zwei Klassen der Metra, dis 
aus gleichen πόδες bestehenden μέτρα μονοειδῆ oder καϑαρά und dk 
aus einer Mischung verschiedener πόδες bestehenden μεκτά; die letzteres 
zerfallen wieder in die μέτρα ὁμοιοειδῆ und in die μέτρα κατ᾽ ἀντι 
πάϑειαν μικτά. Diesen beiden Klassen Iiisst er aledann die μέτρι 
ἀσυνάρτητα gegentibertreten, und zwar nicht etwa als eine jene 
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m eoordinirte:dritte Klasse, sondern so, dass die, an den beiden 
s Stellen genannten zwei Klassen nur die beiden.Unterarten ciner 
synartetischen. Metra gegentibertretenden Gesammtkategorie sind, 
itname:-beatand, niimlich.mefra connexa d.i. aynartetische Meira. 
wevoesdH und die erste Species der. μϑιταά, niinlich die ὁμοιοειδῆ 
welt Hephaestion,, wie er selber ausdrticklich bemerkt, vereint 
imander; erst dana wird von ihm die zweite Species der psxrd, 
oh die sar’ ἀντιπάθειαν μικτά, dargestelit; auf diese lasst er die 
@eovdgrnte folgen und figt schliesslich ala Anhang die μέτρα 
πημότισνα hinsu:. Diese Art der Anordnung hat Hermann sonder- 
‘Weise ganz ftberseken; er glanbt, Hephaestions in Gemeinsam- 
mit emandér behandelte μέτρα μονοειδῆ und dpotoudy (vgl. Cap? 13 
88) seien melra simplicia ἃ. h. solche, in denen die auf einander 
aden ordines cinander gleich seien, wahrend H. in den Capp. 14—16 
ἀντιπκάθειαν μικεά, ἀσυνάρτητα, πολυσχημάτιστα) die meira mixta 
nposita d.h. solehe, in welehen die aufemander folgenden. ordines 
ith seien, bespreche. Und im. diesem irrigen Glauben theilt er 
ὍΝ ihm aufgestellte specielle Theorie der Metra in zwei Haupt 
mitte, die metra simplicia und. die. metra mixta et composita; den 
t simplicia werden von Hermann ausser den wirklichen simplicia 
μυνϑειδῆ oder καθαρά) auch die von Hephaestion sogenannten 
οὐῇ' oder κατὰ συμπάθειαν μικτά (2. B. die logaddischen Metra, - 
remischten Ionici und Choriamben) zugetheilt, die doch sicherlich 
nige sind, was Hermann metra mixta nennt, und von den alten 
ikern auch niemals anders als μέτρα μικτά angesehen werden. 
Verfahren Hermanns ist ein Widerspruch mit den von ihm 
r in der Einleitung aufgestellten Fundamentalsitzen. Das System 
von ihm so tief verachteten Metriker ist hier sicherlich von 
Vorwtirfen freizusprechen, die auf Hermann selber zurtick- 
1. Noch schlimmer aber steht es mit dem zweiten Hauptabschnitte 
lanns, de metris mixtis et compositis, Schon das lisst sich nicht 
fertigen, dass Hermann mit der Theorie der hier behandelten 
t unter ein und derselben Ueberschrift auch die Theorie der 
hen behandelt: doch ist dies wenigstens nicht etwas an sich 
thtiges, es hindert nur die Uebersichtlichkeit und Deutlichkeit. 
die in diesem Hauptabschnitte der Strophentheorie vorangehende 
ellung der gemischten und zusammengesetzten Metra ist trotzdem, 
Hermann sein ganzes System auf philosophische Kategorien zu 
in den Anspruch macht, eine — man darf wohl sagen — 
ische Zusammenstellung, und Hermann kann sich tber die 
ihm hier vereinten metrischen Kategorien unmiglich klar ge- 
m sein. Die Definition, die er zu Anfang von den gemischten 
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und von den zusammengesetzten Metra oder, wie er selber sagt, vos 
den mixti ct compositi numeri aufstellt, kann nur unsern Beifall ver 
dienen: Mizti qui ex diversis numeris in unum confusis constant (das 
wtirden also vor allem die logadédischen Metra, die gemischten Ionici τ. 8. Ν, 
sein), compositi in quibus plurcs numeri ita sunt copulaté ut alla 
sequatur alterum (dahin wirden also vorzugsweise die Verse der vos 
Hermann sogenannten dorischen Strophe gehiren, ftir welche die 
Alten ganz entsprechend den Hermannschen metra composita den ter 
minus technicus μέτρα ἐπισύνθετα gebrauchen). Aber wie verhalt sie 
zu diesen Definitionen die nun weiter folgende Darstellung der ge 
mischten und zusammengesetzten Metra Hermanns? Da lesen wir nicht 
ohne Verwunderung, dass 1) die mixta metra a) in die polyschematisis 
und Ὁ) in die metra mumeri concreti zerfallen und dass als Haupt 
typus der letzteren die Metra der sog. dorischen Strophe hingestellt 
und besprochen werden. 2) Die metra composita sind zusammes- 
gesetzt entweder a) per cohaerentiam, κατὰ σνυνάφειαν oder Ὁ) sins 
vinculo; die der ersten Art dieser Zusammensetzung folgenden Metra 
sind die von den Alten sogenannten μέτρα κατ᾽ ἀντιπάϑειαν pexse, 
die der zweiten Art die μέτρα ἀσυνάρτηται Dies, meint Hermans, 
seien die Kategorien, nach welchen sich die gemischten und zusammes- 
gesetzten Metra im einzelnen sonderten. Es ist aber, als ob « 
selber eine allerdings wohlberechtigte Scheu triige, eine auf diese 
Kategorien basirte Ausfihrung zu geben; er sagt, nachdem er jeme 
Eintheilung aufgestellt hat, Elem. p. 519: Nemo non videt, hance par- 
titionem, quam proposurmmus, latius patere quam ut ea tantum metre 
comprehendat, de quibus hoc libro dicturi sumus; deshalb will er die 
vorher angegebene Reihenfolge der metra mixta et composita veriasses 
und folgende Anordnung einhalten: 1) De versibus polyschematistis; 
2) de versibus asynartetis; 3) de versibus secundum antipatheiam com 
positis; 4) de numeris concretis. Von den Versen, welche die Altes 
πολυσχημάτιστα nennen, sind, wie Hermann dann weiter erklirt, die 
meisten in Wahrheit keine πολυσχηματιστα: dennoch werden sie hief 
alle an dieser Stelle von Hermann abgelrandelt. Von den Verses 
ferner, welche die Alten ftir κατ᾽ ἀντιπάϑειαν μικτά ausgegeben, ist, 
wie Hermann will, kein einziger ein κατ᾽ ἀντιπάϑειαν μεκτός, dennoos 
werden sie alle und nur sie von Hermann unter der Kategorie der 
μέτρα κατ᾽ ἀντιπάϑειαν μικτά besprochen, Unter den von den Altes 
sogenannten μέτρα ἀσυνάρτητα gibt es nach Hermann nur einige wenige, 
welche wirkliche ἀσυνάρτητα sind, dennoch werden alle von Hephae- 
stion als Asynarteten bezeichneten Verse auch von Hermann ganz i= 
der Reihenfolge Hephaestions unter der Kategorie der Asynartetes 
behandelt. Warum, fragen wir, hat denn Hermann nicht jene Kate- 
gorien der Alten verlassen, wenn er sie als unrichtig erkannt hatte, 
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trum hat er nicht bessere Kategorien an deren Stelle gesetzt? Zu 
zenen besseren Kategorien ist Hermann nicht gekommen, er hilt 
er tiberall das Verfahren ein, dass er von den termini technici der 
ten Metriker sagt, sie passen nicht ftir die darunter begriffenen 
nzelnen Metra — einen wirklichen Nachweis dafiir ist er freilich 
huldig geblieben. Es ist dies eine gar voreilige Kritik der metri- 
hen Tradition, deren letzter Grund kein anderer ist als der, dass 
ottfried Hermann die Kategorien der Metriker zu kritisiren unter- 
immt, wo ihm der Begriff, den die Alten mit jenen Kategorien ver- 
inden, noch villig unverstindlich geblieben ist, — sagen wir es 
eradezu, dass ihm die antike Theorie der πολυσχηματιστα, der ἀσυν- 
pryta, der κατ᾽ ἀντιπάϑειαν μικτά noch viel unklarer geblieben ist, 
ls die Takttheorie des Aristoxenus. Der einzige Punkt, wo Her- 
ianns Kritik der alten metrischen Tradition gerechtfertigt ist, sind 
ie von ihm selber als Logatden oder Choriamben aufgefassten ἄντι- 
παστικά und iavixc μικτά der Alten. Aber auch hier sollte sein 
rohlerworbenes Verdienst sofort durch einen dasselbe aufwiegenden 
rrthum geschmilert werden. Die bei den spiteren Metrikern tibliche 
ntispastische Messung der Logatden hat ni&mlich Hermann gliicklich 
veseitigt, daftir wird aber die antispastische Messung — den Metri- 
kern der &lteren Zeit war sie nachweislich unbekannt, sie ist erst 
ane Neuerung des zweiten nachchristlichen Jahrhunderts — in anderer 
Weise von ihm den Metren der Alten octroiirt: antispastisch n&mlich soll 
nach Hermann eine bestimmte Klasse von Metren sein, welche die alten 
Metriker ganz richtig unter der Kategorie der Asynarteten begreiten. 
In dhnlicher Weise wie die sogenannten metra mixta et composita 
Mussten sich nun auch die metra simplicia der Alten die itbereilte 
Kritik Hermanns gefallen lassen. Nach antiker Ueberlieferung ist 
der χύριος πούς des pionischen Metrums ein Kretikus, welcher 
die Auflésung zum 1. und 4, Pion verstattet; das pionische Metrum 
seller ist meistentheils akatalektisch gebildet. Dies Alles erklirt 
Hermann flr irrig, freilich ohne auch hier einen Grund anzugeben. 
Das pionische Metrum soll niimlich nur einen Pion, uiemals einen 
Kretikus zulassen, der Ausgang desselben soll nur katalektisch, niemals 
akatalektisch sein, denn der den pionischen Vers schliessende Kre- 
ukus ist mach Hermann kein Kretikus, sondern vielmehr die dakty- 
liche Katalexis eines ersten Piions mit auslautender syllaba anceps. 
Und wihrend Hephaestion cap. 13 lehrt: τὸ δὲ παιωνικὸν εἴδη μὲν ἔχει 
τρία, to τε παιωνικόν...., lehrt Hermann gerade das Gegentheil: das 
ktetische Metrum ist keine Species des piionischen, sondern ein von 
diesem gunz verschiedener Khythmus, der so wenig wie der daktylische 
mit dem pi#onischen Gemeinschaft hat; Beweise verschmaéht er auch 
hie. Und so finden sich denn die Nomenclaturen der alten Metriker 
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che Geltung 
fieses Anlantes anders beatimmt, so findet er doch gerade bei dieser 
wgenannten Basis die von Hermann vorgenommene Verwendung des 
ulten Wortes ganz vortrefflich, dergestalt dass er auch den spon- 
deischen Anlaut trochiischer Metra als Basis im Hormannschen Sinne 
kinstellt, Die antispastische Meseung der Logatden sieht er als durch 
Hermann beseitigt an. Er stimmt ihm zwar nicht bei, wenn dieser 
dm alten Metrikern entgegen eine bestimmte Klasse von iambischen 
Versen asynartetischer Bildung als Metra des antispastischen Ehythmus 
toffasst, aber sach Boeckh ist nicht gesonnen, die Kategorie der 
Antispaste fiir die Metrik gltinzlich aufzugeben, und insbesondere sind 
die Dochmien, aus welchen Boeckh ein eigenes antispastisches Metrum 
wmstitanirt, indem er sie nicht, wie es die ulteren wollen, als eine 
Verbindong dee iambischen und pltonischen Taktes, sondern in Ueber- 
imstimmang mit der erst im eweiten christ]. Jabrh. aufgekommenen 
‘heorie der spSteren Metriker fir einen aus einem Antispasten und 
iner langen Ictassilbe bestebenden Bhythmus erklirt, 
So nimmt denn zwar das Boeckheche System der Metrik inaofern 
wen von dem Hermannschen System durchaus verschiedenen Stand- 
onkt em, als es die rhythmische Tradition der Alten tiberall zur 
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in Breslau, welcher sich der Correctur des Buches in aufopfer 
uneigenntitziger Weise angenommen hat. 

Vor allem aber fthle ich mich gedrungen dem hochgeschitst 
vielseitigen Gelehrten meinen warmen Dank zu wiederholen, ob 
dessen Scharfsinn eine energische Verwendung der Aristoxeniseh 
Fragmente ftir die griechische Metrik unmiglich gewesen wire. ἢ 
ich schon frtther ausgesprochen: zu dem Guten, was im ersten Bar 
der ersten Auflage der Rossbach-Westphalschen Metrik enthalten w 
hat H. Weil, damals in Besancon, gegenw&rtig in Paris, das Be 
hinzugeftigt, indem seine Recension dieses Buches uns belehrte, 1 
unter den ,grossen“ Takten der Aristoxenischen Rhythmik zu ¥ 
stehen ist. Weils Interesse ist auch unseren weiteren Arbeiten ἃ 
griechische Metrik treu geblieben. Der verehrte Mann wird es 
keine Untreue von meiner Seite ansehen, dass ich das von ihm ἢ 
gestellte Gesetz tiber den Zusammenhang der Takt-Megethe mit 
Anzahl der Semeia, durch Baumgarts Auseinandersetzung veranla 
im ersten Bande dieser dritten Auflage modificiren musste. ΚΕ 
daselbst war ich gegen H. Weil zu polemisiren gezwungen bestg 
einer in der Recension meiner Aristoxenus-Ausgabe von ihm ὁ 
gelegten Auffassung der συνεχής und διαστηματικὴ τῆς φωνῆς κένη 
ftir die Theorie der griechischen Metrik sind diese beiden Katego! 
des Aristoxenus zu wichtig, als dass nicht auch das vorliegende B 
denselben eine griindliche Beachtung zu widmen hi&tte. 

Eine Recension, welche von Herrn C. v. Jan in die Wochensch 
fiir klassische Philologie tiber die dritte Auflage der griechise 
Rhythmik eingesandt ist, schliesst mit den Worten: ,,Die dritte ἃ 
lage der Rhythmik enth&lt somit unter dem was sie Neues bi 
wenig, was vor einer strengen Kritik wird bestehen kdnnen.“ 
denke, mit diesem ,,Neuen“ gerade so in meinem Rechte su sein 
mit meiner von Jan so lebhaft bek&mpften Auffassung der Pt 
miischen Theseis and der darauf basirten Quinten- and Ten 
tonarten der alten griechischen Musik. Wenn auch deutache ΕἸ 
musiker und musikalisch gebildete Philologen dem Herrn von 
beistimmten, dass die Terzenschltisse unmdglich und die Quin! 
schltisse nicht viel wahrscheinlicher seien, so erfreue ich mich j 
der Zustimmung, welche der Berliner Musikprofessor Dr. Phil. Ju 
Alsleben in seiner Besprechung der dritten Aufl. meiner griechisc 
Harmonik jenen meinen Auffassungen hat zu Theil werden las 
»Um mich von dem eigentlichen Zwecke nicht zu weit su entfer 
unterlasse ich es, die nach philologischer, historischer und &sthetis: 
Seite hin hoch bedeutenden frttheren Werke Westphals n&her 
erwihnen. Unter denen mir genauer bekannt gewordenen hat 1 
keines meine Aufmerksamkeit und mein Inter = 80 gefesselt, 


Vorwort sur allgemeinen Metrik: ὦ . ‘XV 


. ‘Harmonik und Melopdie’, die uns das sigentliche Wesen: der 
Tonarten, Tonleitern, Intervalle, nach theoretischer 
ie historiecher Hinsieht aus den Quellen in Uberzengender Klarheit 
istellt. Umfassende Kenntniss aller, man dtrfte sagen, auch der 
Wegenaten. Quellen, der echt philologische Scharfsinn, der auch 
bhtdas kleinste sich darbietende Fragment, ja kein Wortchen, keine 
wiikel ohne grtindliche Durebforschung voribersichen ldsst, dazu 
w-wirklich gesunder, musikalischer Jinn, der auch den Abweichungen 
dex Schulregel sein Ohr und Auge nicht verschlossen hat, ermig- 
hen: es dem Vorfagser, seine Argsten Widersacher (0. v. Jan und — 
» vom diesem in’ Chrysanders Musikzeitung 1878 Nr. 47 namhaft 
machten Musikgelehrien> ohne Mthe aus dem Sattel za heben, die 
er, welche ihm in Wirdigung seiner hohen. Bedeutung als mass- 
Ue Gegner entgegentreten, durch sachliche Erwigung des Fir ‘und 
ider, ‘wie ich hoffe, leicht von der Richtigkeit seiner Ansichten κα 
éreengen.“ Meine so sehr verketserten Auffassungen der griechi- 
ton Harmonik, welche zum ersten Male in der ersten Auflage meiner 
leshiechen Harmonik ausgesprochen waren, basirten auf der Inter- 
ation der Ptolemi&ischen Theseis und auf der in der Piatonischen 
glublik: gegebenen. Darstellung der griechischen Harmonien. Nament-. 
b-was PtolemSus tiberliefert, erfordert ein recht mtthevolles Stu- 
wm, -dem.sich die meisten nicht unterzichen mochten. Wer davor 
eek schreckt, wird sich freilich mit den von mir aus Ptolemius 
zogenen Ergebnissen nicht befreunden kinnen. Das im Voraus- 
henden wiederholte Urtheil des in den weitesten Kreisen bekannten 
xliner Gelehrten, welcher zugleich Philologe und Musiker von Fach 
ἡ gibt mir die Hoffnung, dass auch andere die Scheu vor einem 
findlichen Studium der Ptolemiischen Onomasie tiberwinden werden, 
θὲ mein unermtidlicher Widersacher C. v. Jan, wenn ihm anders 
e griechische Harmonik wirklich am Herzen liegt. 
Besztiglich der von dem nimlichen Gelehrten in seiner Recension 
w dritten Auflage meiner griechischen Rhythmik bek&mpften Inter- 
etation der Aristoxenischen χρόνοι wodexol und γρόνοι ῥυϑμοποιίας 
be ich es um so lieber auf, seine Ansicht zu berichtigen, als die 
usikalische Wochenschrift in der Neujahrs-Nummer d. J. 1886 den 
ufsatz eines grtindlichen Musikforschers: ,,Das Wesen der Aristoxenisch- 
‘estphalschen Rhythmik“ veréffentlichte, welcher jene meine Auffas- 
mgen fitr die Rhythmisirung einer Weberschen Composition zu Grunde 
gt. Stimmt Herr von Stockhausen meiner Auffassung der Aristoxeni- 
ben Rhythmik zu, so darf ich der des Herrn C. v. Jan immerhbin ent- 
bren. Ibn zu tiberzeugen scheint meine Krifte zu tibersteigen. Seine 
rufung auf eine strenge Kritik, vor welcher das Neue, was in der 
itten Auflage der griechischen Rhythmik geboten werde, nicht bestehen 
BR. Wasrrwat u. Η. Guaprrscn, aligem. Theorie der griech. Metrik. b 
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kénne, legt mir die nicht angenehme Verpflichtung auf, dieselbea 
S&tze der Aristoxenischen Rhythmik noch einmal in dieser allgemeinea 
Theorie der griechischen Metrik zu besprechen, nicht sowohl for 
Herrn C. v. Jan, den zu tiberzeugen ich hiermit aufgebe, als viel: 
mehr fiir diejenigen Philologen, welche der griechischen Metrik eis 
besonderes Interesse zuwenden. Doch kann ich nicht umbin mit de 
jiingst erschienenen v. Jan’schen Recension der dritten Aufl. memer 
griechischen Harmonik und Melopdie mich hier eingehend zu_beschif. 
tigen, indem ich dem Vorworte zur allgemeinen Metrik ein Nachwort 
zur Harmonik und Melopiie hinzuftige. Die dem Vorworte urspriinglic 
zugedachte Erirterung einiger die griechischen Metriker betreffendes 
Punkte muss ich nun auf eine andere Gelegenheit vorbehalten. 
Die dritte Auflage der griechischen Rbythmik entb&lt die Mit 
theilung, dass dem die griechische Metrik darstellenden dritten Bande 
durch Rossbach eine ginzliche Umarbeitung zu Theil werden solle 
Die Darstellung der ,,allgemeinen Metrik’‘ habe ich selbst unter Bé 
htilfe unseres ehemaligen Schilers Professor H. Gleditsch f 
nomen. Rossbach wird ,,die specielle Metrik der Griechen“ 
zweite Abtheilung des dritten Bandes alsbald nachfolgen lassen. 
zweiten Abtheilung wird ein alphabetisches Register tiber den ἀγα 
Band beigegeben sein, ebenso auch die Nachtrége, welche zur si 
gemeinen Metrik, namentlich dem dritten Capitel derselben gehdres- 


Bickeburg. 


Im zweiten Jahre des deutschen Kolonienreiches. 


Rudolf Westphal. 


Nachwort 


zum zweiten Bande. 


Die Recension meiner griechi 
uflage, welche Dr. C. von Jan : i fr or Ji 
fochenschrift ftir classische Phi | hat, 
inem Buche Alles tadelnswert 3 
ugedrockten Arbeit des Herrn Dr. . 4 
wizommen hatte. Es ist die An C 
πὸ Anflage des Buches versch! . ι 
868 erschienenen. Ausgabe begi C. v. bg 
Mehern fir Philologie und Pad k | 587 
Recension mit den Worten: ,,Vonc il ee zwe 
Bande der Rossbach-Westphalschen trik ist lich die + te Ab- 
theilung unter dem vorstehenden ‘Iiitel ersch on und gewiss’ an 
vielen Orten mit lebhafter Freude begrtisst worden. Das Buch bleibt 
hiner den gehegten Erwartungen nicht zurtick, sondern das grosse 
schipferische Talent des Vf. bekundet sich hier noch augenscheinlicher 
als in seinen frttheren Werken. Die spirlich vorhandenen Nachrichten 
iber die Musik der alten Griechen sind hier mit so grosser Umsicht 
und so allseitiger Combination benutzt, dass dieser Zweig der Wissen- 
ihaft, fir den seit dem J. 1847 nichts Erhebliches mebr geleistet 
worden war, jetzt auf einmal einen ungeheuren Fortschritt gemacht 
hat". Im J. 1847 waren Friedrich Bellermanns ,,Tonleitern und Musik- 
hoten der Griechen" erschienen, eine Arbeit, welche endgtiltig fest- 
tellte, wie die Notenverzeichnisse des Alypius ἃ. 8. w. in unsere 
modernen Noten zu tibertragen sind, nachdem derselbe Forscher in 
linen ,Hymnen des Dionysius und Mesomedes“ 1840 und in seiner Aus- 
gabe des ,,Anonymus de musica“ 1841 die s&mmtlichen bandschriftlich 
taf uns gekommenen Denkmiler der griechischen Votal- und Instru- 
mentalmusik verdffentlicht hatte Auf dem von Friedrich Bellermann 
nit grossem Glticke eingeschlagenen Wege kritischer Quellenforschung 

b* 
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meine Studien tiber griechische Musik weiter zu fihren hielt ich fae 
meine unerlissliche Aufgabe. In folgenden Punkten glaubte mein 
erste Ausgabe der griechischen Harmonik und Melopiie einen Fort 
schritt tiber Bellermann hinaus gemacht zu haben: 

1) Nach Bellermanns Auffassung war die gesammte Musik der 
Griechen eine unisone, war lediglich auf die Melodie beschr&inkt, ohne 
dass von einer Harmoniesirung der Melodie die Rede sein kone 
Bellermann hatte ein im Plutarchischen Musikdialoge erhaltenes Frag- 
ment des Aristoxenus tibersehen, aus welchem klar hervorgeht, dass 
schon in der archaischen Epoche der griechischen Musik das Melos 
des Kitharoden von einer heterophonen Instrumentalstimme begleite 
wurde. 

2) Ausser diesem die heterophone Instrumentalbegleitung der 
griechischen Melodiestimme bezeugenden Fragmente des Aristoxenus s0g 
die erste Aufl. meiner griechischen Harmonik das von der pravalirendea 
Bedeutung der griechische μέση handelnde Aristotelische Problem 19,20 
in den Kreis unserer Musikquellen und folgerte daraus, dass die μέθη, 
welche dem Aristotelischon Berichte zufolge auf dem Saiteninstrumente 
hiufiger als jeder andere Klang, regelmissig aber als Schlussklang 
einer Meloptie angeschlagen werde, in der griechischen Musik die 
selbe Function wie in der modernen Musik die Tonica haben musste 
Unabhingig von meinem Buche folgerte die in demselben Jahre et 
scheinende ,,Lehre von den Tonempfindungen von H. Helmholtz“ sus 
dem Aristotelischen Mesen-Probleme, dass in ihm ,,die &Asthetische 
Bedeutung einer Tonica, als welche hier die Mese genannt wird, 9 | 
gat beschrieben ist, als es nur irgend geschehen kann... Wenn nus 
die Mese der Tonica entspricht, so muss deren Unterquarte, die Hypate, 
die Bedeutung der Dominante haben.‘ 

3) In diesem Aristotelischen Probleme kann unter der Mese nicht 
derjenige Klang verstanden sein, welcher nach den in Bellermann’s 
Tonleitern und Musiknoten zu Grunde gelegten Notenscalen des Alypius 
τι. 8. w. den Namen ,,Mese“ ftthrt. Auseer der bei Alypius uw 8. w- 
vorkommenden Onomasie der Kl&nge, deren sich Aristoxenus in de 
auf uns gekommenen Abschnitten seiner Harmonik durchgehends usd 
ausschliesslich bedient, kommt in der Harmonik des Ptolemaeus ποιὰ 
eine andere Onomasie der Kl&nge vor, welche von diesem als thetisebe 
Onomasie bezeichnet wird. Bellermann’s Anonymus hatte in einer 
Anmerkung den Unterschied von ϑέσις und δύναμις ktirzlich herbei- 
gezogen, aber ohne auf die von Ptolemaeus aufgestellten thetisches 
Klangverzeichnisse einzugehen nicht richtig zu interpretiren vermockt 
Vielmehr ist die thetische Mese, jenachdem die Octavengattung eine 
Dorische, Phrygische oder Lydische ist, ein verschiedener Klang, 
stets identisch mit der Tonica der betreffenden Octavengattung. 


εἰ Be 

ἢ 4} 

- Huds 

Doresche Octavenart: 6 F g 8 4b 

Phrygisebe: ἃ ὁ fF gai hic ἃ 

Lydische: - e ἃ ὁ ὃ g a ho 
‘Dominaate Tonien Μοάϊμειν Ῥοωπίακδιῳ 


Ὁ. von Jan's Recension der ersten Aufl, hat dio Froundlichksit 
£8. 5690. 598 ausdricklich su versichern: 

ΤΟΙΣ gebe nach der im § 9 <,jiber die thetiaehe Onomasie’) ge- 
brien Deduction gern xu, dase dio <thetische> Mese der cigentliche 
munition der Octavengatinng sei: 

ie Doriechs Tonart ist eine Reihe von e m0 e mit dem Grandton a, 

die Lydische ist nicht C-Dur, sondern die Reihe von 6 σὰ α mit 
dem Grundton f, 

- die Phrygieche Octave ist die Reihe von ἃ σὰ ἃ mit der Tonica ¢ 
(8. 591). 

Teh gebe auch dic auf 8. 512 ff. dea Buches bewissene Mehr. 
stimmigkeit der Begleitung sa (8. 590): 

»Micht xugeben aber kann ich “den von W. statairten Quarten- 
ecblose, wonach des Tonsiiick in der Begleitung mit der Mese 
(Dorisch 2. B, a), im Gesang dagegen mit der Hypate (dem 
tieferen 6) echliessen roll. Wer sagt uns denn, dem ein Stick 
im Gesange immer mit dem tiefsten Ton <!> echliessen mttgse? 
Die von Bellermann herausgegebenen Weisen beweisen das 
Gegentheil, dass namlich der Gang der Melodie auch unterhalb 
des Grundtones schliessen kann, wie die plagalischen Tonleitern 
dea Mittolalters. Ich glanbe demnach, dass auch die Melodie, 
nicht bloss die Begleitung in der Regel auf der Mose schilosa 
und dass der 3. 122 sogenannte plagalische Bau der Melodie 
viel entechiedener festzubalten ist, als es der Vf. gethan hat. 
Die Dorische Tonart ist eine Reihe von e zu e mit dem Grand- 
ton a, die Lydische ist nicht C-Dur, sondern die Reihe von 
ἃ m0 ὁ mit dem Grundton f, die Phrygiache von ἃ zu ἃ mit 
der Tonica g, und der Gesang wird so gut wie die Begleitung 
gewdbnlich mit dem Grundton geachlossen haben.“ 

Diese in C. v. Jan's ao tiberaus freundlichen Recension meiner 
iechisehea Harmonik vorkommenden Sitze waren 66, die mich zum 
sen Male bedenklich machten, ob ich mich auf das Urtheil meines 
xensenten verlagson kinne. In jedem der zwei von Ballermann 
rausgegebenen Dorischen Hymnen echliesst die Melodiestimme in 
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der Hypate meson, nicht in der Mese ab. Indem sich C. v. Jm 
auf die Hymnen beruft, sagt er: ,,ich glaube demnach, dass ni 
bloss die Begleitung, sondern auch die Melodiestimme in der R 
auf die Mese schloss. Dies ,ich.glaube demnach“ verrieth mir, 
dass mein Recensent — bei all’ seinem Interesse flr die griechisch 
Musik und bei einem entschieden guten Willen — aus der Ueberlieferung 
der alten Musikquellen recht sonderbare Consequenzen zu ziehen nicks 
abgeneigt ist. Die Worte ,,ich glaube demnach* hielt ich anftnglick 
fir einen Druckfehler, ftir ,ich glaube dennoch“. Herr Ὁ. v. διὰ 
hatte sagen mtissen: ,,Obwohl die beiden therlieferten Dorischea 
Hymnen auf die Muse und auf Helios — es sind die einzigen Reste 
Dorischer Melodien, welche uns aus der griechischen Vocalmusik tiber 
kommen sind — in der Melodiestimme auf die Hypate meson au- 
gehen, 80 glaube ich dennoch, dass die Melodiestimme in der Reged 
auf die Mese ausging“; oder: ,,Trotz der alten Ueberlieferung de 
Quellen, nach welcher die Dorische Melodie ausnahmslos in der Hypate 
schliesst, will ich dennoch lieber aunebmen, dass die Mese den Melodie 
schluss bildete, weil ich es fiir unmdylich halte, dass ein griechisches 
Musikstiick mit einem durch Melodie und Instrumentalbegleitung be 
wirkten Quartenintervalle hittte schliessen kinnen.“ Ein solcher Schluss 
eines Musiksttickes, der nach unserem modernen Empfinden eine eat 
schiedene Dissonanz ist, wtirde in den Augen des Herrn C. v. Jan em 
zu grosser Vorwurf flr die griechische Musik sein, um nicht den altea 
Quellen zum Trotz Κύμη die Behauptung zu wagen: 

der Gesang wird so gut wie die Begleitung auf dem Grundtone 

geschlossen haben.“ 

Aber mein Recensent sagt uicht, ,,ich ylaube dennoch*“, sondern ef 
sagt, ,,ich glaube demnach*, als ob die itberlieferten Dorischen Melodies 
zu diesem Glauben veranlassen miissten. ,,[ch glaube dennoch" wire 
wenigstens kein Verstoss gegen die Logik gewesen. ,,I[ch glaube dem- 
nach“ lisst vermuthen, dass es Lei meinem Recensenten mit der Logik 
wunderlich bestellt ist. 

Nach den Worten ,,der Gesang wird so gut wie die Begleitung 
auf dem Grundtone geschlossen haben“, fahrt mein Recensent fort: 

Ganz entschieden irrig aber ist die im Abschnitt von der Melo 
piie (Kap. 9) durchgeftihrte Hypothese von einem Schlusse der Melodie 
in der Terz, welcher das eigenthimliche der syntonolydischen, einer 
mit a schliessenden F-Leiter ohne Vorzeichnung, und der syntonoiasti- 
schen, elner mit h schliessenden G-Leiter ohne Vorzeichuung gewesea 
sein soll. Die grosse sowohl als die kleine Terz gilt im Alterthum 
fir eine Dissonanz; an der einzigen Stelle, wo der grossen Terz eine 
Art Mittelstellung zwischen Consonanz und Dissonanz einger&umt wird 
(Gaud. 11), ist sie mit dem abscheulichen Tritonus (der tibermissiges 
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parte f—h) zusammen genannt. ΝΌΟΝ im sp&ten Mittelalter galt 
cin Schlussaccord mit der blossen Quinte fir viel reiner als einer 
pt Terz und Quinte, und erst der neueren Zeit war es vorbehalten, 
oe. romantische Terzenintervall zur Geltung zu bringen. Wenn nun 
jer in sinem Musikbeispiele des Anonymus die Melodie auf der Terz 
mischliessen scheint, so muss. dies Stick, wenn wir uns nicht etwa 
»: Annahme der Tonart ὦ irren, entweder unvollstindig tiberliefert sein 
ner aus einer Zeit stammen, die den Gebrauch des classischen Alter- 
yams ginzlich aufgegeben hatte. Hypothesen, wie die am Schluss 
is Buches aufgestelite von einem System von Tonarten 
mit Primen-, Terzen- und Quintenschluss, entbehren aller 
positiven Grundlage.“ 

:  Ungeachtet des von meinem Recensenten gegen meine Anffassung 
der griechischen Musik mehrfach eingelegten Protestes, dass die von mir 
fir die griechischen Octavengattungen statuirten Ausginge in der Quinte 
δροδοὶ unwahrscheinlich, die Ausgiinge in den Terz dagegen ganz 
wamiglich seien, musste ich fortfabren, auch fur die folgenden Auf- 
lagen der griechischen Harmonik und Melopiie, an der quellenmissigen 
‘Ueberlieferung und somit an meiner Aufstellung der griechischen 
Primen-, Quinten- und Terzenschliisse festzuhalten. Auch diesen 
spiteren " Auflagen widmete Dr. C. v. Jan eine kritisirende Besprechung. 
..  @.v. Jan’s Recension der zweiten Aufl, meiner griech. Harm. und 
Melopbie ist mir gegenwirtig nicht zur Hand. Ich las sie whhrend 
meines Aufenthaltes in Moskau und habe nicht mehr in Erinnerung 
behalten, was in jener Recension tiber meine Auffassung der thetischen 
Onomasie gesagt ist. Nur dies eine vermag ich mit Sicherheit anzugeben, 

dass Herr C. v. Jan, obwohl er das Buch recensirte, die demselben beige- 
gebene Tabelle, auf welcher ich die Theseis und Dynameis des Ptole- 
maeus durch Farbendruck veranschaulichte, tibersehen hat. Dies kam 
gelegentlich einer Recension meiner Aristoxenus-Ausgabe in der Calvary- 
schen Zeitschrift zur Sprache. Meine Aristoxenus- Ausgabe hatte sich 
daranf berufen, dass, w&hrend ich in Russland war, F. A. Gevaert in 
seiner 1875 und 1880 herausgegebenen Histoire et Théorie de la musi- 
que de l’antiquité als entschiedener Anhinger meiner Auffassung der 
griechischen Musik sich zeigt, dass er meine Anschauungen tiber die 
von C. v. Jan als verfehlt bezeichneten Primen-, Quinten- und Terzen- 
schltisse und tiber die dynamische und thetische Onomasie des Ptole- 
maeus zu den seinigen gemacht hat. C. v. Jan leugnete, dass die von 
Gevaert im ersten Bande seines Werkes (1875) in Farbendruck aus- 

gefthrte Tabelle ,,Les sept échelles tonales selon la doctrine de Ptolc- 
mée, eine Reproduction der in der zweiten Aufl. der Rossbach- 
Westphalschen Metrik (1867. 1868) enthaltenen, in Farbendruck 
ausgefthrten Tabelle ,,Die sicben Ptolemaeischen συστήματα τέλεια 
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κατὰ Ovvemey und κατὰ ϑέσιν", sei; er habe tiberhaupt diese Τὶ 
des zweiten Theils der Rossbach-Westphalschen Metrik nict 
Gesicht bekommen. Auch in einem an den Verleger des B 
gerichteten Briefe stellte er das Vorhandensein einer solchen Τὶ 
in Abrede. Es musste ihm ein Exemplar der Tabelle durc 
Verlagshandlung zugestellt werden. Und doch hatte er schon 
destens ein Decennium frtiher eine Recension des Buches ver 

Um dieselbe Tabelle handelt es sich nun auch in der j 
erschienenen Recension, welche C. v. Jan tiber die dritte Aufl. n 
Harmonik und Melopdie in der Wochenschrift fir classische 
logie, herausgegeben von Georg Andresen und Hermann Heller 
Nr. 7. 8 verdffentlicht hat. Beztiglich der thetischen Onomasi 
Ptolemaeus sagt dort C. v. Jan: 

Die Tabelle der Ptolemaeischen Onomasie, welche der V 
zweiten Auflage der Harmonik beigab, huldigte derselber 
fassung, wie Bellermann, Ziegler, Gevaert und Refere 
vertraten: in den seit 1883 erschienenen Schriften hat 1 
der Vf. diese Auffassung wieder aufgegeben. Mit seine 
klirung steht er jetzt allein.“ 

Die Theseis und Dynameis (d. i. die thetischen und dynami 
Klinge) der von Ptolemaeus statuirten sieben Tonoi waren dort 
fur den Tonos Lydios (den F. Bellermann unserer Transposition 
mit einem Ὁ) gleichstellt) folgendermassen angegeben: 


Dynameis 


Parhyp. Lichanos Hypate Parhypate Lichanos Mese Paramese 
, hyp. hyp. mes. mes. mes. 

f 9 a b c d 6 
Hypate Parhypate Lichanos Mese Paramese ‘rite Taranete 
mes. mes. mes. diez. diez. 

Theseis 


Die siimmtlichen auf uns gekommenen Musikreste der Gri 
sowohl der Vocal- wie der Instrumentalmusik sind in dem hie: 
stehenden Tonos Lydios (Transpositionsscala mit einem b) geschr 
in welchem die thetischen Klinge der Lydischen, Phrygischen, Dor 


Octave folgende sind: τ Lyd. Phry. Dor. 
8. Thet. Nete f g 8, 
7. Thet. Paramese e f g 
6. Thet. Trite d e f 
5. Thet. Paramese c d e 
4. Thet. Mese b C d 
3. Thet. Lichanos a b c 
2. Thet. Parhypate g a b 
1. Thet. Hypate f g ὃ 


a “- 
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as mein. Recehdent dio. in der dritten Aufl. memier. griochischen 
menik 8.141. enthaltene Tabelle, die icli: der Jeichteren Fasslichkeit 
ὁ in den Sealex ohne Vorseichen ausgefihrt habe, aus dieser ii 
Tones Lydios (mit Einem b) transponiren will, wird er finden, 
5 die dritte Auflage dieselbe Anffassung der Thesois 
ibSit, wie die zweité Auflage; die erste Auflage gab sie 
lexvselben Transpositionsscala wie die dritte. - 
Der Reeensent der dritten Auflage muss ‘wohl ein sehr obe- 
Heher Leser des Buches gewosen sein, soust k&tte er wissen 
en, dass in deinselben die thetisehen Klange gerade so aufgefasst 
wie. in der ersten und sweiten Aufl. In seiner Recension der 
m Aufl, (Neue Jahrbticher der Philologie und Padagogik 1864 
90. 591) sagte Herr v. Jan: ,,Ich gebo dem Vf. nach den S, 180 ff. 
9 die συστήματα κατὰ ϑέσιν Ptol. Harm. 2, 5 ff. geftthrten De- 
iow gern va, Gass nicht die Hypate oder Nete, sondern die Meso 
Grundton. jeder Octavengatiung ist: | 
vdis Dorische Tonart ist die Reihe von ὁ sa ὁ mit dom Grund- 
ten a, die Lydische Tonart ist die Reihe von α σὰ ὁ mit dem 
Granditon ἢ wee euthe Fanart ist de ΟΜ von Gm ἃ 
mit der Tonica ρ΄", | 
emd ©. vy. Jan’s eigene Worte. Also. 


Dorisch: e ff g-s' h ¢c @e * 
Lydisch: ec def g a ἢ ὁ 


Phrygisch: de f g a h ca 


: erklart C. v. Jan selber den Ton f und den Ton g ftir die Mese 
indton, Tonica) der Lydischen und der Phrygischen Octaven- 
ung. Ist ihm wohl zuzutrauen, dass ihm, obwohl der § 9 der 
momk erster Aufl., auf welchen sich Herr v. Jan beruft,. die 
erschrift trigt ,,Die συστήματα κατὰ ϑέσεν nach Ptol. Harm. 2, 5 ff.“ 
t zu Bewusstsein gekommen ist, dass der Ton f der Lydischen 
thetische Mese, der Ton g der Phrygischen Octav die the- 
he Mese ist? In seiner Recension der ersten Aufl. bekennt sich 
Jan zu derselben Auffassung der Theseis, welche ich auch in der 
ten und ebenso auch in der dritten Aufl. festgehalten habe. So 
8 ich denn gerechtes Bedenken tragen, ob Herr C. v. Jan weiss, 
von mir, was von Gevaert, was von Ziegler unter den Theseis ver- 
den wird; und wenn er jetzt versichert, die der zweiten Aufl. meiner 
nonik beigelegte Tabelle huldige derselben Auffassung wie Beller- 
ἢ, Ziegler, Gevaert und Referent sie vertreten, so ist damit in 
That Nichts gesagt; denn jene Tabelle stellt awar auch die 
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Kanon II | Kanon III | Kanon IV 
Lydisch | Phrygisch | Dorisch 
von der thetischen Mese diezeugmenon bis zur Hypate meson 
Thetische Nete diezeugmenon ἢ (c) g (Ὁ) a (e) 
Thetische Paranete diez. e (6) f (c) g (bd) 
Thetische Trite diez. d (a) c (6) f (c) 
Thetische Paramese 6 (g) d (a) e (6) 
Thetische Mese b (f) 6 (4) d (a) 
Thetische Lichanos meson a (e) b (f) |: ce (g) 
Thetische Parhypate meson = g (Ὁ) | a (e) b (f) 
Thetische Hypate meson f (c) g (d) | a (e) 


Kanon ΙΧ | Kanon X | Kanon XI 
Lydisch ! Phrygisch | Dorisch 
von der thetischen Mese bis zum Proslambanomenos = 
von der thetischen Nete hyperbolaion bis zur thetischen Me 


Thetische Nete hyperbolaion b (f) e (8) d (a) 
Thetische Paranete hyperb. a (e) b (f) ο (4) 
Thetische Trite hyperb. 5. (Ὁ) i a (e) b (f) 
Thetische Nete diezeugmenon f (c) g (Ὁ) a (e) 
Thetische Paranete diezeugm. e (9) f(c) | g (bd) 
Thetische Trite diezeugmenon d (a) e(h) : f (¢) 
Thetische Paramese ο (g) d(a) | e (6) 
Thetische Mese b (f) c(g)  ἀ (a) 


Diese Ptolemaeischen Kanones sind Quellen kanonischer Aut 
tit fiir die νέα διαϑήκη der Auffassung der griechischen Harmo! 
Auf sie grtindet sich einer der Artikel des neuen wahren Glaube 

»lch glaube auf die Autorit&t der Ptolemaeischen Kanones, ἃ 

die griechischen Kitharoden und Lyroden zwischen Prim 
und Quinten-Tonarten unterschieden und jene als Octavenar 
der thetischen Mese, diese als Octavenarten der thetiscl 
Hypate meson bezeichneten.“ 

Auch die ,neueren Melopoioi“ standen nach der Darstellung 
Manuel Bryennios auf dem Standpunkte der Ptolemaeischen Kit 
roden und Lyroden, wenn sie zwischen vollkommenen und unv 
kommenen Octavenarten (τέλεια und ἀτελῆ εἴδη τοῦ διὰ πασῶν) un 
schieden, von denen jene die auf die Mese, diese die auf die Hyp 
ausgehenden Melopdien umfassen. 

Friedrich Bellermann ist noch nicht Bekenner dieser Uel 
zeugung, wohl aber Heinrich Bellermann, Friedrich Bellermanns Sc 
nur dass von diesem die kanonische Bezeichnung ,,Octavenarten der t 
tischen Mese‘ und ,,Octavenarten der thetischen Hypate“ noch ni 
gebraucht wird. Vielmehr bedient sich Heinrich Bellermann der T 
mini ,,authentische und plagale Tonarten”. 
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Mit diesem Artikel stehon zwei andere, die sith ebenfalls auf 
mische Ueberlieferung griinden, in logischem Zusammenkange: ἡ 
ith glaube, dass im der gtiechischen Musik der Gesang ein darch- 
aus unisoner war, dass dagegen mit der Gesangsstimme schon ‘in 
der archaischen Musikperiode Eine heterophone Begleitetimme 
(Krusis), seit der Musikperiode des Lasos mehrére heterophone 
Begleitstimmen gleichzeitig sich vereinten. “ Die Melodiestimme 
war stets die tiefere, dié Begleitstimme stets die hdhere.“ — 
Diese Ueberzengung grtindet sich auf zwei Stellen des Plutarchi- 
n Musikdialoges 19, 29, Geren eine die ‘kanonische Autorittit des 
toxenus beanspracht, und auf das Aristotelische Problem 19, ‘12. 
Friedrich Bellermann war noch kein Bekenner dieser Ueber- 
rang, wohl aber Fr. Ziegler und im J. 1864 C. v. Jan. | 
Und ferner: 
yleh glaube, dass die gtiechiache Musik nicht minder wie die 
moderne den Unterschied zwischen Tonica und Dominante 
machte, von denen sie jene als (thetische) Mese, diese als 
(thetische) Hypate. bezeichnete.“ 
Diese Ueberzeugung griindet sich auf das Axistotelische, ‘Pro 
1 19, 20. Auch H. v: Helmholtz ist ihr Bekenner; mit einiger ' 
ickhaltung auch Οὐ. v. Jan. Fr. Ziegler aber verwirft sie, er ist in 
 Besichung Anhinger des alten Fr. Bellermanschen Standpunktes. 
Diese Sa&tze (gleichsam die drei Fundamentalartikel der neuen 
assung der griechischen Harmonik) miissen fiir die Beurtheilung 
auf uns gekommenen Denkmiler der griechischen Vocal- und 
ramentalcomposition, welche von Fr. Bellermann in seinen ,grie- 
then Hymnen“ und seinem ,,Anonymus de musica“ auf kritischer 
idlage der handschriftlichen Ueberlieferung gesammelt sind, die 
irbrtichlichen Normen sein. Alle diese Denkmiéler sind im Tonos 
os (Transpositionsscala mit Einem b notirt, Bellermann hat sie 
ie moderne Scala ohne Vorzeichnung transponirt). Bei den oben 
mir vorgeftihrten Ptolemaeischen Kanones bedient sich Ptole- 
18 fir die thetischen Klinge weder des Tonos Lydios noch irgend 
3anderen der griechischen ΤΌΠΟΙ, sondern gibt diesmal als Akustiker 
lich die Intervallgrisse an, um welche der eine thetische Klang 
seinem Nachbarklange entfernt ist. Ich habe die thetischen 
ige der Ptolemaeischen Kanones durch unsere modernen Noten- 
istaben ausgedriickt: der lateinische Notenbuchstabe bezeichnet 
Werth des thetischen Klanges fir die Scala mit Einem Ὁ (Tonos 
ios), der daneben in Klammer stehende deutsche Notenbuchstabe 
ichnet die Scala ohne Vorzeichnung, welche Bellermanns Um- 
eibung ρον ἄμ] hat. 
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Von dem Hymnus auf Nemesis sagt Bellermann auf 8. 67 8 
Ausgabe ,,man erkennt in ihm unzweifelhaft die auf die Octave 
g—g gegriindete Tonart, welche bei den Alten Hypophrygisch, 
neuerem Sprachgebrauche Mixolydischer Kirchenton heisst, und 
der 2. B. unser Choral Veni creator spiritus geht.’ Dieses U 
Bellermanns steht tiber allem Widerspruche fest. Zur Tonica he 
Melodie den Klang g. Dieser Klang g (nach dem Tonos Lydios wit 
der Klang c sein) muss, da er die Function der Tonica hat, nach 
Aristotelischen Probleme 19, 20 bei den griechischen Musil 
retikern die Bezeichnung ,,Mese“ geftihrt haben. Aber in dei 
Alypius u. 8. w. gegrtindeten ,,Tonleitern und Musiknoten der Gri 
von Εἰ, Bellermann“ sucht man in jedem der ΤΌΠΟΙ vergeblich 
einer ,,Mese’ g. Denn alle diese Notenverzeichnisse Bellern 
enthalten nur dynamische Klangbenennungen. Schon in meiner 
chischen Harmonik erster Aufl. 8. 121 ff. wies ich darauf hin, 
das Aristotelische Mesen-Problem, wenn es keine Absurdit&t beha 
haben soll, nicht die dynamische, sondern die thetische Mese im 
gehabt haben muss. Nach meiner Interpretation der  theti 
Klinge (vgl. oben S. XXVIII) kommt dem Klange g — sowc 
der ,,Phrygischen Octave von der thetischen Hypate“ wie ir 
»Phrygischen Octave von der thetischen ΜΙ 686" — der Klangname 
tische Mese“ zu. Es ist dies eine demonstratio ad oculos, 
meine Interpretation der Ptolemaeischen Theseis — nich 
Bellermann-Zieglersche — die richtige ist. Dieselbe hat da 
ihren Gegnern nicht vorausgesetzte Glick, dass man an dem Hy 
auf Nemesis, im Vereine mit dem Aristotelischen Mesenproblem: 
Probe ihrer Richtigkeit machen kann. Das wird auch meinem (ὦ 
C. v. Jan einleuchtend sein. Er darf ohne Bedenken zu seiner i 
Recension meiner Harmonik erster Auflage (1863) ausgesproc 
Ansicht zurtickkehren: 

»ich gebe Herrn W. nach den S. 108ff. gefllhrten Deduct 
gern zu, dass die Mese der eigentliche Grundton jeder Oct 
gattung ist. .. Die Dorische Tonart ist die Reihe von 
e mit dem Grundtone a, die Lydische jst die Reihe von 
ec mit dem Grundtone f, die Phrygische von ἃ zu ¢ 
der Tonica g.“ 

Dass der Klang g die thetische Mese der Phrygisti, der | 

f die thetische Mese der Lydisti sei, war in der ersten At 
meiner griechischen Harmonik in einer Weise ausgesprochen, 
es nicht misszuverstehen war. C. v. Jan scheint es nicht verst 
za haben. Denn kaum hatte Ziegler, welcher es wohl ver 
dass ich von einer thetischen Mese geredet hatte, den Nac 
versucht, dass die thetische Mese des Ptolemaeus von mir 


Nachwort sor Harmonik und Meloptis. . ΧΧΧΙ 


gefast soi, als auch C. v. Jan sich bestiglich der’ thetischen Ono- 
mic anf Zieglers Seite stelite. Wird Herr C. v. Jan, der, als er 
w-ersts Aufl. meiner griéch. Harm. (1863) recensirte, die Erklirung 
tecken liegs, dass er ,nach den von mir geftihrten Deductionen“ 
wa sugebe, der Klang g sei die Phrygische Tonica, nunmehr wo 
h ihm ad oculog demonstrire (aus den Ptolemaeischen Kanones, aus 
m such von Helmholtz in meimem Sinne interpretirten Mesenprobleme 
5 Aristoteles und aus dem Hymnus_ auf Nemesis), dase der Klang g 
e thetische Mese der Phrygischen Octavenart ist; nicht bekennen, 
wser sich ohne Grund von meiner Auffassung der Theseis, die er 
Iber — vermuthlich ohne es su wissen — schon im Jahre 1864 zu 
©.seimigen. gemacht hatte, auf Zieglers Programm hin entfernt hat? 

Die beiden Hymnen auf die Muse und anf Helios gehtren der 
wiechen: Octavengattung an, ,,welche jetzt zufolge. einer im Mittel- 
ler entatandenen Verwechselung der Namen Phrygisch genannt wird.“ 
᾿ Bellermann, Hymnen des Dionysius und Mesomedes 8. 67. In 
iden Dorischen Hymnen schliesst die Melodie mit dem Klange ὁ, der 
ypate meson, wie derselbe sowohl nach dynamischer wie auch nach the- 
wher Onomasie genannt wird. (Ftir die Dorische Octavengattung 
| ja die thetische Klangbenennung mit der dynamisohen. identisch.) 
wth dem Aristotelischen Probleme 19, 20 schlieast die zu einer Melodie 
hieende Instrumentalbegleitung in der Mese. (Tonica), also in dem 
lauge-@. Nach dem Aristotelischen Probleme 19, 12 ist der Melodie- 
ang der tiefere, der Begleitungsklang der hthere. Es steht also 
ich die Quellentiberlieferung fest, dass sowohl der Hymnus auf 
9 Muse wie der Hymnus auf Helios — beide der Dorischen Octaven- 
ittung angehdrend — durch den Verein des Gesanges mit der hetero- 
nen Krusis folgenden Schlussaccord zu Gehdr brachten: 


Dorisch 


| Mese (Tonica): Krusis 
= ae Hypate (Dominante): Melos 


Eine Dorische Melopiie schloss also mit dem Quartenintervalle. 
9. Griechen nannten dasselbe ein symphonisches. Dem modernen 
ire ist dasselbe, wenn damit geschlossen wird, eine ,,abscheuliche" 
sonanz. Analog wie die Dorische Melopiie schlossen in der hetero- 
ionen Musik der Griechen auch die Phrygische und Lydische 
elopdie: die Gesangmelodie in der thetischen Hypate meson, die 
rusis in der thetischen Mese 


Phrygisch Lydisch 


—|— Mese (Tonica): Krusis 
r —we ς: - , 
—#——— Hypate (Dominante): Melos == Mese (Tonica): Krasis 


= “--Εἰ -- Hypate (Dominante): Melos 


XXXII Nachwort zur Harmonik und Melopiie. 


Wenn in Pindars Melopiie, welcher nach dem Vorgange sei» 
Lehrers Lasos die einstimmige heterophone Krusis zu einer meb 
stimmigen erweiterte, zu dem alten Quartenintervalle des Schluss 
noch ein dritter Klang hinzukam, so waren die Schlitisse folgende: 

Dorisch Phrygisch Lydisch 
‘i Trite 


Trite 
Meso Mese Trite 
Hea nas πῆδι 


Dann wurde also zum Schlusse der Melopdie ein Quart-& 
Accord zu Gehir gebracht. Die durch thetische Mese und Hyp 
gebildete Quarte klingt nun nicht mehr ganz so abscheulich wie 
der bloss zweistimmigen Heterophonie; durch das Hinzukommen 
thetischen Trite wird ein tonischer Dreiklang hervorgebracht, a 
ein tonischer Dreiklang in einer Form der Umkehrung, den un 
neuere Musik wohl im Inlaute einer musikalischen Composition, a 
nie als Schluss derselben zur Anwendung bringen mag. Als Abschl 
eines Musiksttickes wtirde dem an moderne Musik Gewdhnten 
Quart-Sext- Accord fast den Eindruck einer Dissonanz machen. 

C. v. Jan glaubt es dem Ansehen der griechischen Musik schul 
zu sein, dass er den in der Hypate schliessenden Tonarten, trotz 
sie durch die kanonische Quellentiberlieferung fest stehen, seine | 
erkennung versagt. ,,Nicht zugeben kann ich den von Wests 
statuirten Quartenschluss, wonach das Tonstiick in der Begleit 
mit der-Hypate, im Gesange immer mit der Mese schliessen mtis 
Und doch ist uns dies durch die Berichterstatter tiber griechis 
Musik so fest tiberliefert, dass, um es zu missachten, das Gesti 
niss néthig sein wird, ; 

man sei ein Musikforscher, der sich tiber die quellenm&s! 

Ueberlieferung hinwegsetze. 
Aber der Zweck des auf diesem Gebiete arbeitenden Forschers 
nicht, von der griechischen Harmonik ein so gefalliges Bild ' 
miglich, vielmehr ein 80 wahres Bild wie miglich zu lief 

In seinem Probleme 19, 39 beschreibt Aristoteles den Eindri 
welchen die eine heterophone Musik ausflhrenden Instrumentalis 
empfinden: ,,ovro: ta ἄλλα ov προσαυλοῦντες ἐὰν εἰς ταὐτὸν καταῦ 
φωσιν εὐφραένουσι μᾶλλον τῷ τέλει ἢ λυποῦσι ταῖς πρὸ τοῦ τέλους ᾿ 
φοραῖς" ἢ) ἃ. 1. ΘΙ sie das tibrige mit divergirenden Aulostdnen 
gleitet haben und dann am Schlusse des Musiksttickes auf densel 
Klang mit der Melodiestimme kommen, haben sie am Ende 


*) Der Anfang der Problemen ist zu lesen “ιὰ τί ἥδιόν ἐστι τὸ ἅ 
Pavory tov ὁμοφώνου statt des handschriftlichen τὸ σύμφωνον τοῦ ὁμοφώ 
Die Lesart des alten lateinischen Uebersetzers (Bekk. p. 448) war die rich' 
,,Cur suavius antiphonum aequisono est‘; sie muss wiederhergestellt wer 
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Mckee einen gréeserén Kindruck der Befriedigung, als der Eindruck 
lw Unbefriedigtheit war, welchen sie vor dem Ende bei der Diver- 
ms der Melodietine und der Krusistine empfinden mussten.“ Die 
lwikstticke, welche Aristoteles in diesem Probleme im Auge hat, 
md solche, welche sowohl in der Melodiestimme wie in der Krusis- 
imme auf denselben Klang — auf die thetische Mese ἃ, i. die 
enica — ausgehen, eine Melopdtie wie der Hymnus auf Nemesis. 
lelopSien wie der Hymnus auf die Muse und der Hymnus auf 
ietios dagegen, in denen die Melodie auf die thetische Hypate, die 
wgieitstimme dagegen auf die Mese ausgeht, kinnen nicht zu den - 
lalopdien gehiren, welche das Aristotelische Problem 19, 39 im ᾿ 
mage. hat, denn hier wird darch den Verein der Singstimme und der 
tterophonen Begleitstimme am Schlusse ein Quartenintervalle σὰ 
shir gebracht. Nach Aristoteles sind also diejenigen Formen einer 
etavengattung, welche die Melodie in der thetischen Mese abschliessen, 
ms Ohre wohlthuender als diejenigen Formen, welche die Melodie in 
 thetischen Hypate ausgehen lassen. Was bei den neueren Melopdien 
Manuel Bryennios vollkommene Octaveparten (τέλεια εἴδη) heisst, 
ὁ aach Aristoteles’ Aussage dem Ohre wohlthuender als die von ihnen 
genannten unvollkommenen Octavenarten (ἀτελῆ δἴδη). Dennoch hat 
sh das musikalische Gehdr des Aristoteles so an die gleich dem Hym- 
ts auf die Muse und auf Helios in dem Quartenintervalle schliessenden 
brischen Melopdien gewthnt, dass er tiber dieselben nicht viel anders 
ls Plato urtheilt, der in der Doristi fast die einzige Tonart erblickt, 
relche in seinem Idealstaate zugelassen werden soll. Ich habe in 
er dritten Auflage meiner Harmonik die Stelle eines Briefes von 
. τ, Stockhausen angeftihrt, welche zu erkliren sucht, wie die Griechen 
azu gekommen sind, den durch die thetische Hypate hypaton und 
le thetische Mese gebildeten Quartenaccord unter die symphonischen 
leorde zu zihlen. Wir Modernen erkennen darin schlechterdings 
ine Dissonanz. 

Die ,symphonischen und diaphonischen Accorde“ der Griechen 
fegt man durch ,consonirende und dissonirende Accorde“ zu inter- 
retiren. Dass aber die Griechen bei ihren Symphonien etwas ganz 
aderes fihlten als wir bei unseren Consonanzen, erhellt schon daraus, 
ass die Griechen ihre Quarte ftir eine Symphonie erklaren, wihrend 
loch dem modernen Ohre die Quarte als Dissonanz gilt. Nichts 
sto weniger steht es durch die Ueberlieferung der Quellen fest, 
ass die Melopdien, welche auf das Quartenintervall ausgingen, nicht 
uinder h&ufig sind als diejenigen, welche unisonen Ausgang haben. 

Die Melodieschliisse auf der Tonica (thetische Mese) und die 
felodieschltisse auf der Dominante (thetische Hypate) sind beider- 
cite durch die Autorit&t der Quellen tiber allen Zweifel gesichert. 


R Wastruay u. H. Guspitsce, allgem. Theorie der griech. Metrik. c 
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tische Mese.“* Thetische Mese — sagt C. v. Jan weiter — nenne 
({evaert und ich die mittelste Saite eines 15-saitigen Instraments” 

Gevaert im ersten Theile seines Werkes 8. 169 giebt folgende 
Scalen des Ptolemius: 


"Ano νήτης κατὰ θέσιν. 


Néte thétique 
Lydisti: c d 6 f g a h c 

Néte thétique 
Phrygisti: d 6 f g a h ο d 


Néte thétique 
Doristi: e f g a h δ d θ 


Mése thétique 

Lydisti: f g ἂ h c d e f 
Meése thétique 

Phrygisti: κα ib h c d e f g 
Mase thétique 

Doristi: ἃ h ὃ d e f g a 


Die drei ersten der Scalen sind die von Ptolem&us im Kanon Il, 
Kanon III und Kanon IV aufgestellten: von der thetischen Mese die 
azeugmenon bis zur Hypate meson. 

Die drei letzten der (ievaertschon Scalen sind identisch mit dem 
Ptolemiiisechen Kanon IX, Kanon X, Kanon XI von der thetisches 
Nete hyperbolaion bis zur thetischen Mese. — 

(Jevaert fasst thetische Mese und Nete genau wie ich (obe 
auf 5. XXVIII). 

Oben auf S. XXV sagte ich von Herrn C. v. Jan: ,,Ist es ibm 
wohl zuzutrauen, dass es ihm nicht zum Bewusstsein gekommen ist 
dass der Ton f der Lydischen Octave die thetische Mese, der Ton ¢ 
der Phrygischen Octave die thetische Mese ist?’ In der oben ge 
nannten Nummer der Zeitschrift fir classische Philologie erklér' 
C. v. Jan auodrticklich, die Mese, welche er durch fette Schrift aus 
gezeichnet habe Coben ὃ. XXV> sei nicht thetische Mese. Mein 
Beftirchtunyen haben sich also leider bestitigt. C. v. Jan weiss nicht 
dass in der Phrygisti die Mese a thetische Mese, in der Lydist 
die Mese f thetische Mese ist. Er sagt: 


thetische Mese nennt Gevaert und ich die mittelste Saite eine 
15-saitiyen Instrumentes. 


Wer nicht blind ist, der kann lesen (Gevaert 1 p. 169), dass ft 
die Scalen ohne Vorzeichnung der Klang f wie von mir so auch vo 
Gevaert thetische Mese der Lydisti, der Ton g thetische Mes 
der Phrygisti, der Klang a thetische Mese der Doristi yenans 
wird. C. v. Jans Worte: ,,Gevaert und ich‘ sind mir unverst&ndlicl 
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Cv. Jan sei fir « . ( 
wm Klang a, ffir we Lin, gunn I g, fur | 
lang ἢ als Mese an, ,,Mese ist al 1 t] | ‘ 
Ly. Jan, dass es ausser der ,,th =| FP dt 
fee“ noch eine dritte Art de: gebe? Die | he 8 
i sowohl ,dynamische wie the he “ Al: 9 Kon ] 
.¥. Jan die Klinge g und ἢ in« Phr 1 Ly 
ktavenreihen za dem Namen Me ? Ja, 1 k 

C. v. Jan in seiner Replik  : =, al ( ἃ 
[eee als eine transponirte...1 ihm t = onirt. 


Wnamisch gilt ihm == feststeh .“ 

Sowohl in der ersten w e in der zweiten, wie auch in 
er dritten Auflage meiner ‘iech. Harm. und Melop. habe 
+h vielmehr folgendes gele_ ὁ: 


Thetische Mese ist die Ton jeden Octavengattung, der 
omponist kann dabei die Octay in jeder beliebigen Trans- 


ositionsscala (Tonos) halten. | 

Dynamische Mese ist die T ( Dorischen Octavengattung. 
αἱ der Dorischen Octavengattun; ( thetische Onomasie mit der 
letischen identisch. | 

Damit ist eine ftir jeden musikalisch Gebildeten verstindliche 
inition der dynamischen und der thetischen Mese, mithin auch 
er Hypate, Trite, Nete und ἀι rigen Klinge beider Onomasien 
egeben. ) 

Gevaerts Werk tiber alte Musik hat sich diese meine Auffassung 
er thetischen Klange zu eigen gemacht. 

Im 16. Cap. des ersten und im 16. Cap. des zweiten Buches 
biner Harmonik spricht Ptolem&us von der Praxis der Kitharoden. 
he simmtlichen von ihnen gebrauchten Octavengattungen bestimmt 
t nach thetischen Klingen: ἀπὸ τῆς τῇ ϑέσει νήτης und ἀπὸ τῆς τῇ 
ἔσει μέσης. In welchem Tonos die Kitharoden ihre thetischen 
linge genommen haben, dartiber schweigt Ptolemius. Aus dem 
\nonym. de mus. § 28 (Bellermann) erfahren wir: of δὲ κυϑαρῳδοὶ 
reac, τούτοις ἁρμόξονται᾽ Ὑπεριαστίῳ, Avdlw, Ὑπολυδίῳ, ᾿Ιαστίῳ. 
Neinem dieser vier ΤΌΠΟΙ (Transpositionsscalen) mtissen die Kitha- 
oden des Ptolemius ihre thetischen Klinge genommen haben. Der 
‘ones Hypolydios entspricht nach F, Bellermann beziiglich der Noten- 
chrift unserer modernen Transpositionsscala ohne Vorzeichen; der 
‘nos Lydios unserer Transpositionsscala mit Einem b; der Tonos 
lyperiastios unserer Transpositionsscala mit Einem Kreuze; der Tonos 
astios unserer Transpositionsscala mit zwei Kreuzen. Ptolemius pole- 
isirt gegen den Tonos Hyperiastios und gegen den Tonos Iastios; 
ber der Tonos Hypolydios und der Tonos Lydios wird von Ptolemius 
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C. v. Jan sagt: ,,Hypothesen wie die vén einem Systeme va 
Tonarten mit Primen-, Terzen- und Quinten- Schluss entbebren alle 
positiven Grundlage.’ Dem stelle ich entgegen: das System de 
Primen- und Quintenschlitisse hat eine sehr positive Grundlage, n&mlic 
die Grundlage der Ptolemiischen Kanones, von denen Kanon LI, III, IV 
dic lydische, phrygische, dorische Octavengattung von der thetiecha 
Mese diezeugmenon bis zur thetischen Hypate meson d. i. von de 
hiheren bis zur tieferen Dominante, Kanon IX, X, XI die lydische, 
phrygische, dorische Octavengattung von der thetischen Nete hype ἢ 
bolaion bis zur thetischen Mese d. i. von der hiheren bis zur tiefere 
Tonica tberliefert. Im Jahre 1864 gab C. v. Jan zu (vgl. oben 8. XXV), 
dass die thetische Mese der lydischen Octavenyattung bei der Tram 
positionsscala ohne Vorzeichen in dem Klange f, die thetische Mes 
der phrygischen Octavengattung in dem Tone 4, dic thetische Μὸν 
der dorischen Octavengattuny in dem Tone a besteht; da wiirde αἵ 
auch dies anerkannt haben, dass die Ptolemaeischen Octavenschltises 
in der thetischen Mese bei den neoteroi Melopoioi als vollkommene 
Schliisse, die Ptolemaeischen Octavenschllisse in der thetischen Hypate 
bei den neoteroi Melopoioi als unvollkommene Schllisse bezeichnet 
wurden. Dann aber wurde C. v. Jan durch Zieglers Besprechung 
der Ptolemaeischen Theseis veranlasst, die von mir gegebene Inter- 
pretation der thetischen Klinge auch seinerseits fir verfehlt zu er- 
kliiren. Jetzt michte es fiir ihn wohl an der Zeit sein, nachdem ihm 
oben S. XXX eine ad oculos demonstratio von der Richtigkeit meine 
Interpretation der Theseis gegeben ist, wenigstens ftir die Primen- and 
die Quinten-Tonarten die positive Ueberlieferung anzuerkennen. 

Es gab noch eine dritte Art von Melodieschltissen, Schltisse i= 
der thetischen Trite diezeugmenon, die nicht durch die Ptolemaeisches 
Kanones bezeugt sind, und die man daher als apokryphische Melodie 
schltisse bezeichnen mag. Sie sind gesichert durch die Instrumental 
beispiele des von Bellermann herausgegebenen Anonymus de musics: 
das Musikbeispiel § 101 ist ein syntonolydisches, das Musikbeispiel ἢ 97 
ein mixolydisches. Sie sind wie alle Denkmiiler der griechischen Musik 
im Tonos Lydios (Scala mit Einem b) geschrieben, Bellermann hat sie is 
die Scala ohne Vorzeichen transponirt. Die Syntonolydische Melodie 
schliesst in dieser Transponirung mit a, die Mixolydische mit ὃ. Nacb 
den Ptolemaeischen Kanones ist der Klang a die thetische Trite die 
zeugmenon der Lydischen Octave, der Klang § ist die thetische Tnite 
diezeungmenon der Phrygischen Octave. Zufolye dem Aristotelisches 
Mesen-Probleme muss sich mit dem Melodieschlusse a in der Krass 
die Lydische Mese f, mit dem Melodieschlusse § die Phrygische Meese g 
verbinden: : 
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stenolydisc Mixolydischer Schluss: 


a Prygische Mese (Krusis) 
Melodieschluss | 


, Plutarch de mus. 15 beri (vermuthlich nach Aristoxenos): 
διὸ Lydische Harmonie d.i.| syntonos Lydisti verschm&ht Plato, 
@eil sie eine hohe Tonlage bh und weil sie fir Klagegestnge ge- 
Seternet ist.“ Deshalb ist anzu: Octav δόμον: 


4 - ‘Byntonolydischer Schluss: “Mixolydischer Schluss: 


"ες --- 
_—— Nete hyperbolaion (Krusis) Nete hyperbolaion (Krusis) 


a he 


4 ae meson (Melodieschiuss) —— Trite meson (Melodieschlugs) 


‘Auch die Kanones des Ptolem es 1 τἀ  ‘withnt, dass 


[2 


}@ie Meese darch die Nete hype "οἷδὶ .ὕ werd kann. 

-' Bie-Melodieschltisse in de Η 0,0 1: darch 
Ga: Ptolemacischen Kanones | 

Hymnen bezeugt sind, will C. v. Ji: weil 80 
| Melodien nach dem Aristotelic “Poo ei. 
aliessendes Intervall za Get sr -- 


‘Interval, welches bei den Gries ms: ir als eine Sy phonie 
galt, ftir ein modernes Ohr aber eine Dissonanz sein wiirde. 

Die Melodieschltisse in der thetischen Trite, welche nicht durch 
die Ptolemaeischen Kanones, wohl aber durch die vom Anonymus 
liberlieferten Musikreste bezeugt werden, will C. v. Jan nicht gelten 
lassen, weil solche Melodien nach dem Aristotelischen Mesen-Probleme 
einen Schluss in der ΤΟΥΣ oder Sexte bedingen wiirden, — einem 
Intervalle, welches uns Modernen zwar als Consonanz, den 
Griechen aber als Dissonanz gilt. Wer wird behaupten mégen, 
dass die griechischen Termini ,Symphonia und Diaphonia“ mit unseren 
modernen ,,Consonanz und Dissonanz‘‘ dasselbe bedeuten? 


In der Wochenschrift ftir classische Philologie (G. Andresen und 
H. Heller) 1887, 1. Juni 5. 701 sagt C. v. Jan: ,,Dass die Mese 
Grundton in jeder Octavengattung sei, habe ich schon i. J. 1864 
(in der Recension der ersten Auflage von Westphals griechischer 
Harmonik und Melopiie) zugegeben und behaupte es jetzt noch ebenso. 
Darum liess ich den vierten Ton einer jeden Octavengattung mit 
fetter Schrift setzen <vgl. oben 8. XXV>. Mese ist aber nicht ,,the- 


c* 
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tische Mese.“* Thetische Mese — sagt C. v. Jan weiter — nennen 
Gevaert und ich die mittelste Saite eines 15-saitigen Instruments” 

Gevaert im ersten Theile seines Werkes 3. 169 giebt folgende 
Scalen des Ptolemius: 


"Ano νήτης κατὰ ϑέσιν. 


Néte thétique 
Lydisti: c d 6 f g a h ὃ 
Néte thétique 
Phrygisti: ἀ e f g a h ς 
Nate thétique 
Doristi: e f g a h c d e 
"Ano μέσης κατὰ ϑέσιν 
Mase thitique 
Ly disti: f g ἂ ἢ c a e f 
Mése thétique 
Phrygisti: καὶ a h ς d e f g 
Mése thétique 
Doristi: ἂ ἢ c d 6 f g 8 


Die drei ersten der Scalen sind die von Ptolem&us im Kanon I, 
Kanon III und Kanon IV aufgestellten: von der thetischen Mese die 
szeugmenon bis zur Hypate meson. 

Die drei letzten der Gevaertschon Scalen sind identisch mit dem 
Ptolemiischen Kanon IX, Kanon X, Kanon XI von der _ thetischea 
Nete hyperbolaion bis zur thetischen Mese. — 

Gevaert fasst thetische Mese und Nete genau wie ich (obes 
auf 8. XXVIII). 

Oben auf 8S. XXV sagte ich von Herrn C. v. Jan: ,Ist es ihm 
wohl zuzutrauen, dass es ihm nicht zum Bewusstsein gekommen ist 
dass der Ton f der Lydischen Octave die thetische Mese, der Ton g 
der Phrygischen Octave die thetische Mese ist? In der oben ge 
nannten Nummer der Zeitschrift ftir classische Philologie erklart 
(ἡ. v. Jan ausdriicklich, die Mese, welche er durch fette Schrift auw- 
gezeichnet habe <oben ὃ. XXV> sei nicht thetische Mese. Meine 
Beftirchtungen haben sich also leider best&tigt. C.v. Jan weiss nicht, 
dass in der Phrygisti die Mese a thetische Mese, in der Lydists 
die Mese f thetische Mese ist. Er sagt: 


thetische Mese nennt Gevaert und ich die mittelste Saite eine 
15-saitigen Instrumentes. 


Wer nicht blind ist, der kann lesen (Gevaert I p. 169), dass ft 
die Scalen ohne Vorzeichnung der Klang f wie von mir so auch vou 
Gevaert thetische Mese der Lydisti, der Ton g thetische Mese 
der Phrygisti, der Klang a thetische Mese der Doristi genannl 
wird. C. v. Jans Worte: ,,Gevaert und ich“ sind mir unverst&ndlich 
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C, v. Jan sel D ( 
5 Klang a, fir we curypwope fur ον 
lang f als Mese an, ,,Mese is! al e 
τ, Jan, dass es ausser der ,,thi " ει φᾷ! 
lee“ noch eine dritte Art de gebe? . e a 
tt sowohl ,dynamische wie the’ “ A ov kon | 
.v. Jan die Klange g und f in « Phry; | i Ly 
ktavenreihen zu dem Namen Mt ὃ Ja, v1 n k 

C. v. Jan in seiner Replik 2, p 
lee als eine transponirte ... ihm oe 


namisch gilt ihm == feststeh i.“ 

Sowohl in der ersten we in der zweiten, wie auch in 
er dritten Auflage meiner griech. Harm. und Melop. habe 
th vielmehr folgendes gelehrt: 


Thetische Mese ist die Tor jeden Octavengattung, der 
omponist kann dabei die Octay : im jeder beliebigen Trans- 


witionsscala (Tonos) halten. | 

Dynamische Mese ist die T ( Dorischen Octavengattung. 
a der Dorischen Octavengattan ( thetische Onomasie mit der 
etischen identisch. | 

Damit ist eine ftir jeden musikalisch Gebildeten verstindliche 
efinition der dynamischen und der thetischen Mese, mithin auch 
 Hypate, Trite, Nete und der tibrigen Klénge beider Onomasien 
egeben. 

Gevaerts Werk tiber alte Musik hat sich diese meine Auffassung 
er thetischen Klunge zu eigen gemacht. 

Im 16. Cap. des ersten und im 16. Cap. des zweiten Buches 
einer Harmonik spricht Ptolem#us von der Praxis der Kitharoden. 
je simmtlichen von ihnen gebrauchten Octavengattungen bestimmt 
t nach thetischen Klingen: ἀπὸ τῆς τῇ ϑέσει νήτης und ἀπὸ τῆς τῇ 
)έσει μέσης. In welchem Tonos die Kitharoden ihre thetischen 
‘linge genommen haben, dartiber schweigt Ptolemaéus. Aus dem 
Anonym. de mus. § 28 (Bellermann) erfahren wir: of δὲ κυϑαρῳδοὶ 
ἔτρασι τούτοις ἁρμόξονται᾽ Ὑπεριαστίῳ, Avdlo, ‘Ynodvdlo, ᾿Ιαστίῳ. 
einem dieser vier Tonoi (Transpositionsscalen) miissen die Kitha- 
‘den des Ptolem&us ihre thetischen Klinge genommen haben. Der 
Tonos Hypolydios entspricht nach F. Bellermann beziiglich der Noten- 
chrift unserer modernen Transpositionsscala ohne Vorzeichen; der 
Tonos Lydios unserer Transpositionsscala mit Einem Ὁ: der Tonos 
Hyperiastios unserer Transpositionsscala mit Einem Kreuze; der Tonos 
lastios unserer Transpositionsscala mit zwei Kreuzen. Ptolemaus pole- 
misirt gegen den Tonos Hyperiastios und gegen den Tonos Iastios; 
iber der Tonos Hypolydios und der Tonos Lydios wird von Ptolemius 
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anerkannt. Lassen wir daher den Hyperiastios und Iastios zur Seit 
Die thetischen Klinge, deren sich nach Ptolem&us die Kitharode 
bedienen, haben wir fiir den Tonos Hypolydios und den Tonos Lyd 
in der Dorischen, Phrygischen und Lydischen Octavengattung a 
zugeben. 


hypaton meson diezeugm. hyperbola 
a Vn, TE NALD, 
2.83.28 3 8 g 
eg Bs 5 ἢ 3 3 
228228 £422 8 ἢ κα 2 
* ῷ [2] oo . “ἢ 
oe wr ασϑ ome > 3 om @ οσϑ in E| ® bua 5 
ao πῶ A ee AW ee ee HR τι ἕ ! 
2222332232232 22 432 
2333338338 8 8 8 9 ὃ 
> S$ 5 5 5 B SB Ss 5 8B 5 BSB 3 S 
® ῳ Ὁ Ὁ ~~ eo Φ ὼ ® Φ ® oO @ @ 
Ss 4 4 42 82 9 4 5S 36 8B 5 4 8 « 
~ +) ~~ —_ -.- ~ -_ ~ ~ ~ ~ ~ ~~ - 
Tonica Med. Domin. Tonica Med. Domin. To 
Tonos Hypolydios. 
Doristi A H ec dee f g 8 ἢ ἢ ἃ ἃ ἢ καὶ 
Phrygisti ἃ A H c ἃ ὁ f g ai h ὃ ἃ ἃ t 
Lydisti F G A H ec dee fe ἃ ἢ ὃ ἀπ 
Tonos Lydios. 
Doristi doc f g a b @ d@ ¢ ἢ g a& Dc 
Phrygisti ¢ doef g a b ὃ ἃ ὁ f καὶ ἃ b 
Lydisti b ὁ ἃ ὁ ἢ Καὶ a b tad ἃ ἢ καὶ a 


Zur Zeit des Ptolem&us schrieben die Kitharoden ihre ( 
positionen im Tonos Lydios. Nicht nur die uns erhaltenen K 
gricchischer Vocalmusik sind im ‘Tonos Lydios geschrieben (der Hym 
auf die Muse und auf Helios vom Kitharoden Dionysius, der Hyw 
auf Nemesis vom Kitharoden Mesomedes), sondern auch s&mnmtl 
Reste griechischer Instrumentalmusik, soyar die den Plato erliutern 
Scalen des Aristides Quintilianus, von denen nur eine einziye | 
Tonos Hypolydios angehirt. 

Im 5. Cap. des ersten Buches seiner Harmonik giebt Ptolen 
eine theoretische Darstellung der thetischen und dynamischen Onom 
der Klinge. Auf den Text laisst Ptolemius sieben Tabellen fo 
fiir die sieben von ihm recipirten Tonoi z. B.: 
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Μιξολύδιος τόνος. 


δυνάμεις 
Bech. “---------- νήτη duel. ᾿ς ἐφεώς 
ἐπιξ΄ (7:8) - : 
τῇ ὑπερβ. παρανήτη deel. . 
ἐπιϑ' (9: 10) 
περβ. ------ -- τρέτη διεζ. 
ἐπικ' (20: 21) a : 
ref. -͵ - παραμέση. ᾿ς ἕφεώς- 
ἐπιη (8: 9) ΝΣ ΠΣ 
πῇ διξ. --ο-.---- ” bexede 
ἐπιξ' (7: 8) os 
seg. ------..--...-..--΄ λιχανὸς μέσ. : 
ἐπιϑ' (9 : 10) 
1 xagenday μέσ. 
ἐπικ' (20 : 21) 
ὁπάτη μέσ. ἐστώς 


él (1:9) 


; μέσ. ------.-.-.- λιχαν. ὑπάτ. 
ἐπιϑ' (8: 9) 

ἔτη pee. ο-τ-------- παρυπκάτη ὑπάς. 
ἐπικ' (20 : 31) “ 

| Omer. ὑπάτη Ox. ἑστώς 
ἐπιη΄ (8: 9) 

“ς΄, yntn ὑπερβ. 

τη ὕὉπατ π (ται ries uevog ἑστώς 
ἐπιξζ' (1: 8) 

ἔτη ὑπ΄ τ παρανήτη ὑπερβ. 
ἐπιϑ' (9: 10) 

ὑπάτ. ------ --- τρέτη ὑὕπερβ. 
ἐπικ' (20 : 21) 

μβανόμενος--  ------- νήτη ὑπερβ. ἑστώς 


. διὰ τεσφάι 


XXXIX 


pew ee = 


διὰ τεσσάρων 


διὰ τεσσάρων 


n der zweiten Auflage meiner Harmonik und Melopdie hatte 
e sieben Ptolemiischen Tabellen auf einer einzigen vereinigt. 
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2 3 ξ ξ 
EBs: ΣῈ ἢ i 

Ξ ΞΕ Ξ Z ξ 
Pibda det qu 
Ze 422,43, 4, 3 23 Ξ 
Ἐὲ ξξ Ξε Ξε Ξε 252 24: 
ἐξ ἐξ ai ἐξ δὲ ὃ ἡ ὃ “- a8 

Tonos Mixolydtos ὃν 


B ces ἄρα es [ἢ ges as Ὁ ces des δὲ f] ges as b 

ΓΝ a 

PF, 2p bea τὶ αὶ ὁ. 4 

z@at Pau Sead igag 

Tonics Mediente Domin. ὀ  ὀ Tol : Domin, ‘Toul 
Tonos Lydlos (°) 

b 
fee ee? a ee 
ΤΟΙΣ Fp εκ ἡ ας κα κα ὃ ὁ ἢ 

; : ἐ Ξ j : 
ἐξ εξ τ λ1 3  ξῈ 8 ἐ' 
{ Lydische Octav. 1 
Tonos Phryglos (.',) 
Bc ἃ ec ff g a boc do ἢ g uw b 
Dynamlech ς Ἢ Η oe ἐς 
ΕἸ τ ΒΕ ἡ ogg 3g F 
: Ὁ Ξ: Η 5 fos 
abSea hea Ξε ἘΣ ες 
[Phrygische Uctavenart. ] 
Tones Dorlos ( ᾿) 
Bc des es [ gee us b c des es ἢ goo as ὃ 
Dynamisch ἃ : 
- Ξ Ἐκ" πᾷ 2 ἢ αὶ ὁ a BBG 
ΕΝ 
[ Dorische Uctavenar! 
Tonos Hypolydios (ohne Vorze' 
Hc Ἢ ο Pa 
Dynamisch ; 
a5 ep: ὁ ὁ αὶ Bs 
eda ii ἘΆΝ 


τὰκ Δ ἢ 
[Hypolydieche Gctavenart, 
Tonos H: shrygios (".} 
if ΡΟΝ ΝΕΤΕΙΡΑ 1}. 


peace ὁ ὦ ga 8 feat 
pei 4e3 Gd 4g 2 FG FE 
S68 2235 22 2228 ¢ & i 
{ Hypophryy. Octavenart. 1 
Tonos Hypodortos (+) 
wos boc des cs ἢ g a b 
ge sge rate; 
22a e228 2 2 € a 
Hypodor. Uctavenart. | 
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is ist his auf di ἘΠῚ. 5, : 

ag dieselbe Tabelie, wolche | J ( 

» meiner Harmonik beigegeh | 

r Tabelle der thetischen. πὸ. ' 

t, welche F. Bellermann in se (1 } 
ber die thetischen und.dynax 

m so leichter. ersichtlich, ‘we 

iche Benennung: der Tine ge 

Tonleitern und Musiknoten de: ἢ (1847) 


ἃ « 


ἃ ee ἔ καὶ ὃ b o 
f g 
f ges as Ὁ ces des 68 f gee as Ὁ cos dos cs 


Hypolydios | 


tische Nete hyperbolaion © 
tische Paranete hyperbolaion 8 


Hypodorios 


a, 
2 
a 4 a 
. . | 
tische Trite hyperbolaion 8 a Ὁ te ὃ 
tische Nete dieseugmenon οι Ε --.φ Τἦ᾽χΣχιῳ ὦ ὦ 
® 
tieche Paranete diezeugmenon § a $8 2° 8 © i 
. mM ' 
tische Trite dieseugmenon 8 . ὃ uw wo 8 ἐν 
itische Paramese ° 3 o © 8 Oo ξο ° 
tische Mese a 0 2 f A ξ0 2 2 
‘tische Lichanos meson ΕἼ a a “8 ξ ὃ. ἃ ἃ ὦ 
‘tische Parhypate meson Θ᾽ A . to ὃ to | a a) 
‘tische Hypate meson “ q he ὩΣ 
‘tische Lichanos hypaton S 5 ὦ 6° $8 ὃ © 8 
itische Parhypate hypaton ῷ Sue ηυ-"- 3 
stische Hypate hypaton © oo 8 ὁ ὁ ξ 3S 
atische Proslambanomenos ρΩ Ὁ (ἢ em ὦ. 5 Ξ 
a>) 
444 8 
sid 
o 5 a 
Fa 


. v. Jans ,,Replik‘“’ michte den Glauben erwecken, dass die 
lermannsche Auffassung der thetischen Klinge mit derjenigen, 
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welche auf der farbigen Tabelle der zweiten Auflage meimer 
(1867) — wiederholt bei Gevaert Histoire et Théorie de la 
de l’antiquité I p. 258 (1875) — dargestellt ist, identisch sei. 
sagt: ,,Chetisch’' ist also auf Westphals farbiger Tabelle ,,wie 
und ich es wtinschen, eine feststehende Bezeichnung, bei der 5 
nach Umstiénden ges in g, (88 1 8) und es in ἃ sich &Sndert 
Weshalb fiigt C. v. Jan diese letzten Worte, die ich gesperrt 
drucken lassen, hinzu? Den meisten seiner Leser werden sie un 
stindlich sein. Ich werde sie interpretiren. 

Auf unserer Tabelle d. i. der meiner Harmonik zweiter Aut 
und Gevaerts Buche gemeinsamen Tabelle ist 

ges thetische Parhypate meson und zugleich dynamische Mes 

des Tonos Hypophrygios 

a ist thetische Lichanos meson und zugleich dynamische Mese de 

Tonos Hypolydios 
d ist thetische Parhypate meson und zugleich dynamische 
des Tonos Lydios. 
Nach Εἰ, Bellermanns Tabelle der thetischen und dynamischen Klaag 
kommt der thetischen Hypate meson des Tonos Hypophrygios 
Klang ges, der thetischen Lichanos meson des Tonos Hypolydios de 
Klang as, der thetischen Trite diezeugmenon des Tonos Lydios 
Klang ἃ zu; wihrend die dynamische Mese des betreffenden Tons 
wie bei uns von Bellermann als ges a es angesetzt ist. (Vgl. zwei 
Aufl. meiner griech. Harm. 1867 S. 362.) 

Ohne Zweifel ist dies der Sinn des von C. v. Jan gemachte 
Zusatzes: ,,Thetisch ist also hier wie Gevaert und ich es wtinschs 
eine feststehende Bezeichnung, bei der nur nach Umstinden ges mg 
(88 in a> und es in ἃ sich undert.“ Hi&tte CU. v. Jan seinen Gedankss: 
vollstindig aussprechen wollen, so hitte er sagen mtissen, ,,Wem 
man auf Westphals Tabelle ges in v, a in as, es in d &ndert, # 
wird Westphals Auffassung der Theseis auch mit derjenigen Belle 
manns und Zieglers stimmen. Dies wire der Wahrheit angemess® 
gewesen, und C. v. Jans Replik wirde alsdann nicht den Anschem 
erwecken, als solle dem Leser Sand in die Augen gestreut werds 
Dann hitte mein Gegner freilich auch nicht die Worte gebrauchs® 
kénnen: ,,Thetisch ist also hier, wie Gevaert und ich es wiinscht, 
eine feststehende Bezeichnung, bei der nur nach Umst&nden ges im Κρ 
a in as, es in d sich undern.* Denn Gevaerts Tabelle stimmt genss 
mit der meinigen tberein, Gevaert hat wie ich an jenen Stellen g a4, 
nicht wie C. v. Jan es will, ges as es drucken lassen. 

Mehrfach hat C v. Jan sich dahin ausgesprochen, dass jene Ueber- 
einstimmung der dynamischen Mese mit einem bestimmten thetische® 
Klange, welche der Ptolem&ische Text durch ,,aguofetas bezeichneSs 
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δὲ von einer genauen Uebereinstimmung der Tonstufe, sondern wie 
lermann wolle, von einer ungefthren Uebereinstimmung Σὰ ver- 
ben sei. Will C. v. Jan endlich einmal die dem Texte beigegebenen 
bellen des Ptolem&us grtindlich studiren,' so wird er finden, dass. 
diesen Tabellen die fraglichen thetischen und dynamischen Klange 
mau identisch sind. Ziegler sah dies wohl ein und ‘eben aus diesem 
unde behauptete er, dass die Ptolem#ischen Tabetlen corrigirt 
mden mfissten, wie er denn selber am Tonos Mixolydics des Ptole- 
las eine solche Correctur versucht hat. 

Wer die Ptolemiischen Tabellen nicht studiren mag, mag auch 
) griechische Harmonik nicht kennen lernen. . 

An einem anderen Orte habe ich die musikalischen Versehen, 
) der grosse Akustiker Ptolemiéus beim Aufstellen seiner Thessis 
ἃ Dynameis harm. 2, 5... sich hat zu Schulden kommen lassen, 
chgewiesen. Wire or nicht bloss Akustiker, sondern auch Musik- 
boretiker, so wtirde er wissen, dass die seitgentssischen Kitha- 
den, auf die er sich beruft, — σὰ ihnen gehiren auch Dionysius 
a Mecomedes — alle ihre Compositionen in dem Tonos Lydios 2u 
breiben pflegten, auch ihre in der dorischen und phrygischen Octaven- 
t gehaltenen Compositionen (wie z. B. die Hymnen auf Kalliope, 
ties, Nemesis). So aber stellt er die thetische und dynamische 
lomasie so dar, als ob im lydischen Tonos nur lydische Melopiien, 
| dorischen Tonos nur dorische, im phrygischen Tonos nur phry- 
she MelopdSien geschrieben werden kinnten. Ptolemfius sagt das 
ht ausdrtisklich, aber aus seiner Darstellung 2,8 kann man schwer- 
bh eine andere Auffassung gewinnen. Gevaert hat dieselbe so ver- 
inden, dass eine jede der Octavengattungen im gleichnamigen Tonos 
halten werden mitisse. War dies die Ansicht des Ptolemtus, so 
ir er trotz seiner trefflichen Mittheilungen tiber die Theseis ein 
asikalischer Laie. 

Eine zweite Irrung des Ptolemius besteht darin, dass er nach 
ialogie der dorischen, der phrygischen und lydischen Octavengattung 
ich die Theseis der hypodorischen, hypophrygischen, hypolydischen, 
ixolydischen schablonenmissig angegeben hat. Wir sind in der Lage, 
is dem Hymnus auf Nemesis nachzuweisen, dass gie thetische Mese 
+ hypophrygischen Octavengattung mit der thetischen Mese der 
irygischen identisch war (vgl. oben 5. XXX), aber nicht, wie die 
olem&ische Tabelle angiebt, eine eigene ϑέσει μέσην Ὑ ποφρυγίου hatte. 

Die erginzenden, zum Theil polemischen Nachtrige zu § 8. 30. 31 
t allgemeinen Metrik mtissen der zweiten Abtheilung des dritten 
andes vorbehalten bleiben. 
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tylen 8. 308. Asynartetische Anapiisten S 311. 
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B. 
Die Metra der zweiten Antipatheia. 


Riickblick auf die in der griechischen Rhythmik enthalt 
Erliuteruny der πόδες πεντάσημοι und ἐξάσημοι ὃ. 367. 


Der Begriff dea Verses wird im weiteren Verlaufe unserer 
antellang naher anzugeben sein. Zuniichst moge es gentigen, 
2 Wort ebenso wie den Vers der modernen Poesie zu verstehen. 

Auch der moderne Vers ist der sprachliche Ausdruck des 
hythmus. Nach einer sus dem deutschen Mittelalter atammenden 
sminologie ist der Vers entweder ein ,,gesungener“ oder ein 
peagter“ Vers, je nachdem er durch Gesang oder durch Sprechen 
leitiren, Declamiren, Lesen) vorgetragen wird, 

Diesen Unterschied kennt auch bereits Aristoxenus. Nach 
Yistoxenus (ersta Harmonik § 28) ist die Bewegung der Stimme 
iweder eine φωνὴ λογική oder eine φωνὴ μελωδική. Jene 
sont beim λέγειν, diese beim ἄδειν zur Erscheinung. Beim 
Suv des Verses tritt zum Rhythmus auch noch des μέλος binzu, 
tim λέγειν des Verses kommt es nur auf den Rhythmus an. 

Der Rhythmus der φωνὴ λογική (Sprechstimme) ist nicht 
ta derselbe wie der Rhythmus der φωνὴ μελῳδική (der Sing- 
imme), Den Rhythmus der letzteren bezeichnet Aristoxenus 
den ἐν μουσικῇ ταττόμενος ῥυϑμός. 


‘AWarrrmat uw HL Gueprrsce, aligem. Theorie der griech. Metrik. 1 


2 Erstes Capitel. LEinleitung. 


Vom zweiten Buche an behandelt die Rhythmik des 
xenus den Rhythmus der Singstimme. Das zweite Buch 
mit dem Satze: Ὅτι μὲν τοῦ ῥυϑμοῦ πλείους εἰσὶ φύσεις 
ποία τις αὐτῶν ἑκάστη καὶ διὰ τίνας αἰτίας τῆς αὐτῆς 
προσηγορίας καὶ τί αὐτῶν ἑκάστῃ ὑπόκειται, ἐν τοῖς ἔμπροσϑι 
εἰρημένον. νῦν δὲ ἡμῖν περὶ αὐτοῦ λεκτέον τοῦ ἐν poveis 
ταττομένου ῥυϑμοῦ. 

Unter τὰ ἔμπροσθεν ist das dem zweiten Buche voraw 
yehende zu verstehen. Im ersten Buche seiner Rhythmik hat des- 
nach Aristoxenus den Rhythmus, welcher ausserhalb der Musk 
zur Erscheinung kommt, behandelt, also auch diejenige ῥυϑμοῦ 
φύσις, welche in der φωνὴ λογική, in der Sprechstimme, τὰ 
Erscheinuug kommt d. i. den Rhythmus des gesagten Verses. 

Vom ersten Buche der Aristoxenischen Rhythmik besitze 
wir nur abgerissene Fragmente. Unter ihnen kommen auch solehe 
vor, welche der Erérterung des Rhythmus im gesprochenen Verse 
angehéren. Aber etwas Zusammenhingendes ergibt sich darass 
nicht. 

Es ist daher ein unschitzbarer gliicklicher Zufall, dams 
Aristoxenus auch in dem erhaltenen Anfange seiner ersten Har- 
monik den Unterschied der Stimme beim Sprechen und bem 
Singen erdrtert. Es ist unabweisbar, die betreffenden Paragre 
phen 25—28 der ersten Harmonik hier im Originale vorzufthrea: 

§ 25. Πρῶτον μὲν οὖν ἁπάντων αὐτῆς τῆς κατὰ τόπον 
κινήσεως τὰς διαφορὰς ϑεωρῆσαι Ὁ τίνες εἰσὶ πειραφέον. .- 


πάσης δὲ φωνῆς δυναμένης κινεῖσϑαι τὸν εἰρημένον αὐτὸν τρί 
πον δύο τινές εἰσιν ἰδέαι κινήσεως, ἥ τε συνεχὴς καὶ ἡ διασεν 
ματική. 

8 26. Κατὰ μὲν οὖν τὴν συνεχῆ τόπον τινὰ διεξιέναι φαί- 
νεται ἡ φωνὴ τῇ αἰσϑήσει οὕτως ὡς ἂν μηδαμοῦ ἰσταμένη <q) 
μηδ᾽ ἐπ’ αὐτῶν τῶν περάτων κατά γε τὴν τῆς αἰσθήσεως φαν- 
τασίαν, ἀλλὰ φερομένη συνεχῶς μέχρι σιωπῆς. Κατὰ δὲ τὴν 
ἑτέραν ἣν ὀνομάξομεν διαστηματικὴν ἐναντίως φαίνεται κινεῖσθαι" 
διαβαίνουσα γὰρ ἴστησιν αὑτὴν ἐπὶ μιᾶς τάσεως, εἶτα πάλιν ἐφ᾽ 
ἑτέρας, καὶ τοῦτο ποιοῦσα συνεχῶς --- λέγω δὲ συνεχῶς κατὰ τὸε 
χρόνον --- ὑπερβαίνουσα μὲν τοὺς περιεχομένους ὑπὸ τῶν τάσεαρ 
τόπους. ἱσταμένη 0° ἐπ᾿ αὐτῶν τῶν τάσεων καὶ φϑεγγομέψι 
ταύτας μόνον αὐτὰς μελῳδεῖν λέγεται καὶ κινεῖσθαι διαστημαι 
τικὴν κίνησιν. 


μεν. ὅσῳ γὰρ μᾶλλον ἑκάστην τῶν φωνῶν μίαν τε καὶ ἑστηκυῖαν 
καὶ τὴν αὐτὴν ποιήσομεν, τοσούτῳ φαίνεται τῇ αἰσθήσει τὸ μέλος 
ἀκριβέστερον. 

Ὅτι μὲν οὖν δύο κινήσεων οὐσῶν κατὰ τόπον τῆς φωνῆς 
ἧ μὲν συνεχὴς λογική τίς ἐστιν, ἡ δὲ διαστηματικὴ μελῳδική, 
σχεδὸν δῆλον ἐκ τῶν εἰρημένων. 

Aua meiner deutschen Uebersetzung und Erklirung des 
Aristoxenus δεῖ dew griechischen Texte folgendes hinzugefiigt. 

ἃ 25. Zuerst sind die Unterschiede der nach der Hohe und 
usch der Tiefe za (nach raumlichen Dimensionen) fortschreitenden 
Stimme anzugehen. (Wenn nimlich eine Stimme von der Tiefe 
io die Hobe hinaufeteigt, oder von der Hohe in die Tiefe hinab- 
εἰσὶ, so nennen wir ihre Bewegung eine topische (κατὰ τόπον 
alvyoig), da sie gewissermassen einen Raum (von oben nach 
waten, oder von unten nach oben) durchschreitet> Fitr jede 
Simme aber, die sich in der avgegebenen Weise zu bewegen 
Yermag, ist eine zweifache Art der Bewegung zu unteracheiden, 
4» continuirliche und die discontinuirliche Bewegung. 

1: 
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§ 26. In continuirlicher Bewegung durchschreitet die 
Stimme einen Raum (so erscheint es wenigstens der sinnlicher 
Wahrnehmung) in der Weise, dass sie nirgends langer verweilt 
auch nicht (wenigstens nicht nach dem Eindrucke der Empfin- 
dung) an den Grenzen <der einzelnen Abschnitte>, sondern con- 
tinuirlich bis zum Aufhéren sich fortbewegt. 

In der zweiten Art der Bewegung, der discontinuir 
lichen, scheint sie sich in der entgegengesetzten Weise x 
bewegen. Beim Fortschreiten naémlich verweilt sie auf einer be 
stimmten Tonhdhe, dann wieder auf einer anderen. Und wen 


sie dies ununterbrochen thut — ich meine ununterbrochen de 
Zeit nach — dergestalt, dass sie die Stellen, an welchen ein 


Tonstufe an die andere grenzt, unbemerkbar durchschreitet, au 
den Tonstufen selber aber verweilt und blos diese vernehmba 
werden lasst, so sagen wir von ihr, sie fihre eine Melodie au 
und befinde sich in discontinuirlicher Bewegung. 

§ 27. Beides aber, was wir hier als Bewegung bezeichne' 
miissen wir in dem Sinne auffassen, wie es sich unserer sinn 
lichen Wahrnehmung gegeniiber darstellt; ob es mdglich ode 
unmoglich ist, dass die Stimme sich <von einer Tonstufe zu 
anderen) bewege und dann <eine Zeit lang») auf einer Tonstuf 
verharre, das gehdért einer anderen Untersuchung an und ist fu 
unsere Wissenschaft der Harmonik unwesentlich: wie es sic 
auch verhalte, fiir die Scheidung der emmelischen Bewegung de 
Stimme von der nicht emmelischen ist es von keiner Bedeutung 

Kurz, wenn die Bewegung eine solche ist, dass sie den Kin 
druck auf das Gehér macht, als ob sie nirgends ruhig verweile 
so nennen wir dieselbe eine continuirliche; wenn sie aber der 
Anschein gewahrt, als ob sie an einer Stelle ruhig verweile 
darauf einen Ort <von einer Tonstufe zur anderen» durcheil 
und wenn sie dies fortwahrend abwechselnd bis zum Aufhére 
zu thun scheint, dann nennen wir diese Bewegung eine discon 
tinuirliche. 

§ 28. Die continuirliche Bewegung nun heisst bei un 
Sprechen, denn wenn wir uns mit einander unterreden, dan: 
macht die Stimme eine derartig topische Bewegung, dass sie de: 
Anschein hervorruft, als ob sie an keiner Stelle anhalte. I: 
der zweiten Art der Bewegung, der discontinuirlichen, zeigt sic! 
das entgegengesetzte, indem sie vielmehr den Eindrack machi 
als ob sie an bestimmten Stellen ruhig verweile; von demjenige: 


Yorhanden sein muss, ist frither gesagt (8 25. 28>, so dass sich 
hierdurch das musikalische Melos vom Melos des Sprechens unter- 
scheidet; denn wir haben dort ausgefihrt, dass auch beim Sprechen 
ein durch die Wortaccente gebildetes Melos vorkommt: das 
Hinanfsteigen und das Hinabsteigen <von tieferen zu hoheren 
Accenten und umgekehrt) ist eine natirliche Higenschaft auch 
der Sprache.“ 

Aus der Rhythmik das Aristoxenus steht folgendes bei Psellus 
$6 erhaltene Fragment mit den erliuterten Siitzen der ersten 
Harmonik in sachlichem Zusammenhange: 
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Τῶν δὲ ῥυϑθμιξομένων ἕκαστον οὔτε κινεῖται συνεχῶς οὔτε 
ἠρεμεῖ, ἀλλ᾽ ἐναλλάξ. καὶ τὴν μὲν ἠρεμίαν σημαίνει τό τε σχῆμα 
καὶ ὁ φϑόγγος καὶ ἡ συλλαβή. οὐδενὸς γὰρ τούτων ἐστὶν αἰσϑέ- 
ofa. ἄνευ τοῦ ἠρεμῆσαι᾽ τὴν δὲ κίνησιν ἡ μετάβασις ἡ ἀπὸ 
σχήματος ἐπὶ σχῆμα, καὶ ἡ ἀπὸ φϑόγγου ἐπὶ φϑόγγον, καὶ ἡ 
ἀπὸ συλλαβῆς ἐπὶ συλλαβήν. εἰσὶ δὲ οἱ μὲν ὑπὸ τῶν ἠρεμιῶν 
κατεχόμενοι χρόνοι γνώριμοι, οἵ δὲ ὑπὸ τῶν κινήσεων ἄγνω- 
στοι, διὰ σμικρότητα ὥσπερ ὅροι τινὲς ὄντες τῶν ὑπὸ τῶν NOE 
μιῶν κατεχομένων χρόνων. νοητέον δὲ καὶ τοῦτο ὅτι τῶν ῥυϑ- 
μικῶν συστημάτων ἕχαστον οὐχ ὁμοίως σύγκειται ἔκ τε τῶν 
γνωρίμων χρόνων κατὰ τὸ ποσὸν καὶ ἐκ τῶν ἀγνώστων, ἀλλ᾽ 
ἐκ μὲν τῶν γνωρίμων κατὰ τὸ ποσὸν ὡς ἐκ μερῶν τινῶν σύγ- 
κειται τὰ συστήματα, ἐκ δὲ τῶν ἀγνώστων ὡς ἐκ τῶν διορι- 
ξόντων τοὺς γνωρίμους κατὰ τὸ ποσὸν χρόνους. 

Zu deutsch: 

»,¥on den Rhythmizomena ist ein jedes ein derartiges, dass 
es weder continuirlich in Bewegung, noch continuirlich in Stiitig. 
keit ist, sondern dass das eine mit dem anderen abwechselt. 

Der Stitigkeit gehért das orchestische Schema, der Ton un 
die Silbe <des gesungenen Verses) an, denn nichts von diese: 
dreien kann wahrgenommen werden, ohne dass eine Statigkei 
vorhanden wire. 

Der Bewegung dagegen gehort der Uebergang von einen 
orchestischen Schema zum anderen, von cinem Tone zum anderen 
von einer gesunyenen Silbe zur anderen an. 

Die von dem Stitigen ausyefiillten Zeiten sind die wahr 
nehmbaren, die von der Bewegung ausgefillten die nich 
wahrnehmbaren Zeiten: nicht wahrnehmbar wegen ihrer Klein 
heit, indem sie die Grenzen der von den stiatigen Elementen aus 
gefiillten Zeiten sind. 

Zu beachten ist auch dies, dass jedes der rhythmische: 
Systeme nicht in gleichartiger Weise aus den der Quantitét nac! 
wahrnehbmbaren und nicht wahrnehmbaren Zeiten zusammen 
gesetzt ist. Vielmehr bilden die der Quantitait nach wahrnehm 
baren Zeiten die Bestandtheile des Systemes, die quantitati 
nicht wahrnehmbaren bilden die Grenzen der quantitativ wahr 
nehmbaren. 

Also der Uebergang von einem stitigen Theil des Rhythm 
zomenon zum anderen ist ein unendlich kleimer der Zeit nach. 

Die Anschauung des Aristoxenus, die sich in den angezogene 
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dem bei Peellus erhaltenen 
icht, Iisst sich folgender. 


Griech. Rhythm! 8. 88 δ) 
md Momente der Bewegung 
Tine, die (gesungencn) &- 
1 Uebergiinge von dem Tone 
an Bilbe aur gesungenen Bilbe, 
dureh Momente der Ruhe 
angenen Silben, sind yodvos 
die Moments der Bewegung 

χρόνοι ἄγνωστοι κατὰ τὸ 
ailich kleinen Grenzen der 


Rhythmik. Eben weil es 
tben, dass von gesungenen, 
eist. Aus dem betreffonden 
π ergénsen. ¥ 
an die κένησις φωνῆς in der 
agenen BSilben,. welche sich 
ich kleinen μεταβάσεις an- 


Instrumentalmueik) féhren 
ring κένησις, ἃ, i. eine dis- 
‘gung aus. Dieselbe macht 
b die singende Stimme auf 
1 mit einer der Zeit nach 


inderen Silbe des Gesanges, 
liberzugehen und in dieser 


TEIOG WecE wan cau auuUC ue UCAall Bes. 

Fir das λογῶδες μέλος dagegen, wo die Silben dhnlich wie 
dort durch die verschiedenen Wortaccente der Tonhéhe nach 
verschieden sind, bietet sich unseren Sinnen der Anschein, als 
ob die Silben in einer continuirlichen Bewegung sich befiinden; 
wir haben des Gefuhl, als ob die Sprechstimme nur Uebergiinge 
von einer Silbe zur anderen mache, obne dass der einzelnen Silbe 
tis Moment der Stitigkeit, der ἠρεμία, eigen sei. Wir beben 
εἴη Wohlgefallen daran, dass die gesungenen Silben statig sind. 
Beim Sprechen vermeiden wir es, dass die Stimme sich in 
Momenten des Statigen (dies sind die qqepla) bewegt; héchstens 
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wenn man im Affect redet, ist es natiirlich, dass bestimmte 
Silben, auf denen ein besonderer Nachdruck liegt, linger ge 
halten werden. Ausser im Affecte ist die gesprochene Silbe em 
χρόνος ἄγνωστος κατὰ τὸ ποσόν. eine Silbe, deren Zeitdauer dem 
Zeitmasse nach nicht zu bestimmen ist. Im Gesange werden die 
Silben nach dem χρόνος πρῶτος gemessen, beim Sprechen ist 
das nicht méglich, da lisst sich an die Silbe dies Zeitmass 
nicht anlegen. Die gesungene Silbe ist ein χρόνος μονόσημος 
oder ein χρόνος δίσημος oder ein τρέσημος u. 8. w.; die ge 
sprochene Silbe entzieht sich der rhythmischen Massbestimmung. 
Freilich ist die gesprochene Silbe tm linger als die Silbe το, 
aber die Zeitdifferenz zwischen der langen und kurzen Silbe beim 
Sprechen ist &yyworog. Wir koénnen uns leicht zum Bewuastsein 
fiihren, dass beim Sprechen die lange Silbe linger als die kurse 
ist, wir brauchen nur eine Secundenuhr in der Hand in dem 
némlichen Zeitraume die nimliche kurze Silbe wiederholt aus- 
zusprechen und dann in demselben Zeitraume irgend eine Lange 
‘mehrere Mal hinter einander zu wiederholen. Dann werden wir 
alsbald die Erfahrung machen, dass in jenem Zeitraume, einer 
Zeit von so und soviel Secunden, eine gréssere Anzahl von Kiirzen 
als von Lingen sich aussprechen liisst, dass also auf die einzelne 
Linge eine langere Zeit als auf die einzelne Kirze kommt. 
Davon vermégen wir uns zu fiberzengen. Aber der Zeitdifferens 
zwischen der einzelnen Liinge und der einzelnen Kiirze vermégen 
wir uns nicht bewusst zu werden. 

Ks besteht ein Unterschied ‘zwischen demjenigen χρόνος 
ἄγνωστος κατὰ τὸ ποσόν, welcher auf die lange und kurze Sprech- 
silbe kommt, und zwischen demjenigen χρόνος ἄγνωστος κατὰ τὸ 
ποσόν, welcher auf die μετάβασις kommt: jener ist linger als 
dieser. Liige uns das betreffende Citat des Psellus nicht als ab- 
gerissenes Fragment, sondern im Zusammenhange des ganzen 
Abschnittes vor, so wiirden wir den von Aristoxenus selber dar- 
gelegten Unterschied der beiderseitigen χρόνοι ἄγνωστοι κατὰ τὸ 
ποσόν mit Aristoxenus’ eigenen Worten vor uns haben. Denn 
offenbar ist jener Abschnitt der Aristoxenischen Rhythmik der- 
selbe, auf welchen die erste Harmonik bei der Erérterung der 
continuirlichen und discontinuirlichen Stimme verweist § 27 ,,éé- 
eas ἐστὶ σκέψεως καὶ πρὸς τὴν ἐνεστῶσαν πραγματείαν οὐκ 
ἀναγκαῖον τὸ διακινῆσαι τούτων ἑκάτερον Ἦ). 


" *) Die nahe Beziehung, welche zwischen unserer Stelle der ersten Har- 
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war aus der Combination 
atoxenus lisst sich dessen 
rechstimme von der Sing- 
erstere sagt, macht genau 
lernen Menschen beim, ge- 
Silben folgen so rasch auf” 
‘ ihre Zeitdaver su messen, 
lie einen Silbon kurz, die 
en sprachen ihre Sprache 
eutigen Neugriechen, wie 


| Erliutarang der Aristo- 
esprochen het. 

1es im Journal des eavants, 
yefreunden, Es heisst dort 
tte page d’Aristoxine rien 
Je crois que le débit der 
. celui des vers allemands 
de quantité, qui tiennent 
ion oratoire, suraient-elles 
ers? Ce que lea anciens 
ive que les bréves et les 
3s dans le discours, et que 
iu langage, prévalait dans 
ce caracttre plastique qai 
Je leur imagination.“ 

ie Lange und Kirze der 
ar allem Zweifel fest. Diese 
ir gegebene Interpretation 
gestellt. Auch die Deut- 
nicht anders sprechen, als 
in, die kurzen Vocale als 
e alte Schulregel, welche 
der Rhythmik besteht, erklart 
ebrauchten Worte διαβαίνουσα 
+ ἐφ᾽ ἑτέρας, nol τοῦτο ποιοῦσα 
:οόνον. Es wire nicht leicht 
der διαστηματεκὴ πένησις den 
ie Aristoxenischen Worte Τῶν 
χῶς οὔτε ἠφεμεὶ, ἀλλ᾽ ἐναλλάξ 
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sich aus Quintilian auch in die modernen Theorien der B 
samkeit eingedrangt hat, dass die Lange die doppeite Lange 
Kiirze habe, fiir die gesprochene Sprache unrichtig. Diese ἢ 
hat zuerst Aristoxenus, jedoch fir die gesungene Sprache, 
gestellt. Εν die gesprochene Sprache gilt sie nicht. Die 1: 
‘Silbe hat zwar auch hier eine langere Dauer als die kurze, 
um wie viel die Linge langer als die Kiirze ist, das vermi 
wir nicht zu empfinden. So war es auch in der Sprache 
griechischen Redner, so ist es in der Sprache der grossen 
lischen Redner. Ein Sir Robert Peel hat sicherlich die Li 
und Kiirzen seiner Sprache ebenso genau eingehalten wie D: 
sthenes die Quantitéit des Altgriechischen beachtet hat, 
unsere deutsche Beredsamkeit, die sich ja zu einer bedeute: 
Héhe emporgerafft hat, macht es nicht anders. Quintilians Sc 
regel freilich, die dieser tiber die Silbenprosodie aufgestellt 
kommt weder in der englischen, noch in der deutschen Bi 
samkeit zu ihrem Rechte, so wenig sie fir die Beredsamkeit 
Alterthums jemals Geltung gehabt hat. Was Henri Wei. 
Guusten der griechischen Beredsamkeit gegen meine Interp: 
tion des Aristoxenus einwendet, beruht wohl eben nur auf 
Ansicht, dass bei den alten Rednern die Linge das Dop 
der Kiirze gebildet habe. Meine Ansicht ist vielmehr dieje: 
dass die alten griechischen Redner dieselben Normen der Pros 
wie die englischen und deutschen Redner beachteten. 
Im Einzelnen sagt Weil: ,,Aristoxéne dit αι} y a des 
plus aigus et plus graves dans le discours ordinaire, comme | 
le chant. Mais quand on chante, chaque son est discret, la 
sarréte sur un son déterminé, le fait durer; et, quand elle y 
ensuite ἃ un autre son, la transition se fait brusquement e 
sautant, pour ainsi dire, l’intervalle qui sépare les deux x 
Hiermit bin ich durchaus einverstanden, auch mit Weils Sch 
satze, denn ,,la transition“, die μετάβασις ist nach Aristox 
auch im Gesange ein χρόνος ἄγνωστος κατὰ τὸ ποσόν. , 
was Henri Weil jenem seinem Satze hinzuftigt, damit kann 
nicht einverstanden sein. Er fiigt hinzu: 
»Au contraire, quand on parle, la voix parcourt cet i 
valle, elle monte et descend la gamme d’une ma) 
continue et ne soutient pas ἃ la méme hauteur dt 
un temps appréciable.“ 

Wenn ich nur verstehen kénnte, was das Wort ,,cet interv 


8 1. Aristoxenus iiber Sing- und Sprechstimme. 11 


besagen will? Unméglich liasst sich dasselbe mit dem unmittelbar 
vorhergehenden ,,]’intervalle qui sépare les deux sons“, dem un- 
endlich kleinen Zeittheile, welchen die von Aristoxenus sogenannte 
μετάβασις von einem Tone zum anderen einnimmt, identificiren. 
Mit keinem Worte spricht Aristoxenus etwas aus, was H. Weil 
dureh ,la voix parcourt cet intervalle“ wiederzugeben berechtigt 
ware. Auch von dem darauf bei H. Weil Folgendem: ,,elle monte 
“οἰ descend la gamme d’une maniére continue et ne soutient pas 
ala méme hauteur durant un temps appréciable.“ Von der 
Sprechstimme hitte es bei Weil heissen sollen: 
,yAu contraire, quand on parle, chaque son n’est pas dis- 
cret, la voix ne s’arréte pas sur un son déterminé, ne le 
fait pas durer.“ 
Damit wire die Bewegung der Sprechstimme derjenigen der Ge- 
sangstimme, die συνεχὴς κίνησις der διαστηματικὴ κίνησις als 
,contraire’ gegentiber gestellt, wie denn auch nach Aristoxenus 
die beiden topischen Bewegungen der Stimme als Gegensiitze 
gefasst werden. Auf der einen Seite gesungene Silben, auf 
der anderen Seite gesprochene Silben! In beiden Fallen sind 
es Silben und ihre Zeitdauer, um die es sich handelt. Im 
ersten Falle ist die Zeitdauer bestimmbar, im zweiten nicht. 

H. Weil hat sich um die Interpretation der Aristoxenischen 
Rhythmik so ausserordentliche Verdienste erworben, dass sein 
Name mit dem des Aristoxenus fest verbunden bleiben wird, so 
lange man sich mit diesem Schriftsteller beschiiftigt. Dass seine 
Interpretation des Paragraphen der Aristoxenischen Harmonik 
das Richtige nicht getroffen hat, dadurch werden Weils Ver- 
dienste nicht verringert. 

In den ,,Fragmenten und Lehrsitzen der griechischen Rhyth- 
miker“ war von mir gelegentlich der 5-zeitigen Paone gesagt 
worden, dass man an dem von Aristoxenus angegebenen Mege- 
thos dieses Versfusses, dem χρόνος πεντάσημος, nicht zweifeln 
diirfe, zumal in den Musikbeispielen des Anonymus als ῥυϑμὸς 
dexaonuog ein aus acht pdonischen Versfiissen bestehendes Melos 
vorliege. Aber in diesem 5-zeitigen Khythmus konne man 
paonische Versfiisse nur singen, nicht recitiren: das Recitiren 
im strengen 5-zeitigen Rhythmus lasse sich nur so fertig bringen, 
dass es unnatiirlich und pedantisch klinge; der Recitirende werde 
paonische Verse etwa als Verse des geraden Rhythmengeschlechtes 
vurtragen, in der Weise etwa wie es Alfred Meissner verlange. 
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Diese meine Bemerkung iiber den Vortrag 5-zeitiger Vers 
gab Herrn Καὶ Lehrs Veranlassung zu der Aeusserung, 
J. H. Schmidt im Stande sei, die Péione im richtigen Mass 
lesen. Die oben erklarten Stellen des Aristoxenus haben — 
in der Ueberzeugung befestigt, dass simmtliche melische \ 
der Alten (— nicht die Pione allein —) nur als gesun 
Verse im genuinen Rhythmus gehalten wurden, dass sie dag 
als gesagte Verse niemals unter Einhaltung ihres melis 
Silbenmasses, sondern nur unter Berticksichtigung des rhyt 
schen Ictus vorgetragen worden sind. So war es schon in 
Rhapsoden-Vortrage der Homerischen Verse, nicht minder in 
scenischen Vortrage der dramatischen Trimeter und Tetram 
ausser wenn diese Verse als παρακαταλογή d.h. zu gleichzei 
Instrumentalmusik melodramatisch gesprochen wurden. Hier w 
der Declamirende durch gleichzeitige Instrumentalmusik in 
Stand gesetzt, an Stelle des μέλος Aoyddeg den Rhythmus 
μέλος μουσικόν treten zu lassen. 

Hiitte der Rhapsode die epischen Verse nach 4-zeitigen ' 
fiissen vortragen wollen, in denen die Liinge genau den dopp 
Zeitumfang der Kiirze gehabt hiitte, so wiren sie von der 
und Weise des gewoéhnlichen Sprechens, in welchem die S 
nicht messbar sind, so sehr abgewichen, dass ihre Sprache | 
als eine nattirliche, dass sie gezwungen, manierirt und pe 
tisch hatte erscheinen miissen. Ebenso, wenn der Schausy 
auf der Btihne in den rein declamatorischen Stellen den Iai 
und Trochiéus als einen 3-zeitigen Versfuss hatte vortragen τς 
Es wire unnatiirlich gewesen. Anders aber, wenn zum Vor! 
des Schauspielers in den melodramatischen Partien die KI 
des Aulos oder der Kithara hinzukamen. Dann war es fiir 
Zuhorer hinlinglich motiviert, dass das Sprechen kein gew 
liches, dass es vom Gebiet des Natiirlichen in das Gebiet 
Kunst hinaufgehoben sein sollte. Da nahm man keimen An 
daran, wenn der Schauspieler auch im Rhythmus die No: 
der gewohnlichen Umgangssprache verliess und dem musikalis 
Rhythmus folgte. 

Nicht anders wie bei der Parakataloge war es, wenn 
Declamation die Orchestik hinzutrat. Hier durfte der Sc 
spieler beim Sprechen der Verse den orchestischen Rhytl 
einhalten. Dies war der Fall beim Vortrage der ἑἐωνικοὶ 1 
wo der Sotadeische Vers auf der Bthne zu Alexandrien 
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a Rhythmus gesprochen warde. 
w Aristides Quintilian p. 82 M.: 
λῆς ὀρχήσεως, μετὰ δὲ μέλους 
mg ἐπὶ τῶν ποιημάτων μετὰ 
Σωτάδου καί sway τοιούτων. 
keit des Tonischen Rhythmus, 
stion des Fonischen Fusses den 
gen als denjenigen erscheinen, 
tem Verse die Einhaltung des 
euffallig ist, Vgl griechiache 


m Uber die Versfiiase 
nation. 
sews ὀνομάτων gibt, Dionysius 
slung, nach welchen Gesichts- 
md Stellung der Worte za ver- 
‘en Rhetoren, unter denen selbst- 
erster Steile steht, Ausserdem 
Ὁ benutet. Im 14. Cap. fOhré 
Last Hin, . bap toa stekl 1g dxopatverac“, dase die Con- 
sonanten in Mutae und Liquidae — ἄφωνα und ἡμέφωνα — zer- 
fallen. Schwerlich werde ich mich geirrt haben, wenn ich 
in der griechischen Rhythmik (dritte Avflage) $. 57 anmahm, 
dass diese Stelle des Aristoxenus ther die Buchstaben aus dem 
ersten Buche der Rhythmik entlehnt ist, jenem Abschnitie, in 
welehem Aristoxenus von dem in der Sprechstimme zum Aus- 
jrock kommenden Rhythmus handelte. Im 17. Cap. spricht 
Dionysius von den Versfiissen, welche die Theorie der Bered- 
mmkeit zu beachten hat. Hier wird nicht Aristoxenus citirt, 
wndern schlschthin of ῥυϑμικοί, In der Zeit, welche zwischen 
{ristoxenus und Dionysius von Halikarnass liegt, mtiesen Schriften 
iber don Rhythmus verfasst sein, welche dem Dionysius fir dies 
Yapitel vorlagen. Die Namen der Verfasser kennen wir nicht. 
Wir wissen nur, dass im Anfange der romischen Kaiserzeit die 
nusikalische Litteratur eine sehr umfangreiche war. Schon vor 
lem Musiker Didymos geb es Schriften, welche sich mit dem 
Jnterschiede der Aristoxeneer und Pythagoreer befassten. Dass 
Dionysius in seinem Capitel von den Versfissen nicht unmittelbar 
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aus’ Aristoxenus schépft, geht mit Evidenz daraus hervor, d 
Dionysius fiir den Begriff Versfuss ausser der Bezeichnung x 
auch ῥυϑμός sagt, «τὸ δ᾽ αὐτὸ καλῶ πόδα καὶ ῥυθμόν“. Der zwe 
Ausdruck ist dem Aristoxenus als Bezeichnung des Versfus 
durchaus fremd, kommt aber bei Fabius Quintilian und Aristi 
Quintilian vor; die fritheste Quelle dieses Gebrauches ist οἱ 
unser Capitel des Dionysius von Halikarnass. 

Dionysius unterscheidet zwischen ἁπλοῦς ῥυϑμὸς ἢ ποὺς υ 
σύνϑετος. Der Rhythmus der ersten Art hat nicht weniger als 
nicht mehr als 3 Silben. Im Ganzen will Dionysius 12 einfac 
Versfiisse aufgezihlt haben. Das vollistiindige Verzeichniss « 
Dionysius von Halikarnass ist folgendes: 


Ἁπλοὶ ῥυϑμοὶ ἢ ἁπλοῖ πόδες: 
Ζ4ισύλλαβοι 
1. UU ἡγεμῶν ἢ πυρρίχιος 
2. . . σπονδεῖος 
8. ὦ — ἴαμβος 
4. ὦ τροχαῖος 
Τρισύλλαβοι 
ὅ. σου τρίβραχυς, καλούμενος ὑπὸ τινων χορεῖος 
—~ — — podotrog 
-ὖ ἀμφίβραχυς 
υ -- ἀνάπαιστος 
~ Vv δάκτυλος 
υ -- κρητικός 
11. __ wu βακχεῖος 
12. U _ _ ὑποβάκχειος 
Von den σύνϑετοι ῥυϑμοί oder πόδες sagt Dionysius nichts anderes 
06 γὰρ ἄλλοι ῤῥυϑμοὶ καὶ πόδες πάντες ἐκ τούτων εἰσὶ σύνθετοι". 


Den einzelnen Versfiissen fiigt Dionysius je ein Beispiel u 
eine Angabe ihres Ethos bei. Es verlohnt der Mtthe das gal 
Dionysianische Verzeichniss der Versfiisse hier mitzutheilen. 


Διονυσίου περὶ συνθέσεως ὀνομάτων κεφ. ιζ΄. 
‘Exel δὲ τοὺς ἀριϑμοὺς ἔφην οὐ μικρὰν μοῖραν ἔχειν τῆς ἀξιω; 
τικῆς καὶ μεγαλοπρεποῦς συνθέσεως, ἵνα μι μέ τις εἰκῆ δόξῃ λέγι 
ῥυϑμοὺς καὶ μέτρα͵ μουσικῆς οἰκεῖα ϑεωρίας, εἰς οὐ ῥυϑμικήν, οὐδ᾽ 
μέτρον εἰσάγοντα διάλεκτον, ἀποδώσω καὶ τὸν ὑπὲρ τούτων λόγον. | 
δὲ οὕτως᾽ Πᾶν ὄνομα καὶ ῥῆμα καὶ ἄλλο μόριον λέξεως, ὅ τι μὴ pO 
σύλλαβόν ἐστιν, ἐν δυϑμῷ τινι λέγεται" τὸ δ᾽ αὐτὸ καλῶ πόδα καὶ ῥυϑμ 
Δισυλλάβον μὲν οὖν λέξεως διαφοραὶ τρεῖς. ἢ γὰρ ἐξ ἀμφοτές 
ἔσται βραχειῶν, ἢ ἐξ ἀμφοτέρων μακρῶν, 9 τῆς μὲν βραχείας, τῆς 


ὁ δὲ προλαμβάνων τὰς δύο βραχείας, "Avdnasorog μὲν καλεῖται, σεμνό- 
τητα δ᾽ ἔχει πολλήν" καί, ἔνϑα δεῖ μέγεθος περιθεῖναι τοῖς πράγμασιν, 
ἢ πάθος, ἐπιτήδειός ἔστε παραλαμβάνεσθαι᾽ τούτον τὸ σχῆμα τοιόνδε" 
Βαρὺ μοι κεφαλῆς Entapavor ἔχει. 

ὁ δ' ἀπὸ τῆς μακρᾶς ἀρχόμενος, λήγων δ᾽ ἐς τὰς βραχείας, Φακτυλικὸς 
ply καϊεῖται, πώνυ δ᾽ ἐστὶ σεμνός, καὶ εἷς κάλλος ἁρμονίας ἀξιολογώ- 
τατος, καὶ τύγε ἡρωϊιὸν μέτρον ἀπὸ τούτου κοσμεῖται ὡς ἐπὶ τὸ πολύ" 
παράδειγμα δ᾽ αὐτοῦ τόδε" . 

"βιόθεν pe φέρων ἄνεμος Κικόνεσσι πέλασσεν. 
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of μέντοι ῥυϑμικοὶ τούτου τοῦ ποδὸς τὴν μακρὰν βραχυτέραν εἶναί pat 
τῆς τελείας οὐκ ἔχοντες δ᾽ εἰπεῖν πόσῳ; καλοῦσιν αὐτὴν ἄλογον. ἕτερον 


δ᾽ ἀντίστροφόν τινα τούτῳ ῥυϑμόν, ὃς ἀπὸ τῶν βραχειῶν ἀρξάμενος 
ἐπὶ τὴν ἄλογον [τοῦτον] τελευτᾷ, χωρίσαντες ἀπὸ τῶν ἀναπαίστων, κύκλον 
καλοῦσι" παράδειγμα αὐτοῦ φέροντες τοιόνδε᾽ 

Κέχυται πόλις ὑψίπυλος κατὰ γᾶν. 
περὶ ὧν ἂν ἕτερος εἴη λόγος. πλὴν ἀμφότεροί γε τῶν πάνυ καλῶν οἵ 
ῥυϑμοί. 

“Ev ἔτι λείπεται τρισυλλάβων δυϑμῶν γένος, ὃ συνέστηκε μὲν ἐκ 
δύο μακρῶν καὶ βραχείας, τρία δ᾽ ἔχει σχήματα᾽ μέσης μὲν γὰρ γενο- 
μένης τῆς βραχείας, ἄκρων δὲ τῶν μακρῶν, Κρητικός τε λέγεται, καὶ 
ἔστιν οὐκ ἀγενής᾽ ὑπόδειγμα δ᾽ αὐτοῦ τοιόνδε" 

Οἵ δ᾽ ἐπείγοντο πλωταῖς ἀπήνῃσι χαλκεμβόλοισιν. 
ἐὰν δὲ τὴν ἀρχὴν αἷ δύο μακραὶ κατασχῶσι, τὴν δὲ τελευτὴν βραχεῖα᾽ 
ola ἐστι ταυτί" 
Σοί, Φοῖβε Μοῦσαι τε, συμβῶώμεν'᾽ 


ἀνδρῶδες δὲ πάνυ τοῦτο σχῆμα, καὶ εἰς σεμνολογίαν ἐπιτήδειον. τὸ 

δ᾽ αὐτὸ συμβήσεται, κἂν ἡ βραχεῖα πρώτη τεϑῇ τῶν μακρῶν. καὶ γὰρ 

οὗτος 0 ῥφυϑμὸς ἀξίωμα ἔχει καὶ μέγεθος" παράδειγμα δ᾽ αὐτοῦ rode’ 
Τίν᾽ axtav, τίν᾽ ὕλαν δράμω; ποῖ πορευϑῶ; 


τούτοις ἀμφοτέροις ὀνόματα κεῖται ῥυϑμοῖς ὑπὸ τῶν μετρικῶν, Βακχεῖος 
μὲν τῷ προτέρῳ. ϑατέρῳ δὲ Ὑποβάκχειος. οὗτοι δώδεκα φυϑμοί τε καὶ 
πόδες εἰσὶν of πρῶτοι καταμετροῦντες ἅπασαν ἔμμετρόν τε καὶ ἄμετρον 
λέξιν, ἐξ ὧν γίνονται στίχοι τε καὶ κῶλα. of γὰρ ἄλλοι φυϑμοὶ καὶ 
πόδες πάντες ἐκ τούτων εἰσὶ σύνϑετοι. ἁπλοῦς δὲ ῥυϑμός, ἢ πούς, 
οὔτ᾽ ἐλάττων ἐστὶ δυοῖν συλλαβῶν, οὔτε μείξων τριῶν. καὶ περὶ μὲν 
τούτων οὐκ olda O τι δεῖ πλείω λέγειν. 


Ausser dem 17. ist auch das 20. Cap. derselben Schrift des 
Dionysius eine Fundgrube fiir die alteste Theorie der Versfisse. 
Hier redet Dionysius von dem Verse Homers: 


Αὖὐθϑις ἔπειτα πέδονδε κυλίνδετο λᾶας ἀναιδιίς, 


und sagt dort: 


Οὐχὶ συγκατακεκύλισται τῷ βάρει τῆς πέτρας ἡ τῶν ὀνομάτων σύν- 
ϑεσις; μᾶλλον δ᾽ ἔφϑακε τὴν τοῦ λίϑου φορὰν τὸ τῆς ἀπαγγελίας τάχος: 
ἔμοιγε δοκεῖ. καὶ τίς ἐνταῦϑα πάλιν αἰτία; καὶ γὰρ ταύτην ἄξιον ἰδεῖν᾽ 
ὁ τὴν καταφορὰν δηλῶν τοῦ πέτρου στίχος μονυσύλλαβον μὲν οὐδεμίαν, 
δισυλλάβους δὲ δύο μόνας ἔχων λέξεις. τοῦτ᾽ οὐκ ἐᾷ πρῶτον διεστη- 
κέναι τοὺς χρόνους. ἀλλ᾽ ἐπιταχύνει. Ἔπειϑ᾽ ἑπτακαίδεκα συλλαβῶν 
οὐσῶν ἐν τῷ στίχῳ. δέκα μέν εἰσι βοαχεῖαι συλλαβαί, ἑπτὰ δὲ μόναι 
μακραὶ καὶ οὐδ᾽ αὗται τέλειοι. ἀνάγκη οὖν κατεσπάσϑαι καὶ συστέϊ- 


Ἱ 


w Bhapsoden. 17 


» ἐφελκομένην. ἔτι πρὸς 
ayer διάστασιν οὔτε γὰρ 
, ἢ ἄφωνον γίνεται, ἃ 
οὐδέν ἔσει παρακείμενον. 
λέξεων, ἀλλὰ συνολισθαΐ- 
nov τινὰ μία ἐξ ἁπασῶν 
δὲ μάλιστα τῶν ἄλλων 
οὐ φύσιν ἔχουσι πίπτειν 
(Hoc, ἐγκαταμέμικται τῷ 
ig εἰσὶ δάκτυλοι καὶ οὗτοί 
μὴ πολὺ διωφέρειν ἕνίους 


en schweren Felsblock 
a, oder vielmehr sind 
a Steines? Mir scheint 
such das cu erkennen 
Felablock schildernde 
Vort und nur 2 awei- 
von den Silben aus- 
then, sondern schnell 
sich en einander dringen. 

»Sodann bestehen von den 17 Silben des Verses zehn in je 
einer Kirze, blos siecben in je einer Linge, und auch diese 
Langen sind keine vollkommenen Lingen. Deshalb muss im An- 
whluss an die Kttrze der Silben auch der Vortrag sich be- 
schleanigen. 

»Dazu bat auch das eine Wort keinen bemerkenswerthen 
Abstand vom anderen. Denn es folgt weder ein Vocal auf einen 
Vocal, noch ein Halbvocal auf einen Halbvocal, ... was die Rede 
hart machen und auseinanderreissen wiirde ...*). 

»Was aber vor allen anderen bewundernswerth erscheinen 
muss: iat kein Versfuss langer Silben, welche sonst im 


%) Die handechriftliche Usherlieforung ist mangelhaft, wie auch Reivke 
timah. Eine Parallelstelle dea Dionysius beeitzen wir in desen περὶ τῆς 
Δεμοαθένους λέξεας μ΄, wo es von dem berdbmten Redner heisat: xal ed 
αρῦτο φεύγοι μὲν ἁπάσῃ σπουδῇ τὰς τῶν φωνηέντων συμβολάς, ὡς τὴν λειό- 
tyra παὶ τὴν σὐέπειαν διασπάσας- φεύγει δέ, ὅσῃ δύναμις αὐτῇ, τῶν ἡμι- 
φόνων se καὶ ἀφώνων γραμμάτων τὰς συξυγίας, ὅσαι τραχύνουσι τοὺς ἤχους 
πὲ ταράττειν δύνανται τὰς ἀκοάς. 

Ὁ κεττπὰσ πὶ. H. Guaprrcz, allgem. Thoorie der griech Mctrik. 2 
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heroischen Metrum Zugang haben, eingemischt, weder ein Spon- 
deus, noch ein Bakchius, ausser am Schlusse des Verses. Die 
inlautenden Versfiisse aber sind sémmtlich Daktylen und swar 
Daktylen jener Art, welche irrationale Silben haben, so dase 
einige von Trochien nicht sehr verschieden sind. So steht nichta 
im Wege, dass der sprachliche Vortrag des Verses ein fliessender 
und behender sei, da er aus solchen Versfiissen zusammen 
gesetzt ist.“ 


Schon im 17. Cap. hatte Dionysius vom heroischen Metros 
unter Anfiihrung des Verses 


Ἰλιόϑεν we φέρων ἄνεμος ζΧικόνεσσι πέλασσεν 


gesagt: ,.Die Rhythmiker behaupten, dass die Lange des Daktylus 
ktirzer sei, als die vollkommene Linge (τελεία). Da sie aber 
nicht sagen kénnen, um wie viel die Linge des Daktylus langer 
als die vollkommene Lange ist, nennen sie dieselbe irrational 
(ἄλογος). Diesem Daktylus lassen sie einen anderen Versfass 
entsprechen, welcher mit zwei Kiirzen beginnt und auf die irre 
tionale Silbe auslautet; indem sie diesen Versfuss von den Ans 
piisten sondern, bezeichnen sie ihn als xvxdog. Als Beispiel 
hierfiir bringen sie den Vers: 


κέχυται πόλις ὑψέπυλος κατὰ γᾶν. 


Ueber diese wird an einer anderen Stelle die Rede sein. Uebri- 
gens gehéren beide zu den besonders schénen Versftissen.“ 


Dieselbe Erkliirupy finden wir auch bei Bakchius p. 23 M.: 


Ῥυϑμὸς ... συμπέπλεκται ... ἐκ πόσων χρόνων; Τριῶν. 

Ποίων; Τούτων χρόνων βραχυσυλλάβου τε καὶ μακροῦ καὶ ἀλόγου. 

Βραχὺς ποῖός ἐστιν; Ὁ ἐλάχιστός τε καὶ εἰς μερισμοὺς {μὴ πέπτων. 
Μακρὸς δὲ ποῖος; Ὁ τούτου διπλασίος. ἄλογος δὲ ποῖος; Ὁ τοῦ μὲν 
βραχέος μακρότερος, τοῦ δὲ μακροῦ ἐλάσσων ὑπάρχων. ὁπόσῳ δέ ἔστιν 
ἐλάσσων ἢ μείξων διὰ τὸ λόγῳ εἶναι δυσαπόδοτον, ἐξ αὐτοῦ τοῦ συμ- 
βεβηκότος ἄλογος ἐκλήϑη. 

Χρόνων δὲ συμπλοκαὶ ἐν ῥυϑμοῖς πόσαι γίνονται; Τέσσαρες. συμ- 
πέπλεκται δὲ βραχὺς βραχεῖ, μακρὸς μακρῷ, ἄλογος βραχεῖ, ἄλογος waxed. 

Das zweite Buch der Aristoxenischen Rhythmik, welches 
περὶ τοῦ ἐν μουσικὴ ταττομένου ῥυϑμοῦ handeln will, gibt vom 
χρόνος ἄλογος folgende Erklirung: 

Ὥρισται δὲ τῶν ποδῶν ἕκαστος ἤτοι λόγῳ τινὶ ἢ ἀλογία 
τοιαύτῃ, ἥτις δύο λόγων γνωρίμων τῇ αἰσϑήσει ἀνὰ μέσον ἔσται. 


‘ 
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Im heroischen Verse — so sagten dem Dionysius zufolge 
die alten Rhythmiker — wird die Linge des Daktylus nicht als ' 
wirkliche Lange, sondern als verkiirzte Lange, als irrationale 
Silbe, welche zwischen der Lange und der Kfirze in der Mitte 
steht, kiirzer als die gewdhnliche Linge ausgesprochen. Im 
Vortrage der Rhapsoden erhilt — infolge der irrationalen 
Verkiirzung der Liingen — der heroische Vers einen hitpfenden 
Klang, der sich nicht viel vom trochiischen Rhythmus unter- 
scheidet. 


In dem Vorstehenden glaube ich von den _betreffenden 
Stellen des Aristoxenus, des Dionysius von Halikarnass, des 
Bakchius eine genaue Interpretation gegeben zu haben. Dass 
Dionysius seinen Bericht nicht aus Aristoxenus geschopft hat, 
ist bereits oben bemerkt worden. Die Bezeichnung des Vere 
fusses durch ῥυϑμός ist dem Aristoxenus fremd. Bakchius aber 
hat seine Einleitung in die musische Kunst aus einer Schrift ge- 
schépft, welche in letzter Instanz auf Aristoxenus zurtickgeht. 
Auch solche Satze des Bakchius, wie (p. 24 M.) ,, Τὸν 63 ἀνὰ μέσον 
τῆς ἄρσεως καὶ τῆς θέσεως χρύνον οὐκ ἄξιον ἐπιξητεῖν, ὡς ὄντα 
τινὰ τῶν κατὰ μέρος. διὰ γὰρ τὴν βραχύτητα λανϑάνει καὶ τὴν 
ὔὕψιν καὶ τὴν ἀκοήν, πόδα δὲ καὶ σύνϑεσιν στοιχείων ἐλαχίστην 
δεικνύων," sind entschieden Aristoxenischen‘Ursprungs, wie denn 
auch vorher von Bakchius p. 22 M. die Aristoxenische Definition 
des Begriffes ῥυϑμὸς citirt war. Fir die Angabe des Bakchius fiber 
die unmerklich kleine Zeit zwischen der Arsis und Thesis vergleiche 
man das bei Psellus erhaltene Fragment der Aristoxenischen 
Rhythmik, in welchem von der unendlich kleinen Zeitdauer der 
μετάβασις die Rede ist. Der von Bakchius gebrauchte Ausdruck 
ὡς Ovta τινὰ τῶν κατὰ μέρος wiirde ohne das Aristoxenische 
Fragment unverstindlich sein. 


Auch der Satz des Bakchius p. 23 M. aber die χρόνων 
συμπλοκαὶ scheint in einer Partie des ersten Buches der Aristo- 
xenischen Khythmik sein Analogon gehabt zu haben. Eine vier- 
fache Verbindung wird von Bakchius statuirt: 

1) Kiirze und Kiirze, 3) Irrationale und Kirze, 
2) Linge und Lange, 4) Irrationale und Lange. 

Wir sind berechtigt diese vier Arten der Silbenverbindung nicht 
von den Silben des gesungenen Verses, sondern von denen des 
yesagten Verses zu verstehen. Dann wiirde Nr. 3 und Nr. 4 


= 113}, 


Hermanns Avffassung erweise sich somit als verkehrt. 

A, Boeckh stimmte in seinen fritheren metrischen Studien dem 
klischen Daktylus Apels volistandig zu und hielt, auch els er mit 
‘istoxenus bekannt geworden war und sich im tibrigen von der 
relschen Theorie lossagte, am kyklischen Daktylus der ge 
ngenen Verse, wenn auch mit einer Modificirung der rhyth- 
schen Silbenmessung, fortwihrend fest. 

F. Bellermann in den ,,Hymnen des Dionysius und Meso- 
‘des 8. 58 spricht seine Ansicht dahin aus: ,,dass im logaédi- 
then Rhythmns die aus Daktylen bestebenden Takte gleiche 
eitdauer haben mit den aus Trochiien bestehenden. ... Dieso 
leichheit der Dauer der trochiiischen und logatdisch-daktylischen 
akte kann men wehl mit Sicherheit aus einer Aeusserung des 
ionysiue v. Hal, entnehmen. Denn wahrend die Daktylen des 
aroischen Hexameters wegen der stets untermischten Spondeen 
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,doch gewiss eigentlich vierzeitig zu messen sind, sagt Diony 
,(de comp. verb. p. 282), dass im Homerischen avrig ἔπειτα 
,Oovde χυλίνδετο λᾶας ἀναιδής der schnelle Sturz des Ste 
,dadurch gemalt werde, dass nur der letzte Fuss ein Spon 
ysei; of O& ἄλλοι, fahrt er fort, πάντες εἰσὶ δάκτυλοι, 
,OLTOL ye παραδεδιωγμένας ἔχοντες τὰς ἀλόγους, ὥστε μὴ : 
»διαφέρειν ἐνίους τῶν τροχαίων. Wenn also selbst die 
yurspriinglich vierzeitig eingerichteten, heroischen Hexameter 
,Messung der Daktylen zugeschrieben wird, die sie den Troc 
yfast gleich macht, so muss man doch glauben, dass, wo 
yradezu Trochiien mit Daktylen abwechseln, gar kein Unterac 
,in der Dauer dieser beiden Εἰ 886 mehr stattfindet. Sollen 
ymit dem Trochéus, dessen Linge und Kirze sich verhalten 
»2 11, die drei Silben des Daktylus einerlei Zeitdauer erh:e 
80 wird die Verteilung innerhalb der beiden Extreme li 
,miissen, zu denen man kommt, je nachdem man der Linge 


» Lrochius 
ὁ ὰ 


,die des Daktylus gleich macht und daftir die beiden Kt 
sehr verktirzt: 
ὁ δὰ 


,oder 1646 Kiirze des Daktylus der des Trochiius gleich, 
yseine Liinge kiirzer macht: 


PP) 

,denn von diesen Extremen selbst hat das erste Ktirzen, dic 
»der Kiirze des Trochius gar zu sehr abweichen, und das Ζ' 
yeme Lange, die wieder hinter der Linge des Trochius zu 
yzurtickbleibt und vor den nachfo)genden Kiirzen nur die | 
»voraus hat. Bei jedem Mittelweg aber zwischen diesen b: 
»xtremen erhalten natiirlich die einzelnen Silben des Dak 
yeine Zeitdauer, die sich nicht genau mit der Dauer der S 
»des Trochéus vergleichen lasst, ἃ. ἢ. der Daktylus wird 
ytional. Wir driicken dies in unserer Musik durch 


»δ 8, welche Form zwar, zumal im langsamen Tempo, un 


ygleichzeitig begleitendem Achtelrhythmus streng im Verhil 
yvon 3:1:2 gehalten werden kann, gemeiniglich aber 


gefthrte Theorie der fitichtigen Daktylen, von der die Boeckhsche 
Ametr. Pind. pag. 43 und £07) darin abweicht, dass nach ihr 
wier irrationale Daktylus die Verhiltnisse 3:2:2 enthilt, und 
omit diese Verhiltnisse entatehen: 
Trochius = 2:1. Daktylus = 13: $:9- 

Der Auftakt ist die Schlussthesis eines Taktes, welche entweder 
εἶα gugehérige Arsis gar nicht hat, oder doch dadurch, dass 
njene Arsis den Schluss des vorhergehenden Verses macht, nicht 
nin so enger Verbindung, wie in den tbrigen Takten, mit ihr 
νει. Daher erlaubt or eine freiere Behandlung, und es ist 
wfbenso bei uns die Neigung vorhanden, die Auftakte durch 
»Dehnung mehr als andere Thesen hervorzuheben, wie dies bei 
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,den Alten der Fall war, woher ihre Vorliebe fir lange Silbe 
yin den Auftakten trochiischer Sechsachteltakte riihrt, d.h. ἢ 
,den ungeraden iambischen und geraden trochiischen Ftisser 
,Vemgemiiss dulden wir auch gleich den Alten auf solche 
yeigentlich kurzen Auftakten gewichtige Worte, und kénnen si 
»beim Vortrage durch Verlangerung hervorheben, und so wir 
yum ein unseren anapistisch-logaédischen Rhythmen entspre 
»chendes Beispiel zu wiihlen, der Singer in folgenden Verser 
,denen man kaum eine andere als die beigesetzte rhythmisch 
,bezeichnung geben kann: 


Kinen|goldnen| Becher |gab, A ἃ] J t | J By le 
Zithlt | er seine | Stidt’ im | Reich, J | ὲἑ aS By | J ὲ | 
Den | Becher | nicht zu- | gleich, t | ἐ ὶ | 4 py | 4 


ydem Achtel auf Zaihlt, und ebenso den beiden Sechzehntheile 
auf Kinen eine etwas liingere’ Dauer geben, als dem Acht 
,auf Den. Aber wir unterlassen es, durch unsere Notirung di 
,auszudriicken; nicht deswegen, weil unsere Noten so kleir 
»Unterschiede nicht bezeichnen kénnen; denn es miisste wol 
,»moglich sein, Zeichen auch ftir die kleinsten Verschiedenheite 
»zu erfinden; sondern weil jene Verlangerungen iberhaupt nicl 
ydurch Zahlenverhiiltnisse ausgedriickt werden kénnen. Dah 
,mochte es auch bei der Uebertragung der alten Melodien 
unsere Noten das Beste sein, diese Verschiedenheiten der Au 
,takte nicht zu bezeichnen, wie es auch hier in den anapis' 
»schen Versen des zweiten und dritten Gedichtes unterlassen i: 
Der Auftakt dieser Verse ist, gerade wie in dem oben y 
,brauchten deutschen Beispiele, entweder eine einzige kurze Silt 
,yund diese kann man nur, wie sonst die kurze Thesis des tr 
,chaischen Taktes, durch ein Achtel bezeichnen; oder er beste 
,aus zwei kurzen Silben, welche nichts anderes sind, als d 
,beiden Kiirzen eines daktylischen Taktes, namlich irrational, w 
,welche wir zwar in Verbindung mit der vorhergehenden irr 
,tionalen Arsis durch 
ὰ ἢ 


,bezeichnen; als von der Arsis freigemachten Auftakt aber miiss: 
ywir sie mit 


aS 


schriebenen Weise) gehért dem gesungenen Verse des Alter- 
thames an. 

Vereinzelt waren die Stimmen, welche hier zur Vorsicht 
mebnten. Zuerst Julius Caisar in den ,,Grundziigen der griechi- 
echen Rhythrsik im Anschluss an Aristides Quintilianus 1861“. 

Dann Bernhard Brill ,,Aristoxenus’ rhythmische und metrische 
Messungen im Gegensatze gegen neuere Auslegungen, namentlich 
Westphals, und zur Rechtfertigung der von Lebrs befolgten 
Messungen. Mit einem Vorworte von K. Lehre 1810. K. Lebra 
hatte sich zur rhythmischen Ausgleichung des daktyliechen und 
trochaischen Versfusses nicht wie Bellermann der Apelschen 
Auffassung, sondern der Auffassung Johann Heinrich Voss’ zu- 
fewandt, welcher noch vor Apel gelehrt hatte, dass der mit 
Dektylen verbundene Trochius ein vierzeitiger sei: 


Cli }] 
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Bernhard Brill machte zu Gunsten dieses vierzeitigen Trochius 
geltend, dass in den Fragmenten des Aristoxenus nirgends vom 
kyklischen Daktylus die Rede sei. 

Seit meiner in Moskau geschriebenen Uebersetzung und Er- 
lauterung der Aristoxenischen Melik und Rhythmik (Leipzig 1883) 
habe ich gegen B. Brills Bemerkungen nichts einzuwenden. 
Wenigstens der Aristoxenischen Darstellung des ἐν μουσικῇ ταττό- 
μενος Oviuds ist der kyklische Fuss durchaus fremd, wihrend 
im ersten Buche der Aristoxenischen Rhythmik bei der Behand- 
lung des in der gesagten Sprache zur Erscheinung kommenden 
Rhythmus der betreffende Gegenstand in der niimlichen Weise, 
wie bei den von Dionysius excerpirten ῥυϑμικοί behandelt worden 
zu sein scheint. So kann ich denn jetzt auch Herrn Julius César 
zugeben, dass die friihere Rossbach-Westphalsche Metrik dem 
Vorkommen des kyklischen Daktylus eine viel zu grosse Aus- 
dehnung eingeriumt hatte. Die vorliegende dritte Auflage kehrt 
zur alten Auffassung der G. Hermannschen Metrik zurtick, dass 
Dionysius von Halikarnass vom kyklischen Daktylus des heroi- 
schen Verses im Vortrage der Rhapsoden spricht. Sie entsagt 
der Annahme des Fusses in den gesungenen dak{ylischen und 
daktylisch-trochiiischen Versen als einer Irrlehre, an deren Ver- 
breitung die friiheren Auflagen des Buches sich die grésste Schuld 
beizumessen haben. 


8 3. 
Hebung und Senkung nach Dionysius περὶ συνθέσεως 
ὀνομάτων ια΄. 


Im elften Capitel περὶ συνθέσεως ὀνομάτων sagt Dionysius: 

»Das Intervall, um welches die Sprechstimme (διαλέκτου 
μέλος) steigt oder abwiirts fallt, kommt der Quinte am niachsten: 
um mehr als drei Ganzténe und einen Halbton hebt sie sich 
nicht empor und um mehr als dies Intervall senkt sie sich nicht 
in die Tiefe. Die Silben eines Wortes stehen nicht auf derselben 
Tonstufe, sondern die einen auf einer hohen, die anderen auf 
einer tiefen, eine dritte wieder zugleich auf beiden. Eine Silbe 
der letzteren Art nennen wir περισπωμένη. sie vereint die hohe 
und die tiefe Tonstufe; die anderen Silben haben eine jede fir 
sich ihre eigenthiimliche Tonhothe.... 

Die Instrumental- und Vocalmusik aber gebietet fiber mehrere 
Intervalle, nicht blos die Quinte, sopdern von der Octave an 


erhilt auf der wittleren (dritten) Silbe nicht den Hochton, son- 
dern die Tonhéhe der dritten ist auf die vierte Silbe Uber- 
gegangen. 

Das Narnliche geschicht auch beztiglich der Rhythmen, denn 
die Prosarede legt weder beim Nomen noch beim Verben der 
Silbendaner Zwang an und indert sie nicht, sondern bewabrt die 
natirliche Dauer der langen und der kurzen Silbe. Die Rhythmik 
und die Musik aber verindern die Silben durch Verktirzung und 
Verlingerung, so dass die Silben oftmals der Quantitit nach in 
ibr Gegentheil tbergehen.“ 

Beiléufig, diese Stelle des Dionysius Gber ein Canticum dea 
Enripideischen Orestes ist die einzige, in welcher wir Ober die 
Melodiesirang eines classischen Dichtercomponisten etwas Niheres 
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erfahren. Es ist wenig genug, reicht aber gerade aus, uns von 
dem Verhiltniss eine richtige Vorstellung zu geben, in welchem 
die natiirlichen Silbenaccente des gesprochenen Verses zu der 
kiinstlichen Tonhéhe und Tontiefe stehen, die den gesprochenen — 
Vers zu einem gesungenen macht. Die sechs ersten Silben des 
ersten von Euripides angefiihrten Verses haben beim Sprechen 
verschiedene tovuc, in der ihnen von Euripides gegebenen 
Melodie sind sie ὁμότονοι, bewegen sich auf einer. und der- 
selben Tonstufe, und so nimmt auch in den folgenden Versen 
die Melodie auf die Wortaccente keine Riicksicht. Ein alter 
Berichterstatter sagt hier deutlich genug, dass die natirlichen 
(bis zu einem Quintenintervalle differirenden) Sprachaccente des 
gesprochenen Verses im gesungenen Verse (im μέλος μουσικόν) 
ganz verschwinden. 

In der griechischen Sprache also sind die Accente, wie Dio 
nysius uns lehrt, Intervallverschiedenheiten der Sprechstimme, 
wie Aristoxenus sich ausdriickt, die προσῳδίαι der λογῴδης φωνή. 
Daher auch die Namen τόνος ὀξύς, τόνος βαρύς bei den grie- 
chischen, accentus acutus, accentus gravis bei den lateinischen 
Grammatikern. Sowie die Sprache zum Gesange wird, gehen die 
natiirlichen Accente der Sprache in die von den Sprechaccenten 
unabhingigen héheren oder tieferen Tone des Gesanges fiber. 

Dass auch in unseren modernen Sprachen die Accente des 
Sprechens im Allgemeinen das Nimliche sind wie im Griecbi- 
schen, geben wir schon durch die Ausdrticke ,Hochton“ und 
»liefton“ zu erkennen. Freilich drangt sich uns eine den Grie- 
chen fremde Vorstellung auf, dass der ,,Hochton“ nicht blos von 
den Silben desselben Wortes der am hoéchsten zu sprechende 
Vocal, sondern dass er auch der am starksten zu sprechende 
Vocal sei. Bei uns modernen Vélkern ist der Wortaccent, ἃ, i. der 
Acut, nicht blos die héchste Tonstufe des Wortes, sondern auch 
die grésste Tonstiirke des Wortes. Beide Eigenschaften, grosste 
Tonhohe und groésste Tonstirke, sind nicht so solidarisch mit 
einander verbunden, dass sie nicht auch von einander getrennt 
werden kénnten. Es kommt hierbei auf die Form des Satzes an, 
ob er eine Erklirung oder eine Frage enthalt*). Geben wir die 
Erklarung 


*) H. Helmholtz, die Lehre von Tonempfindungen, 4. Aufl. 1877 8. 892: 
»Das Ende eines bejahenden Satzes vor einem Punkte pflegt dadurch be- 


welchen aié Urlechen τόνος περισπομονορ, Mie Latemner circum- 
flexus nennen, und welcher nach Auseage der Grammatiker in 
der Vereinigung des τόνος ὀξύς und des τόνος βαρύς besteht: 
wir wollen gthn. 

Im eweiten Falle hat die Lange auf der ersten Halfte den tieferen 
(fagvs), auf der zweiten den hdheren (ὀξύς), also einen Accent, 
welcher der Gegensatz vom griechischen Circumfex ist: 

πν--υσν-ο--“- 

wol-len wir gehn? 

wol-len wir guhn? 
»gehn“ am Ende einer Aussage hat denselben Accent wie {jv 
(eme Vereinigung des Acutes mit darauf folgenden Gravis); 
ngthn“ am Ende einer Frage hat denselben Accent wie ποιμήν 
(eine Vereinigung des Gravis mit darauf folgendem Acut). 
zeichnet πὰ werden, dase man von der mitileren Tonbdhe um eine Quarte 


ΠΕ. Der fragende Schinse steigt empor, off um eine Quinte ther den 
Mittelton.* 
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Dass der Accent der griechischen Sprache lediglich Tonhsthe, 
der Accent der deutschen Sprache nicht nur Tonhéhe, sondern 
auch Tonstirke ist, beruht darauf, dass im Deutschen der Accent 
stets auf der Wurzelsilbe des Wortes ruht, welche fiir die Be- 
deutung das wesentlichste Sprachelement ist und beim Sprechen 
den logischen Nachdruck hat. 

Daher ist schon in der althochdeutschen Poesie die Wurzel- 
silbe oder was dasselbe ist die Accentsilbe der Traiger des rhyth- 
mischen Ictus. Dies ist fiir die althochdeutschen, fiir die mittel- 
hochdeutschen und ebenso noch fiir die neuhochdeutschen Verse 
der Fall: die Accentsilbe hat nicht blos den héchsten, sondern 
auch den stirksten Ton des Wortes und ist als solche die 
rhythmische Accentsilbe des deutschen Verses — auch im ge- 
sungenen Verse muss die rhythmische Hebung mit der gramma- 
tischen Hebung zusammenfallen. 

Im griechischen Verse fallt die rhythmische Hebung mit der 
grammatischen ‘Hebung nicht zusammen. Der grammatische 
Accent hat lediglich die Kigenschaft, Tonhebung zu sein, ohne dass 
auch der logische Nachdruck mit der Tonhebung sich verbindet. 
Daher hat der griechische Dichter die grammatische Accentsilbe 
fir den rhythmischen Accent unbenutzt gelassen, sowohl im ge- 
sprochenen wie im gesungenen Verse. Ebenso gleichgtiltig wie 
die grammatischen Hebungen nach der besprochenen Stelle des 
Dionysius von Halikarnass ftir die héheren und tieferen Téne 
des musikalischen Melos sind, ebenso gleichgiiltig ist sie auch 
fiir den rhythmischen Accent. Aus dem von Dionysius angefithrten 
gesungenen Verse des Kuripideischen Orest kann man sich sofort 
iiberzeugen, dass in der melischen Poesie einerseits die natir- 
lichen Tonunterschiede der Sprachaccente ginzlich verschwinden, 
andererseits aber auch die Ictussilbe sehr haufig einen τόνος 
βαρύτερος, die ictuslose Silbe einen τόνος ὀξύτερος hat. Der 
Rhythmus verlangt es keineswegs, dass sich mit dem Ictus der 
Hochton verbindet. ᾿ 

Bedenken wir nun, dass die griechische Poesie urspring- 
lich eine durchaus melische ist, dass sich die Gesetze der Rhyth- 
mik und Melik auf dem Gebiete des Gesanges, wo die Wort- 
accente, wie wir gesehen haben, gegen die mannigtaltigen Tone 
der Musik verschwinden miissen, herausgebildet haben, so wird 
es uns keineswegs auffallen, dass die griechische Metrik gegen 
den Wortaccent durchaus gleichgiiltig ist und die rhythmischen 


lebong und Senkung, 81 
n den grammatischen Accentailben be- 


olchen Metren, dje sich von dem meli- 
+ haben, die wie die Hexameter dea 
' Haben es hier die Rhapsoden und 
atechen beim Recitiren unserer Verse 
iythmische Ictussilbe auch xu einer be- 
inden es sicherlich so gemacht haben, 
Poesie wie in der unsrigen der rhyth- 
betonten Bilban zugetheilt: wire, Aber 
1; auch in den gu recitirenden Versen 
der τόνος ὀξύς h&ufig genug suf einen 
auf einen schweren, den Ictus tragenden 
th zu denken, dasa die Griechen, einem 
tht in ihrer Sprache bestehenden Wort- 
gelesen haben sollten 
“7 Temes διε ἐεὶ ἐ-τέϊρωϑεν babi be δυο ie a ποδί; τὰ ὁ 
--αἰοὔν- 


anststt dem eignen rea za folgen 
+ ἕω bah a8” ἐ-τέϊρωθεν ἐ-͵ κὶ ϑραϊσμῷ tedifor-o 
ge hp ee a le 

Die hier angedeuteten Noten sollen kein Singen in Intervallen, 
sondern blos die Tonverschiedenheit des Accentes beim Decla- 
miren bedeuten. Anders ale in der zweiten Art kénnen die 
Griechen ihre Verse nicht declamirt und recitirt haben; uns wird 
dies freilich nicht leicht, aber den Griechen kann es nicht schwer 
gefullen sein, da sie von Anfang an das marcato und die Ton- 
héhe, oder den rhythmischen Ictus und den Hochton, als etwas 
dem Wesen nach Verschiedenes von einander zu sondern gewohnt 
waren. Vocalhéhe und Vocalstirke ist nun einmal nicht dasselbe; 
nur die deutsche Poesie hat beides nach der Freiheit, mit wel- 
cher der ῥυϑμοποιός ber das Rhythmizomenon der Sprache 
@ebietet, zusammenfallen lassen. Es wird uns bei einiger An- 
strengung nieht echwer fallen, uns beim Recitiren griechischer 
Verse von unserer deutschen Gewohnheit frei zu machen und 
auch in der Poesie dem griechischen Accente sein Recht zu geben. 
Die Griechen vermochten sogar noch etwas, was in dem obigen 
Schema zwar nicht unbezeichnet geblieben ist, aber une bei der 
Natur unsere Sprache zu sprechen wobl unmiglich werden wird, 
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namlich im τόνος περισπώμενος auf ein und demselben Vocale 
von der Hohe in die Tiefe herabzusinken und dessen erste Halfte 
als τόνος ὀξύς, die zweite als βαρύς zu sprechen. 

Die hiermit gegebene Erérterung will selbstverstandlich nielit 
das Festhalten des griechischen Accentes in den griechischen 
Versen als etwas fiir uns Nothwendiges hinstellen, sondern nur 
iiber das Verhiiltniss des griechischen Wortaccentes zum rhyth- 
mischen Ictus eine klare Vorstelluny geben. Die in der griechi- 
schen Poesie bestehende Unabhangiyvkeit des rhythmischen Ictus 
vom yvrammatischen Hochtone- ist von A. W. Schlegel absichtlich 
nachyebildet in dem Verse: 

Wie oft ' Seefahrt kaum vor riickt, mih|volleres| Rudern 

-ν-τν -4-- Ὁ τ υ---4,. ———*" |---| — 
Im dritten und vierten Versfusse hat die Ictussilbe den Tiefton, 
die ictuslose Silbe den Hochton. Uns ist das etwas Lastiges und 
Beschwerliches, daher sucht es Schlegel zur rhythmischen Malerei 
zu benutzen. Den Griechen aber ist es etwas durchaus Gewohntes 
und Natiirliches; ihnen wiirde unsere Art, ihre Verse mit falschem 
Accent zu recitiren, ein ebenso falscher Eingriff in die Rechte 
der Sprache erscheinen, als wenn Jemand in dem _ vorliegenden 
Verse Schlegels der ersten Silbe des dritten und vierten Taktes 
den Hochton, der zweiten Silbe den Tiefton geben wollte. Wir 
haben dies Beispiel deshalb angeftihrt, weil sich der Deutsche 
an ihm die yriechische Weise mit leichter Mithe geliufig machen 
und sie von hier aus auf das Lesen der griechischen Verse an- 
wenden kann. 


§ 4. 
Unterschied zwischen Versfuss und Takt. 

Im Vorhergehenden ist der Vers Homers und der Vers 
A. ΝΥ. Schlegels mit Taktstrichen versehen. Zur Erlaéuterung der 
dort ausgesprochenen Ansicht tiber das Verhiltniss der Tonhdhe 
zum rhythmischen Ictus schien dies erspriesslich. Aber im Grunde 
war es unrichtig, denn der gesayte Vers hat nur Versfisse, 
aber er hat keine Takte, die letzteren gehéren blos dem ge- 
sungenen, nicht dem gesagten Verse an. Der gesagte Vers hat 
rhythmische Hebungen und rhythmische Senkungen, welche sich 
zusammen zum Versfusse vereinigen. Aber die Zeitdauer der rhyth- 
mischen Hebung und der als rhythmische Senkungen stehenden 
Silben des gesprochenen Verses ist nicht messbar, ἃ. i. sie lisst 


Takte. 

Diese Definition ist fiir die Verse des Alterthums wie die der 
modemen Welt zutreffend: sie enthilt den obersten Grundsatz 
aller rhythmischen Metrik, 


§ 5. 
Ehythmuslose Verse. 
(Alttestamentliche, Koran-Verae.) 


Nicht sowohl der Rhythmus als vielmehr die Gleichformig- 
keit der Rede ist das oberste Princip der Metrik. Die Gleich- 


) Vgi. griech. Harmonik § 5. 
1M. Wesvrmas πὶ Hi. Gxaprrece, aligem. Theorie der grlech. Metrik. 8. 
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formigkeit kann darin bestehen, dass die auf einander folgenden 
Siitze dem Inhalte nach gleich sind, d. ἢ. dass derselbe Satz zum 
zweiten Male mit anderen Worten ausgesprochen wird. Das ist 
das Princip der alten hebriiischen Poesie, der sogenannte Paralle- 
lismus membrorum, der Gedanken-larallelismus der auf einander 
folgenden Satzglieder. 

Die alttestamentlichen Handschriften gewisser poetascher 
Werke, z. BK. der Psalmen, sind nach dem Parallelismus men- 
brorum in Versabsitzen geschrieben, 2. B. Psalm 1: 

1) Wohl dem der nicht wandelt im Rathe der Gottlosen, 
noch tritt auf den Wey der Siinder, 
noch sitzet, da die Spétter sitzen; 

2) sondern hat Lust zum Gesetze des Herrn 
und redet von dem Gesetze Tag und Nacht. 


Man nennt dies yewohnlich zwei Verse. Aber richtiger sind 
diese 2 Siitze als 2 Strophen aufzufassen, die erste als dreiglied- 
rige, die zweite als zweigliedrige Strophe. 

Vielfach hat man versucht in den althebriiischen Versen 
einen Rhythmus zu finden. Man hat gemeint in der Form, wie 
in den masoretischen Handschriften der hebriiische Wortlaut vor- 
liegt, ist der Khythmus der hebriischen Worte unkenntlich ye 
worden; die Masoreten haben die Consonanten mit Vocalen ver- 
sehen und kinnen hierbei unméglich immer das Richtige getroffen 
haben. Liige uns die richtige Vocalisation vor, so wiirden sich 
Silben von der Beschaffenheit ergeben, dass diese gleich den 
ibrigen Poesien des Alterthums ein nicht zu verkennendes Metrum 
darbiten. Dergleichen Versuche haben es aber bis jetzt zu keiner 
alleemeinen Anerkennung bringen kénnen. Das einzig Sichere, 
was sich bis jetzt als Princip der althebriiischen Versification 
erkennen liisst, ist der Parallelismus membrorum. 

Kine ihnliche Bewandtniss wie mit der gegen das Silben- 
mass durchaus gleichviiltigen Versification der alten Hebréer hat 
es auch mit der Versitication des Arabischen Koran, wo die auf 
einander folgenden Satze durchaus denen der Prosarede gleichen. 
aber im Auslaute durch gemeinsamen Reim — keineswegs einen 
strengen Reim in unserem Sinne — mit eimander vereint sind. 
Diese Eigenthiimlichkeit der Koran-Versification zeigt sich auch 
in den altarabischen Gedichten epischen Inhaltes, welche mit 
dem Namen Makamen bezeichnet werden. 


‘Verse indogermanischer Volker. 35 


§ 6. 

Rhythmische Verse ind 

Die mur auf dom Gedankenpi 

ve der alten Hebrier und die M 

24 die:eimzigen Arten rhythmu 

gentberstchenden indogermani: 

nten der rhythmischen Versific 

m angefangen, den Ausdrock 
quantitirenden 


5 Kategorie der rhythmischen 

wgebenes, vollig Fertiges und Abgeschlossenes, das an sich 
it dem Bbythmus nichts eu thun hat. Erst der. Kinstler, der 
ἐητής, der Dichter oder Dichter-Componist, macht die Sprache 
Ktinstlerischer Freihe?t sam Rhythmizomerion, wie Aristoxenys 
gt, indem er ihr den Rhythmus anfprigt. Aber.obwohl an 
th ohne Bhythmus, bietet die Sprache dem Dichter-Gompouisten 
wisee Rigenthtmlichkeiten der, die dersélbe gleichsam als Hand- 
be benutsen kann, wenn er sie dem Rhythmos unterwerfen 
IL Zawiichat eine Handhabe fir das rhythmische Zeitmase. 
mn die seprachlichen Silben haben an sich eine quantitative 
wschiedenheit: der lange Vocal braucht eine langere Zeit, um 
sgesprochen zu werden, als der kurze, und wiederum spricht 
im consonantisch-offene Silben leichter und schneller aua, als 
Iche, welche durch einen oder mehrere Consonanten geschlossen 
1d. Der Dichter-Componist kann sich an die hier gegebene 
tarliche Zeitdauer der Sprachsilben anlehnen, wenn es sich 
ram handelt, sie zu Versftiesen von bestimmter Zeitdauer zu 
reinen. 

Eine Versification dieser Art bezeichnen wir als qnanti- 
vende (silbenmessende), die auf diesem Princip beruhenden Verse 
8 quantitirende Verse. 

Sodann bietet die Sprache auch eine Handhabe fir die Ver- 
tndung der Silben als rhythmischer Hebungen. Denn die 
Yben unteracheiden sich durch verachiedene Accente, durch 
ochton und Tiefton, in deren Folge wir diejenige Silbe, welche 
uch einen hdheren Accent vor den tbrigen Silben desselben 
Tortea hervortritt, als accentuirte Silbe oder Accentsilbe be- 
tichnen. Der Rhythmopoios kann diese natfirliche Eigenschaft 

3° 
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der Sprache insofern fiir den rhythmischen Accent benutzen, 
er die Accentsilben zu rhythmischen Ictussilben τᾶ]. Es 
wenigstens Wortaccent und rhythmischer Ictus immerhin et: 
Analoges, wenn auch keineswegs dasselbe; denn der Wortacc 
beruht auf der Héhe und Tiefe, der rhythmische Ictus auf 
Starke des vocalischen Klementes. Nur in der germanisc 
Sprache ist es anders, hier bedingt der — nor auf der Wur 
silbe ruhende — Wortaccent, ausser der grésseren Tonhidhe a 
die Stirke, das Marcato des Vocals. Dhiejenige Versificat 
welche wie die germanische die sprachlichen Hebungen als rh: 
mische Hebungen verwendet, nennen wir eine accentuirende, | 
Verse bezeichnen wir als accentuirende Verse. 

Aber der Rhythmopoios, der nach ktinstlerischer Frei 
die Sprache zum Triger des Rhythmus macht, ist keinesy 
fir das rhythmische Zeitmass und den rhythmischen Ictus an 
genannten Kigenthiimlichkeiten der Sprache gebunden; die 
nutzung derselben steht ihm frei, aber ist keineswegs nothwen 
Es Jasst sich hier eine vierfache Nothwendigkeit denken. 

Erstens: Der Dichter richtet sich in Beziehung auf 
rhythmische Zeitmass nach der natiirlichen Silbenprosodic 
zugleich in Beziehung auf den rhythmischen Ictus nach 
Wortaccente. Aber diese gleichzeitige Berticksichtigung be 
Spracheigenthiimlichkeiten kommt in der Wirklichkeit nicht 
wenn man nicht gewisse Erscheinungen beim Uebergange 
altyriechischen in die byzantinische Poesie hierher siehen 1 

Zweitens: Der Dichter macht die natiirliche Quantitat 
Silben zur Grundlage des rhythmischen Masses, aber er bestir 
den sprachliche Ictus nach kiinstlerischer Freiheit, ohne auf 
Wortaccent Riicksicht zu nehmen. Wir nennen eine Poesie 
welcher in der hier angeyebenen Weise die Sprache zum Rhi 
mizomenon gemacht ist, eine quantitirende Poesie. 

Drittens: Umgekehrt schliesst sich der Dichter in 
ziehung auf den rhythmischen Ictus dem Wortaccente an, ὃ 
er bestimmt die rhythmische Zeitdauer der Silbe nach eige) 
kiinstlerischen Ermessen, ohne auf die natirliche Prosodie Ri 
sicht zu nehmen. Eine Poesie, die in solcher Weise die Spre 
zum Rhythmizomenon macht, nennen wir eine accentuire! 
Poesie. 

Viertens: Der Dichter bestimmt die rhythmische Zeitds 
unabhangig von der uatirlichen Silbenquantitét und ebenso a 


sor nr corr carr re oo 


puukte der poetischen Form: seine Poesie ist weder quantitirend 
noch sceentuirend, sondern verfahrt fiir beide Grundbedingungen 
des Rhythmus mit vélliger Freiheit. 

Die Indogermanen des westlichen Europa vertreten den 
Standpunkt der accentuirenden Poesie, niimlich die Germanen 
uud frtherhin, ehe sie mit den Griechen in Berthrung kamen, 
noch die Romer und deren altitalische Stammesgenosgen. 

Sonderbar, dass im Mittelalter njcht hlos die Romanen, 
nschdem sie die Weise der griechischen Poesie aufgegeben, zur 
atcentuirenden Poesie zurtickkehren, sondern auch die Byzan- 
tiner dieser Form der Poesie anheimfatlen. Nur die Indoger- 
manen Asieng reprisentiren im Mittelalter und in der Neuzeit 
dn quantitirenden Standpunkt: die Inder, indem sie die alte 
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quantitirende Weise behaupteten, und die Iranier, indem sie von 
dem semitischen Volke der Araber die Form der quantitirenden 
Poesie, wie einst die Rémer von den Griechen annahmen. 

Bei keinem der indogermanischen Volker aber ist die Poesie 
zugleich eine quantitirende und accentuirende; es ist diese oben 
als erste Kategorie hingestellte Stufe, wie wir bereits erwahnt 
haben, zu keiner praktischen Ausfiihrung gelangt. Der als vierte 
Kateyorie hingestellte Standpunkt, der mit voller Willkihr ver- 
fihrt und weder auf Quantitit noch auf Accent Ricksicht nimmt, 
scheint historisch der erste zu sein; es ist die Stufe einer pri- 
miiren Poesie auf der einst alle Indogermanen gestanden σὰ 
haben scheinen. 

Versende. 


Khe wir nun diese verschiedenen Arten der poetischen Form 
niiher zu skizziren versuchen, miissen wir vorher noch duarauf 
hinweisen, dass allen Poesien indogermanischen Volker die Ab- 
schnitte der griechischen Rhythmik und Metrik gemeinsam sind: 
Strophen, Perioden, Kola, Takte und Takttheile. So verschieden 
sie nun auch das sprachliche Khythmizomenon in Bezug auf 
Silbenzeit und Ictus verwenden, so stimmen sie doch darin iber- 
ein, dass nicht nur mit dem Schluss des Systems oder der Strophe 
regelmiissig ein Gedankenabschnitt beendet ist, sondern dass auch 
das Ende der Periode fast regelmiissig mit einem Satzende zu- 
samimenfillt, ja dass sogar die Grenzscheide zweier zu einer Periode 
vereinter Kola sich mit einem logischen Abschnitte innerhalb des 
Satzes zu verbinden strebt, in jedem Falle aber durch ein Wort- 
ende oder eine Ciisur bezeichnet ist. So machen es die Inder, Ira- 
nier und Germanen der alten Zeit, so auch unsere heutige Poesie. 
Ν allein die Griechen haben sich ὌΡΟΣ diese Kinheit der logi- 
schen und rhythmischen Abschnitte hinausgesetzt: es gentigt ihnen 
schon, wenn am Ende der Periode nur ein Wortende stattfindet. 


§ 7. 
Rhythmisch-freie (silbensihlende) Versification 
der alten Iranier (Avesta-Voerse)*). 


Auf diesem Standpunkte steht die Poesie des alten Zend- 
Volkes. Man bezeichnet mit diesem Namen die alten Bewohner 


*) Nach des Verfassers Aufsatze ,,Zur vergleichenden Metrik der indo- 
germanischen Vélker“ in Kuhns Zeitschrift fir vergleichende Sprach- 


Richtigkeit. meiner Bemerkungen will ich nicht emstehen, doch 
ich den Blick der Fachminner auf dieses hochat interessante Thema 
en ond sje zo einem weiteren Eingehen in diese Untersuchung auf- 
τ nonum post denique meveem quam coepta est nonamque edita post 
1, mithin babe ich die legitime Frist innegehalten." 
> Nachsebrift des Aufsatzes lantet: ,,Nachdem dieser Aufeatz echon 
Zeit niedergeschrieben ixt, kommen mir die Gathu’s des Zarathustra. 
. Martin Haug σὰ πάθη. Ich ersche aue der Vorrede, dase eine 
τὸ Abbandlung, die dem uweiten Hefte beigegeben werden soll, sich 
nderem auch iiber das Metrum der Avestalieder verbreiten wird, In 
elbstanzeige seiner Schrift, die Hr. Haug im ,,Anslande“ gegebon 
angt er vorliiufig die Notiz, dass das sechzehnsilbige Metrum der 
shunavaiti mit dem Clokenmetrum, dem sechzehnsilbigen Anuehtub, 
h sei, Dieser Vergleich wt nicht richtig, Mit dem Anushtub 
vielmebr das Metrum von Yagna cap. 9 iberein, einem Stiicke, bei 
tn freilich noch nicht erkannt hat, dass es Veree enthilt. Der Car- 
nkt, aof welchen es ankommt, ist die Casur; sie ist nebsn der 
wh! das einzig feste Regulutiv der Zendmetrik und, wie man aus 
446 von mir gegebenen Abdruck dieser Stelle gesehen baben wird, 
er die Cisur des sechzehneilbigen” Veraes gerade in die Mitte, 
1 der sechzehnsilbige Abunevaiti-Vera durch die Chenr in zwei un- 
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geschrieben sind. Nur ein geringer Rest davon hat die Zeit 
Alexanders des Grossen itiberdauert, ein Theil in Prosa, em 
anderer in metrischer Form. Die metrische Partie sind Lieder 
hymnodischen Inhaltes, genannt githas, d. i. δαί, in den Hand- 
schriften nach der Verschiedenheit des Metrums geordnet und in 
Verse und Strophen abgetheilt. Auch innerhalb der prosaischen 
Partie findet sich ein metrisches Stiick, ein Rest alter epischer 
Poesie. 

Die metrische Form des Verses oder der Periode ist durch 
nichts charakterisirt als durch bestimmte Silbenzahl und eine 
bestimmte Verscisur. Jener Rest epischer Poesie ist in Verset 
von 16 Silben mit einer Casur nach der achten gehalten, derer 
Schema wir folgendermassen bezeichnen miissen: 


Mit dem Verse ist meist ein Satz abgeschlossen, die beiden Hemi 
stichien oder rhythmischen Reihen stellen sich gewéhniich dure! 
den Sinn als zwei getrennte Satzhilften dar. Je zwei Vers 
schliessen sich dem Inhalte nach zu einer distichischen Stroph 
zusammen. 


Das einzige Princip der Avestametrik ist die bestimmte An 
zahl von Silben in den fortwihrend durch Ciésur von einande 
abgeschlossenen rhythmischen Gliedern. Ueber dies Princip de 
Silbenzibhlung haben sich mir folgende Gesetze herausgestellt: 


gleiche Theile getheilt wird, ein siebensilbiges und ein neunsilbiges Hem: 
stichion. Hr. Mart. Haug sagt p. 13 des Vorwortes seiner Gathaausgalx 
»,Das Metrum der Verse ist Sfter gestért und bietet zu einer kritischr 
Textesconstitution nur geringe Hilfe.“ So wahr der erste Theil dieses Satz¢ 
ist, so unwahr ist der zweite: ist einmal das Wesen des Metrums erkann 
dann gewihbrt es ein geradezu unschitzbares Mittel, den urspriingliche 
Wortlaut des Textes wieder herzustellen. Steht es 2. B. feat, dass Yacna 
aus Hekkaidekasyllaben mit einer Casur in der Mitte besteht, so hat ma 
hierin ein festes — natiirlich nicht das einzige — Regulativ (ὅτ die Texte: 
kritik. Den von mir bei dem Abdruck dieser Stelle s. 446 nach jene: 
Regulativ vorgenommenen Veriinderungen wird man wobl ihre Berechtigun 
nicht versagen kdnnen. 

Schliesslich wiederhole ich noch einmal, dass ich das fiber den wi 
bestimmten Schluss des Avestaverses Gesagte nur als eine vorlainfige ΑἹ 
sicht hingestellt habe, die ich gern aufgeben werde, sobald die eingehenc 
Forschung der Fachminner hier bestimmte Gesetze erkannt haben wir 
Im Yacna 9 scheinen die meisten Verse trochiisch zu achliessen. Hiatte 
wir vielleicht trochiischen Grundrhythmus anzunehmen? (Ich konnte nic! 
naher darauf eingehen.) “ 


5 Irani. aL 


oder durch Eipen- 
als eine Silbe mit 
phthong, wie avi, 
drite Vocal durch 
In diesem Falle 
hthong in armaiti 


ne Bilbe, wenn 68 
tht, nicht aber in 
38 ein dem Avesta 
sm r-Vocale ent- 


Hlich, wie in den 
mn eine besondere 
Silbe bilden; w sber wird niemals vocalisirt. 
4) Die dem Indischen sya entsprechende Combination yuha 
ist einsilbig und demnach yvha su sprechen. 
Es folgen nunmehr einige distichiache Strophen, die wir in dem 
ἀπῆκε Theile des Yagna unter den Prosa-Resten finden: 
Kagttheim pacirjo Haoms maskjo | aptvaithjie huntte gacthjai, 
ΚΑ abwAi ashis Srénivi, | Cit shmal fagat sjaptem? ἢ 
Vivapvhio mim paoirjo maskjo | acvaithjie hundta gacthjai,' 
ks ahm6i ashi erendvi, | tat shmai fagat ajaptem. ἢ 
jat he puthro ugzajata, | jo Jimo xacto buithwo, 
Ivarénanvhactemo zitanim, | buarédarégo maskifindm. | 
In deutecher Uebersetzung: 
Wer hat als der Menschen erster | dich vorebrt auf Erden, Homa? 
Welcher Lobo ist ibm geworden, | welche Ebre ward σὰ Theil ihm? 
Vivaswan, der Menschen erster | bat auf Erden mich verehret; 
solcber Lobn ist ibm geworden, | solche Ehre ward σὰ Theil ihm: 


dass als Sobn ihm ward geboren | Kénig Jima der erhabene, 
der erlauchteste der Menschen, | aller Menschenkinder Heiland. 


Es werder im Ganzen fiinf Gathas unterschieden. 1. Gatha 
ahunavaiti Nr. 28—34, 2. Gatha ugtavaiti (43—46), 3. Gatha 
spentamainjn (47—50), 4. Gatha vohuzathra (51), 5. Gatha 
wahigtoigti (53). Die zu demselben Gatha gehbrenden Gedichte 
haben alle ein und dasselbe Metrum; — natirlich hat der Sammler 
nicht vermeiden kénnen, dass sich oftmals in ein Lied ein zu 
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einem alloiometrischen Liede gehdrender Vers eingedrangt hat — 
Dem Ordner ist also die alte Zendmetrik nicht unbekannt, und 
wir werden jene Benennungen der Gathas, welche zum grossten 
Theile von dem Anfangsworte des ersten Liedes der einzelnen 
Gathas entlehnt sind, wohl schwerlich von etwas anderem als 
von dem Metrum verstehen kénnen. 

Wir vewinnen somit ei Stiick von der metrischen Termino- 
logie des Avesta. Im Metrum spentamainju folgen Strophen 
auf eimander, welche aus drei Versen der Form 


Ke KH, HK KOK, He x | 


bestehen, die an die katalektischen Trimeter der Griechen 
erinnern. 

Das Metrum ugtavaiti verbindet den nimlichen Vers zu 
tetrastichisechen Strophen. 

Das Metrum vohuxathra besteht aus dem 14-silbigen Verse 


eek, eek [eR ee, eee |, 


der in der Mitte stets eine Ciisur hat. 
Das Metrum vohuxathra erimert an das griechische Asyn- 
arteton (Hephaest. p. 56 W.) 
Anunte: τῇ xviaty | ty τοῦτον δύκ Πελασγῶν. 
Das Metrum ahunavaiti besteht aus tristichischen Stro- 
phen des 16-silbigen Verses 


+e ee, oe ele eee, ee 44, |, 


der ebenfalls eime regelmiissive Ciisur, jedoch nicht in der Mitte, 

sondern nach der siebenten Nilbe enthilt; dem Metrum ahunavuaiti 

wiirde ein gniechisches Asynarteton der Form 
υ-υ-υ-υἱυ-υτὐς-υκ-ὦ 

entsprechen. 

Die bisherige Kenntniss der Gendsprache und namentlich 
ihrer Prosodie ist noch sehr liickenhaft; von ihrem Wortaccente 
wissen wir yar nichts. Aber aus dem Vorkommen desselben 
Wortes an verschiedenen Stellen desselben Metrums ergibt sich, 
dass die Avesta-Poesie so weniy wie die indische and griechische 
auf den Wortaccent Riicksicht nimint; es scheint aber auch die 
Prosodie unberiicksichtigt zu sein. Nach dem bisherigen Stande 
der Zendphilologie miissen wir sagen, dass die Poesie des Avesta 
weder eine quantitirende noch eine accentuirende, sondern ledig- 
lich silbenzihlende ist. Kin Rhythmus aber muss in ibr ge- 
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wrecht haben, denn wozu wire sonst die Gleichformigkeit der 
Ibenzahl, der Caisur und der Versanzahl in der Strophe so 
mau beachtet? und sicherlich musste der Rhythmus mit diesen 
atrischen Eigenthiimlichkeiten im Zusammenhange stehen. Ohne 
stimmte Zeitintervalle und ohne einen Unterschied des rhyth- 
schen Ictus ist kein gesungener Vers zu denken, beides muss 
n Zendversen unabhangig von der natiirlichen Silbenprosodie 
d dem Wortaccente gegeben sein. Es wird dies gar nicht so 
br auffallen, wenn wir bedenken, dass die Gatha-Verse Gesang 
id und dass im Gesange einerseits die héheren und tieferen 
rachaccente verschwinden, indem an deren Stelle eine gréssere 
annigfaltigkeit von héheren und tieferen Ténen tritt, anderer- 
its aber auch die gesungenen Silben meist eine laingere Zeit- 
uer erhalten als im gewohnolichen Sprechen und mithin also 
ch die gewéhnliche Silbendauer aufgegeben wird. In Beziehung 
f den Ictus machen es die Griechen ebenso wie das Zendvolk, 
Bezug auf die Zeit dagegen machen sie die natiirliche Silben- 
uer zum Regulator. 

Wir sehen nun aber, dass dem sprachlichen Rhythmizomenon 
Bezug auf das rhythmische Kolon Rechnung getragen ist, denn 
e rhythmische Reihe ist stets durch eine feste Silbenzahl und 
ortcdésur bestimmt. In dem oben nach dem Silbenschema an- 
ebenen epischen Verse enthilt jedes rhythmische Kolon genau 
ht Silben. Hier lisst sich nun nichts anderes denken, als dass 
ese acht Silben im continuirlichen Wechsel die schweren und 
ichten Takttheile darstellen, entweder mit vorangehendem 
hweren Takttheile 

ὁσῤσοσῤφοφοἠ͵ἱῤσόὀούώσζουου 
ler mit vorangehendem leichten Takttheile 

οσοσούσύώσζφο μυψυφσύώύσοσού 
ine 1646 Reithe muss eine Tetrapodie (vier Verstiisse) enthalten, 
ganze Vers eme Verbindung von zwei tetrapodischen (1]16- 
‘m, nach griechischer Nomenclatur em Tetrametron sein. Ks ist 
eses Tetrametron aber wahrscheinlich weder ein trochiiisches, 
ch ein iambisches zu nennen; denn weshalb sollte der als 
hwerer Takttheil stehenden Silbe eine noch einmal so lange 
lauer angewiesen sein als dem leichten Takttheile? Am niichsten 
ect, dass die beiden Takttheile gleich lang sind. Wollen wir 
ir die beiden Takttheile die fiir unsere deutsche Metrik ein- 
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gefiihrten Termini Hebung und Senkung gebrauchen, so werden 
wir wohl das Wesen der alten Avesta-Metrik richtig dahin be- 
stimmen, dass wir sagen: das Kolon besteht aus einer continuirlich | 
wechselnden Folge von Hebungen und Senkungen, aber die Hebung 
ist unabhangig vom Wortaccente, ebenso wie die Taktzeit on- 
abhingiy von der sprachlichen Prosodie ist. Das erstere hat er 
mit dem griechischen, das letztere mit dem germanischen Verse 
gemein: das in ihm befolgte rhythmische Princip ist die Indiffe- 
renz zwischen den Gegensitzen des Griechischen und Germa- 
nischen. 

Es wird nun in dem Folgenden durchaus wahrscheinlich 
werden, dass dieser Standpunkt der alten iranischen Metrik der 
primire Ausgangspunkt fiir die Metrik der simmtlichen indo- 
germanischen Volker ist. Es steht damit nicht 1m Widerspruche, 
dass am Ende der Entwickelung die poetische Form einiger indo- 
yermanischen Vélker nahezu auf diesen elementaren silbenzah- 
lenden Standpunkt zuriicksinkt (Byzantiner und Romanen, die 
indes immer noch zugleich in sofern das accentuirende Prineip 
festhalten, als wenigstens am Schilusse des Verses Uebereinstim- 
mung zwischen Wortaccent und rhythmischem Ictus stattéindet). 


§ 8. 
Uebergangsstufe von der silbenszihlenden sur quantitirenden 
Motrik. 
Die Veda-Poesie der Inder. 

Von allen indogermanischen Voélkern sind den Iraniern die 
Inder am = meisten verwandt, in Sprache, Sitte und Sagen; js 
selbst mit demselben gemeinsamen Namen (arja, uirja) benennen 
sie sich. Diese Verwandtschaft erscheint um so grésser, wenn 
wir bei den Indern in die friiheste Periode ihrer Geschichte, aus 
der die heilige Veda-Litteratur stammt, zuriickyehen. Mit vieler 
Walhrscheinlichkeit nimmt man an, dass Inder und Iranier auch 
damals noch, als sich die tibrigen Zweige des indogermanischen 
Stammes bereits von ihnen getrennt hatten, noch einen gemein- 
samen Sitz im heutigen Iran einnahmen, bis dann schhiesslich 
die Inder nach dem Siiden wanderten und zuniichst am Indus und 
dann weiterhin auch am Ganges ihre bleibende Statte fanden. 
Ein durchgreifender Gegensatz zwischen beiden Volkern findet 
sich nur in der Reliyion. Die Inder haben die gemeinsame indo- 
germanische Urreligion treuer bewahrt als die Iranier, die sich 


em daustubh, vercint, welche aus der Vedenzeit mit manchen 
‘erinderunyen sich bis ins indische Mittelatter unter dem Namen 
Joka als episches Metrum erhalten hat. Der Zendvers ist gleich- 
ltig gegen Wortaccent und gegen Quantitat, der Vedavers ist 
leichgiiltig gegen Wortaccent geblieben, aber er ist nicht mehr 
feichgaltig gegen Quantitit. Doch macht sich das Bedfiriniss 
uantitirender Silbenmessung blos fiir den Schluss des Verses, 
eltener der inlautenden Reihe geltend, in Bezichung auf den 
infang herrscht wie den Iraniern prosodische Indifferenz. Denn 
vie der vorstehende Vers sind im Allgemeinen auch die ubrigen 
fedenverse beschaffen: alle silbenz&hlend, die langeren zwei- 
fliedrigen Verse mit einer festen, die Kola auseinander haltenden 
Ἄρα, alle im Anfange gegen die Prosodie gleichgtltig, am Ende 
ber entweder mit iambischem oder trochiischem Schluase, die 
tiztere Art des Schlusses aber als eine jambische Katalexis auf- 
mfassen. Die Langen des Schlusses sind zweifelsohne die Ictus- 
siben. Ob auch der Taktumfang ein wirklich iambischer d. h, 
treizeitiger war wie in den Jamben der Griechen, oder ob die 
Karze in Beziehung auf die rhythmische Zeitdauer der Lange 
@eich stand, dae wissen wir nicht, dean wir haben zwar indische 
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Metriker, aber sie geben so wenig wie Hephiastions Encheiridion 
itiber den Rhythmus Aufschluss: einen indischen Aristoxenus gibt 
es nicht*). 


*) Gleichzeitig mit der Correctur dieses Bogens trifft hier in Bad Dangas 
ein Exemplar der ,,Trishtubh-Jagati-Familie. Ihre rhythmische 
Beschaffenheit und Entwicklung. Versuch einer rhythmisches 
und historischen Behandlung der indischen Metrik von Dr. 
Richard Kiihnan. Gottingen 1886“ als freundliches Geschenk des Ver- 
fassers ein. Mit Freuden heisse ich diese Darstellung einer Ζ8}}} verwandter 
Sanskrit-Metra, welche nach Professor C. Cappellers trefflicher Untersuchung 
des Arja-Metrums seit 15 Jahren die erste metrische Arbeit auf dem Gebjete 
des Sanskrit ist, willkommen, besonders auch dies, dass sie ernstlich daras 
geht, was Cappeller unterliess, den RKhythmus der Sanskrit-Verse nach der 
Theorie des Aristoxenus zu bestimmen. Ks sind die indischen Metra, welche 
nach griechischer Theorie als akatalektische und katalektische Trimetra iam- 
bica zu bezeichnen sein wirden. Bei Dr. Kiihnaus Verwerthung der Aristoxe- 
nischen Doctrin ΗΝ] auf, dass er dieselbe nach der Auffassung der sweites 
Autlage herbeigezogen hat, in welcher noch nicht erkannt war, dass die kykli- 
achen Fiisse der griechischen Poesie nicht dem gesungenen, sondern dem 
gesagten Verse angehiéren. Dem Vf. ist es wohlbekannt, dasa in meiner 
deutschen Ausgabe des Aristoxenus fiir die gesungenen Verse der griechischen 
Poesie der Aristoxenische Satz zur Geltung gebracht war, dass mit Ausnahme 
des Chronos alogos und der in der Katalexis stehenden Silbe die Linge stets 
den doppelten Umfang der Kiirze hat. Dr. Kilhnau ist noch wenig geneigt. 
dies anzuerkennen, meint deshalb auch, ,,dass die Auffassung der Inder, 
wonach jede Linge 2 mitra, jede Kiirze 1 mftra umfasat, irrthimlich ist; 
eben dies erkannt zu haben ist das Verdienst der rhythmischen Forschung, 
wie sie sich im Anschluss an die griechische Rhythmik <der zweiten Auf- 
lage) in diesem Jahrhundert ausgebildet hat.“ Ich winsche durch die 
vorliegende dritte Auflage den Herrn Dr. Kiihnau zu fiberzeugen, dass ὧν 
ein der Gedankenlosigkeit enteprungener Irrthum ist, fir gesungene Verse 
kyklische Fiisse anzunehmen. Auch in der melischen Sanskritpoesie kGnnen 
dieselben dem Gesetze der 1 und 2 mitra zufolge nicht vorgekommen sein. 
Herrn Dr. Kiihnau wird es obliegen, dieses indische Silbengesetsz n&her στὸ 
limitiren, &hnlich wie das gleichlautende Aristoxenische zu limitiren war. 

Mein gelehrter Moskauer Freund Fedor Ewgenewitsch glaubt, das 
Aristoxenische Silbengesetz sei mit Erfolg fiir persische und arabische Me- 
trik zu verwerthen. Ein zweiter Mezzofanti gebietet derselbe, viel grind- 
licher als dieser, iiber fast alle Literatursprachen, schreibt ebenso leicht 
in armenischen Versen wie in den Strophen des Solischen Dialektes und 
hat jiingst, wofiir ich ihm hier Sffentlich meinen Dank ansspreche, in 
der gelchrten Recension meines Catull docte und ingeniose dem Verstind- 
niss des an Furius gerichteten Gedichtes durch Parallelen aus dem Ser- 
bischen, Dinischen, Schwedischen, Tatarischen wesentliche Dienste ge- 
leistet. Mige er bald Musse finden, seine schdnen Entdeckungen aber die 
Versification der Perser und Araber zu verdffentlichen. 
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da und des iranischen Avesta 
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sche Trimetron und des kata- 
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§ 9. 
Quantitirende (silbenmessende) Versification 
der alten nachvedischen Inder und der Griechen. 


3,590, 0 — ὦ (Virig ἃ. Trishtubh) 
bikon Katalektikon) 


Inder. 

Die Metrik der Vedazeit missen wir als die Uebergangsstufe 
won der rhythmisch-freien, blos silbenzihlenden, zu der quanti- 
Grenden Form der Poesie ansehen, sie sehwankt in der Mitte 
dieser beiden Principe. In der auf die Veda-Periode folgenden 
it der indiseben Poesie ist dies Schwanken durchbrochen, sie 
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hat sich ganzlich auf den quantitirenden Standpunkt gestel 
Denn hier ist auch der An- und Inlaut des Verses prosodis 
fest bestimmt. Doch haben wir zu sondern zwischen dem e 
schen Metrum, dem Gloka, und den mannigfaltigen lyrisch 
Metren. Jenes, eine Fortbildung des vedischen Anushtubh, | 
den fritheren Standpunkt, der seinen Ursprung bezeichnet, ni 
véllig aufgeyeben, diese dagegen tragen dem Standpunkte « 
ganz und gar quantitirenden Principes vollstandig Rechnu 
Aus den alten zum Theil noch silbenzihlenden Vorstufen ᾿ 
lambischen Trimetrons werden logaddische Verse. Das aka 
lektische Trimetron wird zum Vancastha, das katalektische w 
zum Indravagra: 


_—_  —_—_— ---:. «-“- —-— —=— — oo —_-_—— «- 


VV VY, VY VV YY, VV 


vou -, οὖν -,υὅ - νυ Indravagra, 


Ks zeigen diese Formen der spiiteren Sanskrit-Lyrik im ΑἹ] 
meinen die Mannigfaltigkeit der griechischen Metrik: wir finc 
zahlreiche Auflésungen, wir finden logadéddische und selbst pi 
nische Bildungen, und an Buntheit des metrischen Schemas kon: 
sie mit den Pindarischen Metren wetteifern. Doch fehlt 

Freiheit des griechischen ῥυϑμοποιός, der stets neue metrisxi 
Formen schafft. Die einmal vorhandenen Versschemata sel 
wir stets von neuem wiederholt; und auch da, wo strophis 
Composition vorhanden ist, folgen mit wenigen Ausnahmen i 
metrische Formen unter genauer Festhaltung des Silbenschen 
auf einander. Es mag der Fall sein, dass wir hier nur 

letzten Auslaiufer altvedischer Lyrik vor uns sehen, dass e 
Periode originellerer Rhythmipéie vorausging, aéhnlich wie « 
alexandrinischen Periode die schépferische Zeit des klassisck 
Griechenthums; denn es ist wohl unzweifelhaft, dass bei ς 
Indern die Litteraturdenkmiler einer alteren Periode der Ly 
und Dramatik verloren gegangen sind, welche die Zeit des Ve 
mit jener spateren durch die uns vorliegenden lyrischen und dran 
tischen Dichtungen vertretenen Zeit vermitteln wiirden. Fast eber 
wie dieser Verlust ist es zu beklagen, dass wir vom Rhythn 
der indischen Verse keine Kunde haben; nur auf dem Wege « 
Hypothese kénnen wir tiber Taktgrésse und rhythmische Ic‘ 
der sorgfaltig gewahrten metrischen Schemata mit ibren haufig 


Poesie war fiberall eine meliscle. Mit Abschluss der Strophe . 
begapn dieselbe Melodie von neuem. Obenan steht die 
distichische Form, sie waltet vor in den Veden, erscheint 
in derselben Weise in den episch-lyrischen Partien des 
Avesta, die éltesten Strophen der Griechen bis auf Archi- 
lochus erscheinen ebenfalls els Disticha. Zu ihr tritt bei 
den alten Indern und Jraniern die tristichische, tetrasti- 
chische und pentastichische hinzu; das grischische Volke- 
lied muss selbst ftir den Hexameter dieselben Strophen- 
combinationen gekannt haben; denn sicherlich sind die diesen 
indischen analogen Strophen der dolischen Lyrik und der 
Bukoliker keine Neverung. Die Strophe ist entweder eine 
isometrische, aus gleichen Versen bestehende, oder es treten 
verschiedene Reihen zu einer Strophe zusammen, Die 
letzteren sind im Veda schon zahlreich vertreten und es 
ist interessant, wie sich die Sahobrihatistrophe 
Booey 
R. Wasrega a. H, Guavrrecn, allem. Thooris der gricch. Metrik. ἃ 
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unmittelbar mit dem sog. iambischen Pentametron des Arehi- 
lochus (Frg. 88) beriihrt 
ὥῶ.ν-.ῦῦ.ν..: 
Q Ζεῦ, πάτερ Ζεῦ, σὸν μὲν οὐρανοῦ κράτος, 
σὺ δ᾽ ἔργ᾽ ἐπ᾿ ἀνθρώπων ὁρᾷς. 

Hiermit haben sich uns. die prahistorischen Principien der 
griechischen Metrik dargeboten,. die der Zeit der specifisch helle 
nischen Entwickelung vorausliegen, jene metrischen Grundlagen. 
die von den Griechen gleich ihrer Sprache, gleich den Funda- 
menten ihrer Religion und Mythologie, ihren Gesingen und poli- 
tischen Einrichtungen aus Asien mitgebracht sind, und welche in 
derselben Weise die historischen Grundlagen ftr die spiter zu 
reicher Kunstform ausgebildete griechische Metrik geworden sind, 
wie die allen Indogermanen gemeinsame Familien- und Ge- 
schlechterverfassung dem entwickelnden Staate als Grundlage 
diente. 

Griechen. 

Die Griechen stehen schon in den dltesten Denkmiilern ihrer 
Poesie lediglich und vollstindig auf dem quantitirenden Stand- 
punkte der spiteren Inder, ohne dass wir von einer der Veda- 
Metrik entsprechenden Uebergangsstufe irgendwelche Reste finden. 
Freilich herrschen im Homerischen Epos in mancher Beziehung 
noch andere Normen fiir die Verwendung des sprachlichen Rhyth- 
mizomenon als spater; insbesondere ist nicht zu tibersehen, dass 
eine wortauslautende Kiirze noch vielfach als Linge benutzt 
werden kann (die dritte Art der συλλαβη κοινή nach der Theorie 
Heliodors und Hephistions), die spaiterhin nur als rhythmische 
Kiirze fungirt. Sehen wir auch in der frihesten Poesie nur ein 
einziges Metrum, den epischen Hexameter, vertreten, so leidet es 
doch keinen Zweifel, dass schon zur Homerischen Zeit in der 
Lyrik des Volksgesanges auch noch andere Masse angewendet 
wurden, die erst spiter durch Archilochus in die eigentliche 
musische Kunst Eingang finden und zu immer mannigfaltigeren 
Formen sich herausbilden. Trotz der grossen Verluste in der 
lyrischen Litteratur der Griechen kénnen wir den Entwicke- 
lungsgang der griechischen Metrik fast vollstiindig tberschauen. 
Die eigentliche Bliithezeit der metrischen Kunst ist die Zeit 

Perserkriege; die Periode des peloponnesischen Krieges 
hat schon merklich an schoépferischer Kraft, an Sinn fir die 


der rhythmische Accent gesetzmissig an den Wortaccent ge- 
bunden: ein durchweg stattfindender Widerstreit zwischen beiden 
wirde sich fiir unsere Poesie nicht denken lassen. Daher ist 
denn auch im Ernste der Gedanke ausgesprochen worden, dasa 
die griechische Poesie der klassischen Zeit unmiglich das uns 
iberlieferte Accentsystem gehabt haben kénne, dass dies erst ein 
Product der alexandrinischen Zeit cei τι. ἀρ]. Die Widerlegung 
tiner soleben Hypothese grhért der wissenschaftlichen Grammatik 
κι; hier handelt es sich darum, die uns Deutschen so befremd- 
Tiche Thatsache das Conflictes zwischen Wortaccent und rhyth- 
tischem Ictus zu erkliren. Es ist hier von vorn herein suszu- 
sprechen, dasa Wortaccent und rhythmischer Ictus ihrem Wesen 
ach durchaue verschieden sind, so gesignet auch der Wort- 
accent eracheint, bei der Rhythmisirung der Sprache zugleich 
die Function des rhythmischen Ictus auf sich σὰ uehmev. Wir 
then sowohl aus der Instrumentalmusik wie aus dem Gesange, 
4" 
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dass der rhythmische Ictus nichts Anderes ist als eine starkere 
Intension bei der Hervorbringung des Tones: wir kénnen ihn 
ein gelindes marcato nennen. Der Wortaccent aber besteht seinem 
Wesen nach nicht in der grésseren Starke, sondern in der 
grésseren Tonhdhe des Vocales. Diese seine Natur haben die 
Griechen richtig erkannt. Deshalb bezeichnen sie mit musika- 
lischen Terminis technicis den accentuirten Vocal als τόνος ὀξύς. 
den nicht accentuirten als τόνος βαρύς, den einen als hohen, 
den anderen als tiefen Ton. 


§ 10. 


Quantitirende Metrik mit Reim 
bei Indern und Persern. 


Vom Mittelalter an ist die yesammte Poesie der Indoger- 
manen Europas eine accentuirende*), nur die Poesie der Asiaten 
reprasentirt von jetzt an das quantitirende Princip. Aber es ver- 
bindet sich mit dieser mittelalterlichen und modernen quant- 
tirenden Poesie der Reim, der gleichmiassig im Orient und Occi- 
dent sich der yesammten Dichtung bemiichtigt, so unbekannt er 
auch im Alterthume war. 

Am frithesten tritt er bei den Indern auf. Bei ihnen hat 
sich das Alterthum friiher ausgelebt als bei anderen Volkern; 
dieselben Erscheinungen, welche bei Griechen und Rémern die 
Grenzscheide des Alterthums und Mittelalters bezeichnen, treten 
bei den Indern wohl um ein halbes Jahrtausend frither ein. Dahin 
gehért vor allem die grosse Sprachrevolution, die aus dem alten 
Sanskrit in analoger Weise ein Prakrit schuf, wie sie aus dem 
Lateinischen das Romanische, aus dem Altgriechischen das Nev- 
hellenische entstehen liess. Dahin gehdért auch das Aufkommen 
einer neuen Religion bei den Indern, die mit der alten Volks- 
religion vollstindig bricht. Beide Erscheinungen gehen inso- 
fern Hand in Hand, als zunachst die dem Buddhismus angehorige 
Litteratur sich der prakritischen Volkssprache zuwendet. Dieses 
Gebiet der Litteratur muss nun wohl, wenigstens innerhalb des 
Indogermanenthums, fiir dasjenige erklirt werden, in welchem 
der Reim am friihesten aufgetreten. Wir sehen ihn von hier aus 


_—_ —_— ----..---. 


*) Auch die Poesie der Slaven, in deren Sprache durch fast durch- 
giingice Verkiirzung aller urspriinglichen Liingen die prosodischen Unter- 
schiede dGiberhaupt zuriicktreten. Von der Poesie der Celten habe ich keine 
Kunde. Die litauischen Dainos accentuiren, so viel ich unterscheiden kann. 


tise, das sprachliche Rhythmizomenon dem Rhythmus zu unter- 
rfen, genau demselben Princip folgen, einen wesentlich anderen 
sadpunkt anzutreffen. Die griechischen Theoretiker lehren, 
3 zum Aussprechen eines Vocales mit folgendem Consonanten 
e langere Zeit gehére als zum Aussprechen eines solchen 
caler, auf den kein Consonant folgt. Dies ist eine rich- 
e Thateache, deshalb machen zwei folgende Consonanten mit 
aig Ausnahmen den kurzen Vocal zur rhythmiachen Linge, 
: umgekehrt langer Vocal vor unmittelbar folgendem Vocale 
n griechischen und lateinischen Dichter vielfach als rhyth- 
sche Kfirze gilt. Dem persischen Dichter ist ein einfacher die 
be schliessender Consonant schon ausreichend, um den voraus- 
venden kurzen Vocal als Lange zu gebrauchen. Wo der per- 
she Dichter im Inlaute der rhythmischen Reihe mit Wortern 
operiren hat, die auf einen kurzen Vocal und zwei Conso- 
aten auslauten, da nimmt er geradezu, wenn das folgende 
ort congonantisch beginnt, einen in der Prosa nicht vor- 
mmenden euphonischen Hiilfsvocal an, ein tonloses kurzes e, 
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welches ftir den Vers den Zeitbetrag einer vollen kurzen BSilbe 
hat. Dasselbe geschieht in gleichem Falle bei Wértern, welche 
auf langen Vocal und einfachen Consonanten ausgehen; nur 
langer Vocal mit folgendem dentalen Nasale macht das eupho- 
nische e nicht nothwendig. 

~-tutvstil[-tutvuesee 


Iran kunfm-i achérfin, | kharschidé sch&h-i Iran; 
zan-aste echér o kharschid | nakschi dirafsch-i τᾶ. 


Der Liwen Schlucht ist Iran, | und Irans Schah die Sonne; 

drum schmiicken Leu und Sonne | die Fahne des Darius. 

Die Wéorter kharschid (= sol) und ast (= est) bedtirfen vor 
folgendem Consonanten eines euphonischen é, daher kharschidé, 
asté (das letztere wird dadurch wieder zweisilbig wie altpersisches 
und Sanskrit asti, griechisches ἐστί). Es ist die persische Poesie, 
wie wir sehen, ein merkwirdiges Beispiel, wie der ῤῥυϑμοκοιῦς 
den Vocalismus der Sprache bereichert. Will uns ein solches 
Factum aber unerklirlich erscheinen, so bleibt uns nichts anderes 
tibrig als die Annahme, dass jener bis jetzt als euphonischer Zu- 
satz aufyefasste Vocal der Rest des alten vocalischen Auslautes 
sei, der in einer fritheren Sprachperiode in der That in allen 
jenen Wortern, die hier in Frage kommen, gestanden hat ond 
demnach auch etwa zur Zeit des Firdisi noch nicht véllig ver- 
schwunden wiire. Dann hiitte die Poesie ein werthvolles altes 
Sprachelement, welches in der Prosa untergegangen, gerettet, was 
fiir die Sprachgeschichte nicht minder interessant sein wiirde als 
die zuerst gegebene Auffassuny fiir die Geschichte der Rhythmo- 
poie. Die franzdsische Poesie wiirde in der Wahrung des in der 
Prosa stummen e ein Analogon darbieten. 

Der Reim der neupersischen Metrik steht mit der Strophen- 
bildung im genauen Zusammenhange. Die allgemeine QGrund- 
form der Strophenbildung ist die distichische: je zwei Perioden 
(Verse) von gleichem metrischen Schema schliessen sich durch 
Einheit des Gedanken-Inhaltes und fast fberall aufs genaueste 
gewahrte Interpunction am Ende der zweiten Periode zu einem 
einheitlichen Ganzen zusammen, welches man nicht anders denn 
als Strophe bezeichnen kann (isometrisch-distichische Strophe 
wie in den Cloka-Dichtungen der Inder, wie in vielen lyrischen 
Gedichten der Sappho). In Beziehung auf den Reim besteht ein 
Unterschied zwischen den epischen und lyrischen Strophen. Die 
beiden Verse der epischen Strophe schliessen mit derselben 


imisch geworden, Es steht fest, dass am parthischen Hofe 
riechische Tragédien mit griechischer Musik, mit griechischen 
Singern aufgefihrt wurden (Plut. Crass, 33). Auch die Nach- 
olger der Arsaciden, die Sassaniden, liessen in gleicher Weise 
ler musischen Kunst der Grischen ihre Pflege zu Theil werden, 
ind als epiter die ersten Khalifen von dem Hofe der neuper- 
ischen Herracher ihre Musiker und Singer erhielten, da waren 
ie letzteren zugleich die Verbreiter grischischer Musik, die bis 
ahin seit der Zeit der macedonischen Occupation im Oriente 
ich forterhalten hatte. Den Beweis dafir gibt das arabische 
lotensyatem. Bei einer anderen Gelegenheit wird naher auf 
lagselbe einzugehen sein; hier sei nur so viel bemerkt, dass 
las arabische Notensystem mit seinen sogenannten Drittelténen 
Schts anderes ist als Umschreibung des grischischen Noten- 
Uphabetes in arabische Buchstaben in der Weise, dass jedem 
fiechiachen γράμμα ὀρθόν, ἀνεστραμμένον und ὠπεστραμμένον 


5) Zweite umgearbeitete Auflage der Ambros'schef Musiksoich. I. Band, 
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vom tiefen G an aufwiirts je eine Trias arabischer Buchstaber 
vom Anfange des arabischen Alphabetes an entspricht. 

Wurde in dieser Weise die Theorie der griechischen Hai 
monik im Orient einheimisch, so wird man sich nicht wunder 
-diirfen, bei den Sassaniden und deren Nachfolgern in der heim 
schen Poesif die Gesetze griechischer Rhythmik und Metri 
praktisch verwendet zu finden. Es sind freilich nicht die simm 
lichen Elemente, die uns in der Metrik der Perser begegnen, a 
yriechische Formen zuriickzufiihren, denn wir finden auch in dies 
formalen Seite der persischen Dichtung dieselbe Mischung m 
arabischem Wesen, wie wir sie in der Sprache der Perser selb 
antreffen. Mit Leichtigkeit lasst sich in der persischen Poes 
eine Anzahl von Metren ausscheiden, welche die persischen Dicht 
aus der arabischen Mctrik hertibergenommen haben und die si 
auch in der That zuniichst und zuerst bei arabischen Dichte 
nachweisen lassen; aber die bei weitem gréssere Zahl der per 
schen Metra trigt ein von arabischer Metrik durchaus a 
weichendes Gepriige: es sind eben diejenigen, welche, wie w 
oben sagten, griechischen Ursprungs sind, und allem A 
schein nach seit dem dritten vorchristlichen Jahrhunderte na 
yriechischem Muster bei den Arsaciden, Sassaniden, Gasp 
viden u.s. w. fort und fort geformt wurden. Man wird sich a 
dem Folgenden leicht iiberzeugen, dass die gricchische Met: 
sich selbst bei den Rémern bei weitem nicht so eingelebt h 
und so national geworden ist wie bei den Iraniern. 

Ich lasse hier die simmtlichen von Hafiz gebrauchten Met 
folgen, denen ich als Beispiel je einen analogen griechisch 
Vers (wo es geht aus Hephistion) hinzufiige. 

1. ἐευ--ν--τἶαν--«ν- 

Ἐρξίη πὴ δηῦτ᾽ ἄνολβος | ἀϑροΐξεται στρατός Heph. p. 20 W. 

2 ν--“«ν...-.ὄ.«ν.-.. 

Ζεῦ πάτερ γάμον μὲν οὐκ ἐδαισάμην Heph. p. 20. 
8. - ἐν-.--«υ-.[-αὖυ. ve 

δέξαι μὲ κωμαΐοντα, δέϊιξαι, λέσσομαί σε, λέσσομαι Heph. p. 15. 
4..-ὄν-ν«--.-.[|[.-’,ωὖν-ν-- 

ὁ μὲν ϑέλων μάχεσθαι, | πάρεστι γάρ, μαχέσϑθω Heph. p. 18. 
δι. “ουν«“- νυ: -᾿΄᾿2αὺν « - 

Ἥρην ποτὲ φασὶν dia | τὸν τερπικέραυνον Heph. p. 37. 


6. 2oyuv2 fez vu tie e 


τίς τὴν ὑδρίέὴηὴν ὑμῶν | εἴληφεν: ἐγὼ πίνων Hepb. p. 36. 


entlehnt (vielleicht auch der bakcheische Vers). 


811. 
Die accentuirende Metrik der alten Germanen. 


Als Hauptreprisentanten der accentuirenden Poesie, die fir 
das sprachliche Rhythmizomenon die natiirliche Silbenlinge un- 
benntet ligst, dagegen die Wortaccente zum Trager des rhyth- 
mischen Ictus wihit, sicht man gewdholich die Germanen an. 
{eider sind fiber die Messung des altgermaniachen Verses trotz 
vorgfaltiger Untersuchung noch nicht alle Zweifel geschwunden, 
jses haben sich bisher die Ansichten auch Uber die allgemeinsten 
Prineipien nicht einigen wollen, Was daher in dem Folgenden 
Kesagt wird, musa vielleicht spiter gegen die Ergebnisse weiterer 
Forschungen zurtickgenommen werden; ich folge der Ansicht, 
de mir gegenwiartig die richtige zu sein scheint; sie priffend und 
plemisch gegen andere Ansichten abzuwigen, dazu ist hier der 
Ort nicht. 
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Man bhezeichnet die altere Poesie der germanischen Stémme, 
namlich der Normanner oder Skandinavier, der Angelsachsen, der 
deutschen Niedersachsen und der Hochdeutschen gewoéhnlich als 
alliterirende Poesie. Zwei oder auch drei von den Wortern zweier 
benachbarten Kola beginnen mit einem gemeinsamen Conso- 
nanten oder einem Vocale, und zwar sind dies solche Worter, 
auf denen der Hauptnachdruck, die stirksten logischen Satz- 
accente ruhen. Diese Alliteration hedingt aber ebenso wenig den 
Rhythmus wie der Reim; denn wie der Reim zwei Reihen oder 
Perioden durch gemeinsamen Auslaut vereinigt, so vereinigt hier 
verschiedene Worter im Inlaut des Kolons oder des Verses ein 
gemeinsamer Anlaut. Alliteration ist gleich dem Reime auch 
in einer unrhythmischen Sprache moglich, ἃ. h. in einer solchen, 
welche auf keine Gleichmiissigkeit der sich durch die Sprache 
ergebenden Zeitabschnitte bedacht ist. Manche Stellen altger- 
manischer Poesie (im THeliand) machen auch in der That den 
Eindruck, als ob hier kein Rhythmus vorhanden sei; aber im 
Allgemeinen steht das Vorhandensein des Rhythmus als Thatsache 
fest. Zum Rhythmus gehéren nun nothwendig Versttisse und Kola, 
bei melischem Vortrage ausserdem noch Perioden (Verse) und 
Systeme (Strophen). Die Reihen sind durch die handschriftliche 
Ueberlieferung bestimmt, zum Theil auch die Strophen. Die lets- 
teren sind am klarsten fiir die epischen und Spruchdichtungen 
der alten skandinavischen Poesie und setzen mit Nothwendigkeit 
voraus, dass hier der Vortray cin melischer war. Es stehen 
diese epischen Einzellieder der Edda in der Stellung, die sie im 
rhythmischen Entwickelungsgange der Poesie einnehmen, trot: 
der Verschiedenheit der Jahrhunderte, den vorhomerischen xdéa 
ἀνδρῶν parallel. Der altsiichsische Heliand und andere grossere 
altyermanische Epen haben die Beziehung auf den melischen 
Vortrag und damit die strophische Ghederung aufgegeben. In der 
Perioden- oder Versbildung nimmt die Poesie der Edda folgenden 
Standpunkt ein: Entweder werden je zwei aufeinander folgende 
Kola zu einer dikolischen Periode vereint, und dann ist das 
iiussere Zeichen der periodischen EKinheit die den beiden Kola 
gemeinsame Alliteration. Oder es treten zwei Reihen mit ge 
meinsamer Alliteration zu einer Periode oder einem Verse zu- 
sammen, wiahrend das dritte Kolon ihre eigne Alliteration hat 
und eine eigne monokolische Periode bildet, etwa den Bildungen 
des Archilochus vergleichbar, in denen auf em daktylisches 


: 


εἰν die starkere Interpunktion falit zwischen zwei gleich allite- 
xrende Reihen, die schwichere Interpunktion zwischen zwei un- 
leich alliterirende Reihen, was man, wie es das doppelte Schema 
ogibt, entweder so auffassen kann: die zweite Reihe der Periode 
iliterirt mit der ersten Reihe der folgenden langzeiligen Periode 
- oder: der Hauptgedankenabschnitt fallt nicht an das Ende, 
mdern in die Mitte der Langzeile. Die erstere Auffassung méchte 
Ὦ vorziehen, denn bei der zweiten Auffassung wlirde sich die 
ynderbare Erscheinung ergeben, dass im Heliaod der Anfang 
nes jeden neven Abschnittes (mdgen wir den nun Capitel, oder 
sch, oder Gesang nennen) stets in die Mitte einer Lang- 
sile fiele, 

Aber die elementare Bedingung des Rhythmue ist das Vor- 
andensein von Versftissen. Auch die Kola der Edda, des Beowulf, 
es Heliand mitssen Versfitsse enthalten, ἃ, h. die von der rhyth- 
tischen Reihe eingenommene Zeit muss im gleiche kieinere Zeit- 
bschnitte zerfallen, deren Ausdruck das Rhythmizomenon der 
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Silben ist. Es ist vorauszusetzen, dass diese Takte gleiche Zeit- 
dauer haben. Wer da meint, dass man bei einer so einfachen 
Poesie, wie der altgermanischen, keine Taktgleichheit des Rhyth- 
mus voraussetzen diirfe, der macht sich vom Takte sonderbare 
Vorstellungen; denn Taktgleichheit ist gerade die einfachste und 
niichstlieyende Form, die iiberhaupt existirt; Ungleichheit der 
auf einander folgenden Takte gehért (in der griechischen wie in 
der modernen Ithythmik) einer sehr entwickelten Kunstatufe der 
Rhythmopdie an. Die Bauern beim Dreschen wahren mit ihren 
Flegeln die genaueste Taktgleichheit, ein praktischer Beweis, dass 
das Cefiihl fir Taktgleichheit als die einfachste Form des Rhyth 
mus ein Jedermann angeborenes ist; bei jeder Abweichung von 
dem einmal angefangenen Takte wiirden sie sich auf die Kopfe 
schlagen. Und die alten ehrwiirdigen Singer der Edda und ihre 
(ienossen unter den iibrigen deutschen Stiimmen wiiren dieses 
rhythmischen Gefiihles baar gewesen? 

Die Dichter der Avesta- und Vedalieder stellen die Gliederung 
der Takte durch gvleiche Silbenzahl der auf einander folgenden 
rhythmischen Kola dar, die eine Silbe ist die Hebung, die 
andere die Senkung. Vergebens wird man ein solches silben- 
zithlendes Princip des Rhythmus in den Reihen der altgermani- 
schen Verse zu finden sich bemiihen, denn die einzelne Reibe 
der Lanyzeile zeigt bald 4, bald 5, bald 6, bald 7, bald 8 Silben; 
ausnahmsweise kommt sogar eine 3-silbige Reihe vor. In keiner 
Weise will sich aber auch der Vers einer quantitirenden Silben- 
messung wie bei Griechen, Rémern und den nachvedischen Indern 
fiigen. Und doch miissen die Reihen desselben Metrums sstets 
eme gleiche Anzahl von Fissen enthalten. Wenn man nun fir 
das Kolon 4 rhythmische Icten oder Hebungen, wie sie die yer- 
manische Philologie nennt, d. h. also 4 Takte, und fir die 
Doppelreihe oder die Langzeile 8 Hebungen oder 8 Takte δι. 
enommen hat, so wird dies dadurch schon im voraus sehr wahr- 
scheinlich, weil auch bei den iibrigen alten indogermanischen 
Volkern die aus 2 Tetrapodien bestehende Periode eine der vul- 
virsten metrischen Formen ist. Der Takt hat 2 Taktabschnitte. 
elven schweren und einen leichten; jener ist durch eine Ictu:- 
silbe, dieser durch eine ictuslose Silbe dargestellt. Es kann aber 
auch vorkommen, dass der Takt nur durch eine einzige Silbe, 
einen einzigen Ton ausyedriickt wird. Diese Silbe vereinigt dauo 
zugleich den Umfang des schweren und leichten Takttheiles in 


ritt; die Merkmale einer solchen niher anzugeben, musa 
terlassen bleiben. 
ie die altgermanische Dichtung unter allen Poesien der Welt 
m wenigsten Aufwand von Worten am gewaltigsten und 
Icklichsten zu reden weiss, das Untergeordnete tibergeht 
los andeutet und nur die bedeutungsvollen und grossen 
te oft in harten Gegensiitzen ohne die breite Behaglich- 
er eingehenden Schilderung an einander reiht, so hat auch 
ythmus dieser Poesie nichts Schuiegsames und Beweg- 
er hilt einen schwerathmigsn, chernen Schritt ein. 
τ Anfang des angelsiichsischen Beowulf Jautet: 

Hvatl ve Gér-Dena | in gédrdagom 


bat dbé fidhelingas | éllen frémedont 

oft Scyld Scéting | scéadbena thréatum 

aménegum mdgdbum | méodosetla éftexh 
iterationssilben sind durch Fettcchrift hervorgehoben (gar 
ar, iidhelingas und ellen alliteriren), die Wurzelailben 
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(selbstverstindlich trigt eine jede von ihnen den rhythmischen 
Ietus) durch das Accentzeichen. Auch die Muth verkiindende 
Anfangsinterjection hat den Accent. So hat die Halbzeile ellen 
fremedon zwei Accente, monegum megdhum nicht mainder, oft 
Scyld Scéfing ebenso. Der Langvers 


ménegum megdhum | méodosetla éfteah 


hat demnach vier Accente, die vorletzte Langzeile ebenso. 8o 
werden wohl auch die iibrigen Langverse je vier Accente haben. 
Demzufolge ist anzunehmen, dass jeder Halbvers aus zwei Dipo- 
dien, deren jede zwei Accente hat, besteht. Es entsprache somit 
die altgermanische Langzeile dem Clokaverse des Altiranischen 
und Altindischen. Auch im Altgermanischen erscheinen je zwei 
Langverse zu einer distichischen Strophe zusammengeschlossen. 

Wenn auch nicht die Verse des Beowulfs, der schon der 
Recitationsperiode angehéren mag, so wurden doch urspring- 
lich die alliterirenden Verse der Germanen nicht als gesagte, 
sondern als gesungene Poesie vorgetragen. Als Bestandtheile 
gesungener Verse mussten die Silben des alliterirenden Gedichtes 
ein bestimmtes rhythmisches Mass haben. Die einfachsten rhyth- 
mischen Masse sind die der 1-zeitigen und 2-zeitigen Silben. Dies 
1-zeitige oder 2-zeitige Mass musste auch den Silben der gesungenen 
Alliterationsverse zukommen. Der alliterirende Vers macht das 
l-zeitige und 2-zeitige Mass der Silbe nicht abhingig davon, ob 
dieselbe nach ihrer sprachlichen Beschaffenheit eine Linge oder 
eine Kiirze ist. Soll also der alliterirende Vers gesungen werden, 
so kann in der Melodie auch die kurze Sprachsilbe zu einem 
2-zeitigen Tone des Gesanges und umgekehrt die sprachliche 
Lange zu einem 1-zeitigen Tune werden. Ob bei unseren ger- 
manischen Vorfahren auch schon der Gegensatz des geraden und 
des ungeraden Khythmengeschlechtes in den gesungenen Versen 
vorhanden war? Es wird wohl nicht anders gewesen sein, als 
in den gesungenen Versen der Jetztzeit, welche die geraden 
Verstiisse vor den ungeraden durchaus begiinstigen. Auch in 
den gesungenen Versen der alliterirenden Angelsachsen werden 
die geraden Ithythmen die vulgiren gewesen sein. Wurden sie 
gesungen, dann scheinen die Dipodien eines jeden alliterirenden 
Hlalbverses je zwei gerade Versfiisse enthalten zu haben. Der 
einzelne Versfuss hat die Form des melischen Spondeus, Dak- 
tylus oder Proceleusmatikus. 


γαίας ἐξαμβρόξαι 


feneee 
it vermuthlich in den drei auf einander folgenden Spondeen 
ne jede Linge die rhythmische Bedeutung eines ganzen Vers- 
8868. 

Gerade so wie diese ϑιροπᾶδοι Eum. 925 mltssen wohl die 
elischen Spondeen im Altgermanischen 


Par ee το 
oft Scyld Scding 
Ek 
Hvat! ve 
ufgefasst werden, wihrend der melische Rhythmus von 
Βά tha ddhelingés 
adem Aeschyleischen 
δυσίβωμον Ἑϊλέ. 
“υενεα 


ine Parallele hat, In der That aind es diese Rhythmen des 
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Aeschylus, die den altgermanischen am niichsten kommen, wie 
auch ihr vielsagender Inhalt sich am meisten mit der altgerms- 
nischen Poesie beriihrt. 
In dem gesungenen Verse der alliterirenden Poesie kann 
also der ganze Versfuss ausgedriickt werden 
1) durch eine Kiirze, z. B. vé; 
2) durch eine Liinge, 2. B. meod (die angelsachsischen ἢ’: 
phthonge ea, eo, ia sind immer einsilbig zu lesen); 
3) durch eme Doppelktirze, z. B. -Dena, -dagum, freme-; 
4) durch einen Trochiius, z. B. sceadhe-. 


Sollen wir ein allgemeines Schema fir den altgermanischen 

Langvers aufstellen, so kann dies nur folgendes sein: 

6 Ὁ ὁ Ὁ ὁ ὦ ὁ] Or OcMs@Ol 
d. h. die eingeklammerten Senkungen kénnen an beliebiger Stelle 
fehlen. Die anakrusische Form ist hierbei ibergangen, ebense 
die seltene Versfurm mit doppelter Senkung. 

Wer dem Gange der hier geyebenen Erérterung fiber «ie 
Principien der Metrik bei den verschiedenen indogermanischen 
Vilkern yefolgt ist, der wird von selber darauf gekommen sein, 
dass dieser Vers unserer Altvorderen kein Kind des européischen 
Nordens und Westens, sondern in Asien in der alten Heimat des 
indugermanischen Urstammes geboren ist. Dort hat er seine 
erste Jugendzeit verlebt und hatte damals dieselbe Gestalt wie 
der epische Vers der alten Iramer 

Iranisch VUFGV FT VT ISU UU, GTS | 

Germanisch 2 (3), ὁ (3), ὁ (υ), ὁ (0) | Ὁ (ΟἹ), ὁ (Ὁ), ὁ (3), ὁ (YE 
Nicht blos die Mythen vom drachentédtenden Sigurd und τοῦ 
dem iranischen Heros, der den Drachen (azis dahika) schlagt, 
sind dem Ursprunge nach identisch und pehdrten einst zum ge- 
meinsamen Sagenschatze des indogermanischen Stammes, als er 
noch ungetrennt in Asien lebte: auch das Metrum, in denen die 
spiter weit getrennten Germanen und Iranier den Drachentédter 
besingen, ist seinem Ursprunge nach dasselbe und ist in der 
Urheimat des indogermanischen Volkes entstanden. Bei den 
Jraniern hat der Vers seine frithere Form bewahrt, im hirteren 
Norden hat er seine jugendliche Beweglichkeit verloren; denn er 
reiht nicht mehr Hebung und Senkung im leichten continuir- 
lichen Flusse an einander, sondern bald hier bald dort gibt er 


ht, meiet in unmittelbarer Folge, aber auch bisweilen, wenn 
: durch Worter von untergeordneter Bedeutung von einander 
trennt sind, mit demselben Anlaute versehen. Eine blos zu- 
lige Alliteration wird dies Niemand nennen kémen, dafiir kommt 
: bei Plautus viel zu hiiufig vor, wenn auch die tbrigen Reste 
τ filteren Poesie bei der grossen Liickenhaftigkeit des Ueber- 
ferten hier weniger in die Wagschale fallen. Einmal aber durch 
autus darauf aufmerksam gemacht, lernt man auch bei anderen 
ainiscben Dichtern darauf achten und findet dann auch noch 
i Spateren nicht spirliche Alliterationsbeispiele, die man fir 
abeichtigt za halten berechtigt ist*). Man kann sich des Gedan- 
us nicht entschlagen, dass in einer friheren, der Plautinischen 
ἠξ vorausgehenden Periode die Alliteration noch wirksamer in 
τ lateinischen Poesie gewesen sein muss; schwindet sie doch 
t weiteren Fortschritte der Jabrhunderte, je mehr die Form der 
vesie eine vollig griechische wird, bei den meisten Dichtern immer 

ὦ) Vgl. die in E. Hiibnera Grondrisa zu Vorlesungen ib. ἃ, lat. Gram- 


wk (Berlin 1880) 8. 102 angefthrten Schriften, 
2. Weert τ Η. Gueprrscr, aligem Theorie der griech. Metrike 5 
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mehr und mehr. Da ist es nun von héchstem Interesse zu sehen, 
dass die Latiner nicht der einzige italische Stamm sind, der in 
seiner Poesie die Alliteration angewandt hat. Durch einen gltick- 
lichen Zufall sind uns von einem anderen italischen Volke, das 
dem latinischen der Sprache nach etwa in derselben Weise ver 
wandt war wie Niederdeutsche mit Skandinaviern, einige poetische 
Reste erhalten. Dies sind die Umbrer. Die umfangreichen un- 
brischen Inschriften auf den iguvinischen Tafeln bieten z. B. fol- 
gendes stark alliterirendes Gebet dar*): 

Sérfé Martié 

Préstéta Cérfié | Cérfér Martiér 

Turse (érfié | Cérfér Martiér 

t6tam Tarsinitém | trifom ‘Tarsinatém 

Tuscdm Naébarcom | Jabiscom némé 

totar Tarsindtér | trifor Tarsinatér 

Tiiscer Na&h&rcér | Jabiuscer némnér 

nérf {biti | an-ofhiti 

jovie héstéti | 4n-héstati 

tursiti trémiti | héndi holti 

nincti népitd | séniti saviti 

prépl6hati | préviclati. 


Weniger auffallend treten die Alliterationen in den anderen Ge 
beten hervor, sind aber auch hier nicht in Abrede zu stellen, 
2. B. in folgendem: 


Di Grabévié | shlvém sériti 

écrér Fisiér | tétar fjovinar 

nome nérf aramé | viro péquo caistrué 
frif salva sériti 

fitu fons p&cér | pisé tdé 

dcré F{af | tote Ijoviné 

érér némné | érar némné. 


Wir nennen dies Verse, und wohl Jeder wird uns zustimmen, 
dass in diesen Fluch- und Segens-carmina ein Rhythmus vor- 
handen ist. Man denkt zunichst an den Rhythmus des saturni- 
schen Verses, aber fast keiner dieser umbrischen Satze will sich 
dem Masse des Saturnius unterordnen. Dagegen ftigt sich Alles 
dem Masse der altgermanischen Langzeile (resp. Kurzzeile), wenn 
auch in der Vertheilung der Alliteration eine andere Norm an- 


*) Ich setze iiber die rhythmischen Hebungen Accente. Selbetverstind- 
lich fasse ich die Verse zunichst ala gesungene Verse, in denen einem jedes 
Kolon eine vierfache Hebung znkommt. Der gesagte Saturnier wird Kola von 
nicht mehr als drei rhythmischen Accenten haben. Ibn hat O. Keller im Aage. 


er, ἐό précor 
© uti efes | volens propitivia 


τὸ | fimiliaéque néstred. 


i érg6 


rrim | findimque médm 
fis | efreumigi ivisei, 
srbés | feos invisdeque, 
Sum | vOotitudinémqué, 

6s | intempériiaqué 

is, déféndie | averrineéaqué; 
figes friméata, | vinéta vir- 


giltagne 


dvénequé | évenire siris, 


Vater Mars ich fiche, 

ich bitte dich du wollest | willig und 
gaiidig sein, 

mir, meinem Hauee, | ellen den Mei- 
nen. 

Um deswillen Inse ich 

um Lander und um Felder, | um lie- 


gende Babe 

dreifaches Opfer | den Umzug hal- 
ten, 

auf dass du Seuchthum, | offoes und 
geheimes, 

dass du Verwaisung, | dase du Ver- 
wistung, 

Unbeil and Wetter, | Schaden und 
Storm 

abwendest, abwebret, | ferne von uns 
haltest; 


dass du deo Feldes Frucht, | Wein- 
stock und Weiden 
wachsen und kriiftig | uns gedeihen 
Tassest, 
3 


68 Erstes Capitel. Einleitung in die griech. Metrik. 


past6éres pécuaque | silva sérvassia dass Hirten und Heerden | wohl do 


bewahrest, 
duisque duénam sélitem | valetidi- dass Gliick du gewiihrest | und krif- 
némqué “ tiges Wohlsein 
mfhf, dém6, | familiaéque néstraé: mir, meinem Hause, | allen den Mei- 
nen. 
harimce rérum é6rg6 Um deswillen ruf ich, 
find{, térraé | agrique πιόί da Felder und Lander | und liegende 
Habe 
histrandi listrfque | faciéndi érgé, zu siihnen ein Siihnungs-|Opfer ich 
bringe, 
afc uti dixi, also wie mein Spruch war: 
«Mars pater) miacté | hisce lacténti- lass Vater Mars dir | gefallen dies 
bis feiste 
sudvitatirilibus | {nmolindis éstd. dreifache Opfer, | das ich jetst 
schlachte. 


Ks scheint Alles in alter Weise iiberliefert zu sein bis auf den 
Schluss, der in den Handschriften mehrfach wiederholt ist: sic uti dixi 
macte hisce suovitaurilibus lactentibus inmolandis esto, Mars pater 
eiusdem rei ergo macte hisce suovitaurilibus lactentibus esto. Der- 
artige Wiederholung ist in einem rémischen Carmen ganz ange- 
mexsen und mag auch hier stattgefunden haben, aber sicherlich 
ist die Wiederholung mit sorgfiltiger Wahrung derselben Worte 
geschehen, nicht wie in der Ueberlieferung unseres Carmens das 
zweite Mal mit Auslassung von inmolandis und mit sonstiger Ab- 
weichung der Worte. Das in den Handschriften an erster Stelle 
nicht erhaltene Mars pater wird eben so wenig am Ende wie 
am Anfange gefehlt haben. Doch kommt es auf die letzten Verse 
nicht an, schon das Vorausyehende gentiyt, um einen Kinblick 
in diese altrémische Form der Poesie zu gewinnen. 

Zunichst die Alliteration: viduertatem vastitudinemque, ἔτι: 
ges frumenta, vineta virguitaque, pastores pecuaque, salva ser- 
vassis, duisque duonam, lustrandi lustrique, visos in-visosque u. ἃ. 
Sie wiirde noch kein Beweis sein, dass der Khythmus dieses 
alten Liedes derselbe wie in der alliterirenden Poesie der Ger- 
manen sei. Aber es ist eine nun einmal nicht in Abrede zu 
stellende Thatsache, dass sich dies alles ohne Weiteres dem alt- 
germanischen Rhythmus fiigt, so wie man in der oben 8. 61 ff. 
angeyebenen Weise an der lediglich accentuirenden Versmessung 
festhailt, wihrend alle anderen Versuche, die Verse auf eine 
metrische Form zurtickzufiihren, auch bei grosser Freiheit, die 
man sich in der Gestaltung des Textes erlauben mag, misslingen 


Formel die historische Voraussetzung des Saturnius sein. Eine 
nahe Beziehung zwischen beiden Versen liegt auf der Hand, sie 
sind im Rhythmus co &hulich wie méglich und man braucht nur 
Kola zu nehmen wie familiaeque nostrae — visos invisosque — 
vastitudinemque — evenire siris — salva servassis --- inmolan- 
dis esto, so sind dies geradezu Saturnierschltisse, weil hier die 
Accentsilbe zugleich eine Linge ist. Weniger treten solche 
Uebereinatimmuangen im ersten Kolon der beiderseitigen Verse 
hervor: prohibessie defendas-— duisque duonam salutem — lustrandi 
lnstrique; an einer Anakrusis namentlich fehlt es in den meisten 
Fallen. 

Statt unser Catonisches Carmen fir corrumpirte Saturnier zu 
beiten, mfissen wir in ihm und in den umbrischen Formeln die 
primare accentuirende Versform erkennen, aue welcher der proso- 
dirende Saturnius eine weitere Entwickelung ist. Welcher Art 
diese Entwickelung ist, wird leicht zu sagen sein, wenn die 
rhythmische Bedeutung des Saturnius richtig eufgefasst iet. Wir 
tafssen hierbei die vom Saturnius handelnden Berichte der Alten 
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zu Grunde legen — sie sind enthalten in den auf Casius Bassus 
und in letzter Instanz auf Varro zuriickgehenden Darstellungen 
der Metrik, und was wir dort iiber jenen altlateinischen Vers 
erfahren, diirfen wir schliesslich auf Varro als die letzte Quelle 
zuriickfiihren. Ausser einer vereinzelten Angabe, wonach der 
Saturnius ein iiberschiissiger trimeter iambicus sei (Diomed. p. 512 
ed. Keil), wird dort der Vers in der Weise aufgefasst, dass er 
ein zweitheiliges, aus cinem katalektischen dimeter iambicus und 
einem trochiischen ithyphallicus bestehendes Metrum sei — 
natiirlich ein dimeter 1ambicus und ein ithyphallicus nicht nach 
griechischer Weise im Inlaute mit lauter kurzsilbigen leichten 
Takttheilen gebildet, sondern mit willkirlicher Zulassung der 
Lange und der Doppelkiirze fiir jeden leichten Takttheil, so dass 
also das Schema folgendes ist: 


WA WA As Ι AS WAS 


“συ “οὖ 4. «.ὖ -ὖὺῷ «4 


Diesem Schema folgen die von den Metrikern als Musterbeisplele 
aufyefiihrten Saturnier, welche aus den capitolinischen Sieges- 
inschriften und aus Niivius entlehnt sind: 


suUMMAS Opes qui regum | regias refregit. 

dvello magno dirimendo | regibus subigendis. 
fundit fugat prosternit | maximas legiones 
magnum numerum triumphat | hostibus devictis. 
cum victor Lemno classem | Doricam appulisset. 
ferunt pulcras creterras | aureas lepistas. 

novem Tovis concordes | filiae sorores. 

malum dabunt Metelli | Naevio poetae. 


Ueber die rhythmischen Verhiiltnisse geben die Berichterstatter 
keinen weiteren Aufschluss. Die Neueren scheinen in Beziehung 
auf den Rhythmus darin iibereinzukommen, dass sie einem jeden 
Kolon des Saturnius 3 Ictussilben zutheilen, wie dies vorléufig 
auch in dem eben hingestellten metrischen Schema geschehen 
ist. Der ganze Vers wiirde hiernach also 6 Takte enthalten. 
Aber wir wissen jetzt aus der rhythmischen Tradition der Alten. 
dass der katalektische dimeter iambicus nicht 3, sondern 4 Jetus- 
silben enthalt, dass in ihm nicht der schliessende schwere Takt- 
theil, sondern vielmehr der letzte inlautende leichte Takttheil 
unterdriickt, dass die letzte Silbe nicht ein leichter, sondern ein 
schwerer Takttheil und dass die vorletzte Silbe eine gedehnte ist: 


VLivivuid 


ition dor alten Inliker. τι 


auch der katalektische dimeter 
3atornins nicht gebabt haben: 
τ nigdm; 

der Schloss im 2, Κοίου des 


bgit. 

kommt am néchsten mit der 
stalektischen tetrameter iambi- 
Εὐριπέδειον heist und welche 
Metrikern mit dem Saturnius 
Bassus [Atil.] p. 255 (ed. Keil) 
fuhvu sey 


ich der Sstirnins nor dadorch, 
ersten Kolon unterdrickt ist: 


οευεῇ 


ch anlautendes metram dicolon 
von denen eine jede (ausser 
veilen auch durch eine Doppel- 
rgestellt wird. Die Quantitat 
gultig (Ktrze, Linge, Doppel- 
kirze); vor der letzten Ictussilbe eines jeden Kolon und vor der 
ersten Ictussilbe des zweiten Kolon ist die Senkung unterdrickt. 
Dies ist wenigstens diejenige Form des Saturnius, die wir 
den von den alten Metrikern iiberlieferten Musterversen zufolge 
als die Primiir- oder Vulgirform anzusehen haben. Zu ihr ge- 
sellen sich aber noch andere Formen hinzu, nimlich verkiirzte 
und verlingerte, wie Caesius Bassus 1,1, aberliefert: nostri autem 
satigai, ut vere dicam quod apparet, usi sunt eo non observata 
lege nec uno genere custodito, ut inter se consentiant versus, sed 
praeterquam quod durissimos fecerunt, etiam alios breviores, 
alios longiores inseruerunt, ut vix invenerim apud Naevium 
quos pro exemplo ponerem. Die verktrzte Form des Saturnius 
besteht darin, dass auch uach der eraten oder zweiten Hebung 
eines jeden Kolon die Senkung unterdrickt werden kann, wie in 
folgenden Versen des Nivius: 
patrém suém suprémém | 6ptumum fdpéllét. 
censént 06 ventirim | ébviim Poénéim. 
res divas édicit | praédicit chatis, 
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Umgekebrt kann die in der Vulgirform unterdrtickte Senkung 
vor der letzten Hebung des Kolon beibehalten werden, und so 
entsteht eine verlingerte Form. Caesius Bassus fithrt folgende 
Verse an, durch welche er vielleicht zugleich das Schema des 
verlingerten Saturnius klar machen will: 

turdis edacibus dolés | cOmparis amicés. 

constilt6 prodticit éum | qué sit {mpudéntiér. 
Vollig sichere Beispiele solcher Verliingerungen scheinen die uns 
iiberkommenen Saturnier nicht darzubieten. Ob die anlautende 
Anakrusis des Verses fehlen, ob auch das zweite Kolon anakru- 
sisch beginnen durfte, kann hier nicht erértert werden: es mag 
sich mit diesen Einzelheiten verhalten wie es wolle, der Auf- 
fassung des Saturnius als eines Metrums von 8, nicht von 6 Ictus- 
silben oder T'akten geschieht dadurch kein Eintrag. 

Bei dieser Auffassuny aber liegt der Zusammenhang des 
prosodirenden Saturnius mit dem nicht prosodirenden altitalischen 
Metrum, welches wir oben im Carmen des Cato und bei den 
Umbrern nachgewiesen haben, deutlich zu Tage. Beide sind metra 
dicola, beide enthalten je & Ictussilben oder 8 Takte, von denen 
auf jedes Kolon 4 kommen, in beiden sind die Senkungen pro- 
sodisch gleichgiltig und kénnen auch — am héaufigsten in den 
beiden letzten Takten eines jeden Kolon — giinzlich unterdrickt 
werden. Der Unterschied zwischen beiden besteht, abgesehen 
davon dass der Saturnius die Senkungen seltener unterdriickt und 
regelmiissig sein erstes Kolon mit einer Senkung anhebt, in der 
Behandlung der Hebungen. Denn im altitalischen Metrum 
sind ebensu wie die Senkungen auch die Hebungen in Beziehung 
auf Prosodie vollig unbestimmt und schliessen sich nur darin an 
die in der Sprache vorkommenden Eigenthiimlichkeiten an, dass 
eine sprachliche Accentsilbe nicht anders denn als rhythmische 
Ictussilbe fungiren darf. Im Saturnischen Metrum dagegen hat 
die Hebung eine prosodische Bestimmtheit gewonnen, indem sie 
wenigstens im Inlaute eines jeden Kolon durch eine Liinye (oder 
Doppelkiirze) dargestellt wird; ein Zusammenfall des rhythmischen 
Ictus mit dem Wortaccente findet hierbei blos am Ende eines 
jeden Kolon statt; fiir den Anfang des Kolon gehen rhythmischer 
Ictus und Wortaccent gewohnlich auseinander. Von beiden Metren 
ist das nichtquantitirende, welches sich nicht nur bei den Um- 
brern wiederfindet, sondern auch mit der alliterirenden Langzeile 
der alten Germanen genau iiberemkomnt, das iltere; der Saturnius 


Daseelbe ist such in der spiiteren Poesie Latiums geschchen, 
freilich nicht in Folge eigener nationaler Entwickelung, sondern 
durch unmittelbare Heribernahme der griechischen Versformen 
auf rémischen Boden, und selbst diese griacisirende Metrik der 
Romer kann sich lingere Zeit hindurch in den Iamhen und 
Trochien von der fiir die Senkungen des Saturnius bestehenden 
prosodischen Willkiir nicht vollig freimachen. Denn die Ab- 
weichungen von ihren griechischen Mustern, welche sich die 
alteren rémischen Dichter in Bezichung auf die leichten Takt- 
theile der Iamben und Trochiien gestatten, sind weiter nichts, 
als ein Fortwirken der altnationalen Weise des Versificirens, 
ebenso wie auch die Vorliebs dieser Periode fir Alliteration und 
fir Uebereinstimmung zwischen Wortaccent und rhythmischem 
Jebus als ein noch nicht erloschener Rest der primiren Metrik 
der Htaliker anzusehen ist. 

So lassen sich denn drei Siufen der latiniechen Metrik unter- 
echeiden: 

1) Die lediglich accentuirende und sugleich alliterirende 
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Metrik, welche die Latiner nicht nur mit den tibrigen Indoger- 
manen Italiens — nachweislich wenigstens mit den Umbrern —, 
sondern auch mit den alten Germanen gemeinsam hatten. 

2) Die Periode des wenigstens in Beziehung auf die schweren 
Takttheile quantitirenden Saturnius. 

3) Die griechische Periode, in deren Anfange die Eigenthin- 
lichkeit der vorangehenden Periode in der soeben angedeuteten 
Weise noch nachwirkt. 

Es ist natiirlich, dass die frithere Stufe der Metrik mit dem 
Auftreten der spiiteren Stufe noch nicht ganz und gar ver- 
schwunden ist, sondern sich fiir bestimmte Kreise der Dichtung 
noch eine Zeit lang forterhiilt. Zur Zeit Cato’s ist die griechische 
Norm der Metrik bereits in alle héheren Schichten der Poesie 
eingedrungen, aber es wird daneben auch der Saturnische Vers 
noch vielfach gebraucht, und bei einem liindlichen Weihfeste lehrt 
Cato sogar ein Carmen beten, welches seiner metrischen Be- 
schaffenheit nach der dem Saturnius vorausgehenden Periode 
angehort. 

Ich habe diese Gedanken nicht unterdriicken wollen, auch 
in der Voraussetzung, dass sie vielleicht hier oder dort zu berich- 
tigen sind. Denn die vorliegenden Thatsachen verlangen nun 
einmal, dass sie beriicksichtigt und erklirt werden, und ich bin 
darauf gefiihrt, fiir das Verstiindniss dieser Thatsachen den 
wanzen vrossen Zusammenhang in der Entwickelungsgeschichte 
der poetischen Formen bei den indogermanischen Vélkern nicht 
mriickzuweisen. 

Soweit etwa die im Jahre 1868 erschienene zweite Auflage 
der Metrik. Ich dachte damals nicht daran, dass ich auf die in 
meiner Tiibinger Doctordissertation ,Ueber die metrische Form 
der iltesten rémischen Poesie“ 1852 ausgesprochene Ansicht, der 
Saturnische Vers der alten Romer sci kein quantitirender, son- 
dern ein lediglich accentuirender, jemals zurtickkommen werde. 
In den Jahren 1883 und 1886 hat auch Professor Otto Keller io 
Prag in zwei Abhandlungen iiber den Saturnischen Vers gegen 
die bisherige Auffassung des Saturnius als eines quantitirenden 
Verses einen mit Umsicht und Methode gefihrten Kampf unter- 
nommen, der gegenwartig als ein siegreicher bezeichnet werden 
kann. In seiner zweiten Abhandlung sagt O. Keller S. 1: ,Meine 
Schritt iiber den Saturnischen Vers hat hinsichtlich des allge- 
meinen Princips, welches in ihr verfochten und zum ersten Male 


Princip spriche, Es ist in der That schwer, sich einen nicht- 
quantitirenden Vers vorzustellen, der auf diese Weise nicht als 
rein quantitirend erklirt werden kénnte.’“ 

Ὁ. Keller fahrt fort: ,,Trotzdem wagt noch L, Miller in 
seinem Buche: Der Saturnische Vers und seine Denkmiler, Leipzig 
1885, nach dem Erscheinen sowohl meiner als Thurneysens 
Schrift, die alten Messungen Runcis atqué Purpireus (S. 68), 
ne quatratis honére (S. 154) und unziibliges Gleichartige wiederum 
einem glaubigen Publikum zu empfehlen. Es hat unseres Erachtens 
bhos historischen Werth, als hoffentlich letzter, sich selbst ver- 
ortheilender Auswuchs der quantitirenden Theorie. Wer durchaue 
in den alten unglaublichen Auffassungen beharren will, mége 
zich es immerhin als Evangelium wililen.“ 

Auf 5. 6 seiner zweiten Schrift itber den Saturnius sagt 
Ὁ. Keller: ,,.Wenn wir die Saturnius-Citate der spiiten rémischen 
Schriftsteller zur Heratellung des echten Schemas beniitzen wollen, 
so kdnnen wir mit relativ grésster Sicherheit nur genz wenige 
Citate von eigenthtmlicher Qualitat hiezu nehmen: erstens, ent- 
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sprechend dem ,,Maecenas atavis“ und ,.Kxegi monumentum“, den 
Anfangsvers von Livius Andronicus Odysseetibersetzung: 


»Viruam mfhi Caména | insecé vérstitum“ 
und den Anfangsvers von des Livius Hymnus auf Juno Regina: 
»oancta pier Saturni | filia regina.“ 


Ausserdem werden sich ohne schwere Bedenken beiziehen lassen 
jene Verse, welche ausdriicklich als Muster Saturnischen Metrums 
von den Metrikern citirt werden: 


»Dabunt milum Méteélli | Naéviéd podétac. 
Siimmas 6pes qui régtim | régiis refrégit. 
Kérunt ptlcras crétérras | atireis épistae. 
Novem ldvis concérdés | filiaé sordérés. 

Magnum nimerum triimpbat | hostibus dévictis. 
Dvéllo magno diriméndo | régibus sibigéndis.*' 


Zu den beiden letzten von Inschriften copirten Saturniern kommt 
der gleichfalls von einer 'Triumphalinschrift copirte handschrift- 
lich tiberlieferte Vers: 


»iindit figat prostérnit | maximas légidneds.* 


Die der griechischen Saturnius-Epoche angehérigen vier guten 
Inschriften enthalten folgende Verse: 


Scipioneninschriften. 


C. 1 1 30 | Cornélius Licitis : Sefpiéd Barbatis 
Ginaivod pitre prognatus | fortis vir sipicnaque 
Quoius forma virtitei | pirisuma fiit 
Consol cénsor itidilis | quéi fuit apud vos 
Tatirasia Cisatina | Samnid cépit 
Subigit émne Loticanam | épsidésque abdoticit." 


C. 1. 1 33 ,,Quei apice insigne diilis | fléminis gésistei 
Mors perfécit tia ut éssent | 6mnia brévid 
Honos fima virtisque | gloria atque ingénitim 
Quibus sei in lénga licufset | tibe titier vita e 
Facile {acteis superasés | gloriam maiéram 
Qua re libens té in grémiu | Scipio récipit 
Terra Publi prégnatum 1 Publio Cérneli.“ 


C. 1. 1 34 , Magna sapiéntia |! mult&sque virtutes 
Aétate quém parva | posidet héc sixdm 
Quofei vitu défécit | nén hénos honore 
[s hic situs quei ninquim | victus est virtitdi 
Annos gnatus viginti | is léceis mandatus 
Ne quairatis honore | quéi minus sit mAndatus.“ 


Formen ein Denkmal von héchster Bedeutung. 

Die alte Alliteration der Germanen vereinte zwei Kola durch 
gemeinsamen Anlaut der nachdriicklichsten Accentsilben zu einer 
periodiechen Einheit. Dasselbe bewirkt bei Otfrid der gemein- 
same klingende Auslaut der beiden zur periodiachen Langzeile 
gebundenen Reihen, nach dem Schema: 


a ne 
web, ν. 
ἘΞ στ αν Ὡς τ τὰς 


Wo moglich findet am Ende der Periode mit der Wiederholung 
dea Reimes im zweiten Kolon ein Satzende statt; der erste Reim 
am Ende des ersten Kolon liebt es, mit einem logischen Ab- 
schnitte des Satzes gusarumenfallen. Strophisches Princip lisst 
sich darin erkennen, dass gleich dem indischen (loka zwei Perioden 
gewohnlich durch Gedankeneinbeit sich niher zu einem logischen 
Ganzen vereinen. Was nun die Takte, die Hebungen und Sen- 
kangen anbetrifft, so ist auch hier die rhythmische Form der 
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alliterirenden Stufe beibehalten. Silbenlinge und Silbenkfirze ist 
fiir die Ictussilbe gleichgiiltig*), der Ictus schliesst sich viel- 
inehr an den Wortaccent an, dergestalt dass jeder Hochton des 
Wortes nothwendig als Ictussilbe auftritt. Jedes Kolon enthilt 
noch immer 4 Ictus oder 4 Takte, die ganze Langzeile mithin 
8 Takte. In allem diesem schliesst sich der Otfridsche Vers 
genau an den alliterirenden an. Nur in einem Punkte findet ein 
merklicher Unterschied statt: die Hiiufigkeit, mit welcher im 
alliterirenden Verse die Continuitit der schweren und leichten 
Takttheile unterbrochen wird, wir kénnen sagen die Hiiufigkeit der 
asynartetischen Bildung ist keine beliebte Form mehr. Es kommt 
diese Art der Metren freilich noch hiiufig genug vor, aber der 
Dichter hat sichtlich das Bestreben, dein Verse durch seltenere An- 
wendung inlautender Katalexen (Dikatalexen u.s. w.) einen leichteren 
Fluss zu geben. Die Schwere des altgermanischen Rhythmus und 
seine Vorliebe ftir harte Gegensiitze der starken Takttheile hat nach 
velassen, wie auch die alte gewaltige, unbiindige (irésse des poeti- 
schen Inhalts mit dem ganzen Sinne des Volkes sich zu grosserem 
Frieden gemildert hat. Die (iermanen sind aus der Periode der 
welterschiitternden Bewegungen zu einem ruhigeren Leben zurtick- 
yekehrt. So steht denn nun der Otfridsche Vers in der Conti- 
tinuitit der Takttheile dem altindogermanischen Langverse, wie 
er sich in den friihesten gemeinsamen Wohnsitzen in Asien ge- 
bildet, wieder niiher, er ist vielfach wieder ein silbenz&hlender 
geworden wie im Veda und Avesta (acht- und siebensilbige Kola). 
denn den Senkungen zwischen den Hebungen beginnt man ihr 
altes Recht wieder einzuriiumen. Wir kénnen sagen, dass die 
ganze geschichtliche Entwickelung in den weiteren Perioden der 
germanischen Poesie auf die bei Otfrid angebahnte Continuitat 
der Hebungen und Senkungen hinausgeht. Mit der grosseren 
Hitutigkeit der Senkungen hiingt bei Otfrid die Hiufigkeit der 
Anakrusis zusammen; es hatte sich aber noch nicht, wie in der 
spiiteren deutschen Dichtung, cine mit der Hebuny und eine mit 
der Anakrusis beginnende Form als ein verschiedenes Metrum 
gesondert, denn ohne Unterschied wechseln noch thetische und 
anakrusische Formen mit einander ab. Sehr selten waren in der 


--- SN  . 


*) Dass bei den reimenden mittelalterlichen Deutschen die offene Kirz- 
oft unfiihig geworden ist, cinen in- und auslautenden yanzn Verefurs aus- 
zudriicken, kénnen wir hier unberiicksichtigt lassen. 
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silbenzihlend (8 oder 7 Silben in der Reihe). Ist imsofern die 
Form des héfischen Epos als ein Fortschritt zu betrachten, so 
halt es doch darin treuer als das Nibelungenlhed an Otfrids Weise 
fest, dass es je zwei unmittelbar auf einander folgende Reihen 
mit einem gemeinsamen Reime versieht. Darin aber zeigt diese 
Art der Epen wieder ihre spitere Natur, dass die Vereinigung 
von je 2 Reihen zu einer Periode oder Langzeile und nicht minder 
auch die strophische Composition aufgegeben ist, zwei Eigen- 
thiimlichkeiten, deren jede dem urspriinglichen melischen Vor- 
trage der Poesie entstammt. Es fehlt hier namlich die Ver- 
einigung der zwei reimenden Kola durch Hinheit des Sinnes und 
Satzes, das wesentliche Moment der Verseinheit in aller alten 
Poesie mit Ausnahme der griechischen, in der die Vermeidung 
des Hiatus und der συλλαβὴ ἀδιάφορος das Zeichen der perio- 
dischen Continuitiit ist. Aus diesem Grunde wird im hOfischen 
Epos jede Keihe als selbstiindige Zeile geschrieben, — wir 
kénnen sagen, die friihere Periode oder Langzeile ist in Reihen 
(Kurzzeilen) aufgelést. Das bleibt nun fortan die Weise der 
deutschen Poesie, sie hat blos Takte, Reihen und etwa auch 
Strophen, aber keine Perioden im alten Sinne mehr. 

Ist das mittelhochdeutsche Ritterepos gleich dem Epos der 
(iriechen nur auf eine metrische Form beschriinkt, so versucht 
sich die Lyrik des deutschen Mittelalters oder der Minnesang 
gleich der griechischen Lyrik in immer wechselnder Strophes- 
bildung, mit Reihen von bald liingerer, bald kiirzerer Ausdehnung 
und vielverschrinktem Heim, aber immer mit genauer strophi- 
scher Htesponsion. Die Behandlung des sprachlichen Rhythmi- 
zomenon ist dieselbe wie im héfischen Epos, Gleichgiltigkeit 
gegen die sprachliche Liinge und Kiirze, continuirlicher Wechsel 
der Hebungen und Senkungen, Uebereinstimmung zwischen rhyth- 
mischem Ictus und Wortaccent, welche zum nothwendigen (Σ6- 
setze gegen den Schluss der Reihe wird, wihrend sich der Anfang 
leichter eine Abweichung verstattet und auch eine unaccentuirte 
Silbe zur Hebung machen kann. Einmischung zweisilbiger Sen- 
kungen unter die einsilbigen, eine ganz normale Freiheit fir das 
Metrum des Nibelungenverses, ist so gut wie aufgegeben, Um 
so interessanter sind einige Gedichte, in welchen eine stete Ver- 
bindung der inlautenden Hebung mit zwei darauf folgenden 
Senkungen (etwa den antiken Daktylen zu vergleichen) ge- 
wahrt ist. 


heil, gleichviel wie etwa ein spiter herzukommender Componist 
len Rhythmus behandelt, der λέξες nach emander im Zeitumfange 
eich stehen. Ungerade oder dreizeitige Takte im Sinne der 
\lten sind nicht unsere sogenannten Trochiien und Iamben, 
ondern vielmehr unsere sogenannten Daktylen und Anapiste 
der, um uns eines richtigeren Namens zu bedienen, unsere aus 
reisilbigen Takten (mit doppelter Senkung) bestehenden Metra; 
enn jede der drei Silben in diesen Metren wird von uns ungeféhr 
eich lang gesprochen, nicht aber so, dass wir der Hebung den 
Jeichen Zeitumfang wie zusammen den beiden Senkungen geben. 
πὰ in der (bei Heine beliebten) Manier der Taktmischung zwei- 
ilbige mit dreisilbigen Versfiissen verbunden, so fihren wir beim 
lecitiren die dreisilbigen anf das Zeitmass der zweisilbigen zu- 
ack, wir machen sie zu geraden Takten (in einer der Triole 
ich anndhernden rhythmischen Form). Eine genaue Parallele 
nit der griechischen Metrik zu ziehen, hindert die ganz ver- 
shiedene Steliung der musischen Kitnste bei uns und den Alten, 
lenn die Verse unserer Dichter sind zuni’chet fir die Lectire 
B. Waerrnas o, H, Giaprrscss, aligrm, Theorie der griech. Metrik. 6 
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oder auch wohl fiir die Declamation geschrieben, die Musik 
ist eine vollig selbstiindige Kunst geworden, und es hangt von 
dem Ermessen des Componisten ab, in wie weit er die Takt- 
eintheilung der poetischen λέξις beibehalten will. Eine andere 
wesentliche Verschiedenheit ist die, dass die rhythmische Silben- 
dauer in der λέξις unserer Verse von der sprachlichen Prosodie 
principiell unabhingig ist. Wer die Hebungen unseres deut- 
schen Verses Liingen nennt, der hat noch immer nicht zwischen 
den nicht scharf genug zu sondernden Begriffen des Accentes 
und der Prosodie zu sondern gelernt. Unsere deutsche Sprache 
hat Langen und Kirzen und hat zugleich accentuirte und accent- 
lose Silben, so gut wie die griechische, aber seit Otfrid und dem 
Dichter des Heliand und wohl schon viele Jahrhunderte friher 
bis auf diesen Tag hat unsere Poesie 1m Gegensatze zur griechi- 
schen das quantitirende Element unserer Sprache ftir den Rhyth- 
mus der Poesie unbenutzt gelassen und sich dagegen an das 
accentuirende Element der Sprache in der Weise angeschlossen, 
dass jede accentuirte Silbe als Ictussilbe fungirt. Das Gesetz 
unserer Poesie ist dies, dass die Ictussilbe wo méglich eine accen- 
tuirte Silbe sei, doch ist unser rhythmisches Gefihl auch schon 
befriedigt, wenn dies nur gewohnlich der Fall ist: gern gestatten 
wir dann, eben so wie der alte Germane und der Mittelhoeb- 
deutsche, dass unter normal betonten Wortern auch ein unbetontes 
Formwort oder eine tonlose Silbe den rhythmischen Ictus erhilt. 
Aber was die Silbenquantitat betrifft, so ist es fiir unsere Poesie 
gleichgtiltig, ob die den Ictus tragende, d. ἢ. die als schwerer 
Takttheil stehende Silbe eine Liinge oder eine Kirze sei. Die 
eigenthiimliche Veriinderung des deutschen Lautsystems, welche 
den Uebergang des Mittelhochdeutschen zum Neuhochdeutachen 
charakterisirt, hat es freilich mit sich gebracht, dass die Ictas- 
silben unseres neuhochdeutschen Verses viel hiufiger Langen sind, 
als die Ictussilben im Alt- und Mittelhochdeutschen. Unter dem 
Einflusse des grammatischen Wortaccentes (wir miissen diesen 
in der 8. 30 ff. angegebenen Weise vom rhythmischen Ictus aus- 
einander halten) ist niimlich fast jede offene Silbe unserer nev- 
hochdeutschen Sprache eine Liinge geworden, die frither als Kirze 
gesprochen wurde. Wir sprechen ,legen, sagen, Vater, viel“ mit 
Vocalliinge statt des alten kurzvocaligen ,légen, sigen, Vater, 
vil“ u.s. w., und hauptsichlich durch diese Revolution im Voeal- 
bestande unserer Sprache ist es gekommen, dass, wenn solche 
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Tctussilbe ale Linge 
in welchen sich die 
wie lichen, Stche, 
Accentilbe eben so 
fie lange Ictussilbe. 
Ist ea nicht dieselbe 
werlich richtig, dase 
thier durch Position 
wtirde, denn es sind 
manten, die Aspira- 
reilich mugs unsere 
sachen, trotz mancher 
ide Sprache χὰ sein 
en zu besitzen; aber 
prosodischen Unter- 
mndern vielmehr dem 
gerade so berechtigt 
tprosodischen Unter- 
for die Poesie un- 


arch Voss aufgekom- 
en Streben mancher 
lenkungen des Verses 
id sich hier nur der 
sbniss dieses Strebens 
nanchen Stellen des 
usserdem Silben wie 
nicht zulassen will. 
es Sy Ὡ rhythmisches Gefiihl 
im Ganzen einen wohlthuenden Eindruck, aber wir diirfen nicht 
vergessen, dass hier unser Gefiihl unter dem Einfluss der grie- 
chischen Metrik steht; der national-germanischen Metrik ist eine 
solche Beschrinkung fremd; zwar Platen, aber keiner unserer 
grossen Dichter hat sich solche Beschrinkung aufgelegt. Wer 
die beschwerliche Arbeit einer Uebersetzung der Griechen im 
Originalmetrum tbernimmt, thut wohl, daran festzuhalten, Aber 
diese Nachbildung dar griechischen Metra in unserer Sprache ist, 
om das hier nicht zu iibersehen, nur fiir sehr wenige Vers- 
gattongen modglich, flr Jamben, Trochiien, Daktylen und einige 
einfache logaddische Formen; schon fir die antiken Anapiiste 
δ" 
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bleibt jede Nachbildung mangelhaft, weil es uns ein fir alle- 
mal nicht moéglich ist, die haufigen Auflésungen in einer fir 
unser rhythmisches Gefiihl befriedigenden Weise nachzubilden. 
Ebenso wenig die Dochmien ἃ. 8. ἡ. Will man solche Auf- 
lésungen nicht blos auf dem Papier nachbilden, sondern auch 
unserem Ohre mit rhythmischem Ictus der Alten vortragen, so 
wird Jeder, der es anhdrt, lachen miissen. Auch um deswillen 
sind getreue Nachbildungen der kunstreicheren Metren der grie 
chischen Lyriker und Dramatiker in unserer deutschen Sprache 
nicht auszufiihren, weil wir nun einmal nicht umhin kénnen, am 
Ende der rhythmischen Reihe nicht blos eine Casur, sondern 
auch einen Abschnitt des Sinnes zu verlangen. Deshalb nimmt 
sich jede metrische Pindar-Uebersetzung so ungemein wunderlich 
und schwerfillig aus. Je mehr und je linger man sich in die 
griechische Metrik hineinlebt, um so mehr wird man die Frucht- 
losigkeit aller dieser Versuche einsehen. Es ist bedauerlich, dass 
wir die griechischen Metra in unserer Sprache nicht nachbilden 
kénnen, aber wir kinnen es nicht. 


§ 14. 
Accentuirende Versification der spiteren Griechen; Bysantiner. 

Unser accentuirendes Princip der Metrik, das von Alters her 
uns Germanen eigen ist, muss wohl seine hohe Berechtigung 
haben, denn auch die Vélker, welche im Alterthume auf dem 
Standpunkte der quantitirenden Metrik stehen, werden diesem 
abtriinnig und wenden sich dem germanischen Standpunkte zu. 
Dies gilt wenigstens von den Vélkerschaften Europas, denn die 
Poesie der asiatischen Vélker beginnt zwar im Mittelalter zu 
reimen, aber sie bleibt eine quantitirende; die Byzantiner aber 
und Romanen stellen sich schon vorher auf den accentuirenden 
Standpunkt des Rhythmus, ehe sie zu reimen anfangen. 

Es ist dieser Process noch in hohem Grade rithselhaft, 
um so mehr, da beide Volker selbstiindig von einander und 
ebenso auch ohne Hinfluss der germanischen Poesie ihre alte 
quantitirende Poesie aufgegeben haben und dennoch unter sich 
eine gleichmissige Durchfihrung des accentuirenden Systems 
zeigen, welche von dem germanischen ziemlich verschieden ist. 
Der byzantinische und romanische Vers ist von vorn herein durch 
continuirlichen Wechsel der starken und schweren Takttheile 
charakterisirt, zu welchem der urspriinglich asynartetische Vers 


dient sich des antiken Masses, welches zuerst in der Zeit Alexanders 
des Grossen fiir diese Gattung der Poesie angewandt war, niumlich 
der Hipponakteischen Choliamben. Babrius handhobt dies Metrum 
genau in der Technik der Alten, aber zugleich ist er atets darauf 
bedacht, die vorletzte Silbe dea Verses mit einer Accentsilbe zu- 
tammenfallen zu lassen, Es ist eine Tauschung, wenn man meint, 
dass eine solche Ricksicht auf den Wortaccent auch schon von 
den frfheren Choliambendichtern genommen sei; die vorliegenden 
Fragmente der iilteren Zeit zeigen deutlich das Gegentheil, denn 
eintelne Verse des Hipponax und des Aeschrion, in denen der Accent 
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auf der vorletzten Silbe ruht, kénnen hier nichts beweisen, da in 
anderen Versen, die dazwischen stehen, die letzte oder vorletzte 
Silbe betont ist. Die durchgiingig gewahrte Eigenthfimlichkeit in 
den Fabeln des Babrius ist eine durchaus neve Erscheinung, die in 
der antiken Poesie der Griechen nichts Analoges hat. Wir kénneo 
sie nicht anders erkliiren denn als eine Concession, welche der 
im antiken Metrum schreibende Fabeldichter dem neuaufgekom- 
menen Principe byzantinischer Volksmetrik macht, — es ist ein 
merkwiirdiges Denkmal der Uebergangsstufe, welches das Alte 
und Neue gleichmissig vereint und beiden Richtungen gerecht 
wird. Man hat frither geschwankt, ob man Babrius in die alexan- 
drinische Zeit, in den Anfang des Kaiserthums oder in das dritte 
christliche Jahrhundert setzen sollte; jetzt ist durch die Unter- 
suchungen von QO. Crusius (de Babrii aetate 1879) der letztgenannte 
Ansatz jiusserst wahrscheinlich gemacht; er gehdrt in die Zeit 
des Kaisers Alexander Severus. In der eigentlich byzantinischen 
Zeit hat sich dann der Babrianische Choliamb aller Riicksicht auf 
die Prosodie entiiussert, er ist ein rein silbenzihlender Vers von 
12 prosodisch durchaus yleichyiiltigen Silben geworden, ganz 
filnlich den alten iranischen Metren, nur mit dem sehr bedev- 
tungsvollen Unterschiede, dass sein letzter rhythmischer Ictus 
stets mit einem Wortaccente zusammenfallen muss: 
Choliamb der Alten -υ-μῦὕ -ν-.ῦ.-.-ν 


Choliamb des Babrius Vout σοῦ. ty 


Choliamb der Byzantiner OU GD GOGGGUVGUS 
Dies ist emer der gewohnlichsten Lehrverse der Byzautiner, der 
Vers, in welchem z. B. im 12. Jalirh. Tzetzes die Doctrin σερὶ 
τραγῳδίας τ. 8. w. versificirt. Mit Unrecht sieht man ihn fir 
emen accentuirenden iambischen Trimeter an, es ist vielmehr das 
alte prosodisch frei yewordene τρίμετρον oxefov. 

Kin anderes Denkmal der Ueberganysperiode aus der alten 
quantitirenden in die neue accentuirende Metrik sind auf dem 
Gebiete der spiiteren lyrischen Poesie die Anakreonteen, die in 
dieser Beziehung den Babrianischen Versen coordinirt werden 
miissen. Das yvewohnliche Metrum dieser Dichtungen ist das 
ἰωνικὺὸν ἀναχλώμενον vv v—v-—v. Es bildet sich eine ganz 
bestimmte Art der strophischen Composition dafir aus, die otxos 
und κουχούλια. deren Theorie von zahlreichen byzantinischen 
Metrikren in ihren Darstellungen der antiken Metra behandelt 
wird. Je vier ἀναχλώμενα vereinigen sich zu tetrastichischen 


damale nur noch auf ktinstlichem Wege ihr Dasein, nimlich blos 
als Litteratursprache; ale Umgangseprache hatte sie bereits einen 
grossen Theil der Umwandlungen erlitten, welche schliesslich aus 
dam Altgriechischen das heutige Neugriechische entwickelt hahen; 
und auch die Gelchrten und Dichter, die noch altgrischisch ge- 
liufig zu schreiben veratanden, konnten sich diesem Einflusse nicht 
ganz entziehen, Insbesondere wird die alte Silbenbeschaffenheit 
afficirt. Allmablich tritt in der Poesie der Gelehrten der Standpunkt 
ein, dass die Vocale, welche auch in der Schrift fir das Auge sich 
als Langen oder Kiirzen zu erkennen geben, niwlich εν, 0, ἢ» ὦ 
und die Diphthonge, ihre alte prosodische Bedeutung behalten, dass 
dagegen da, wo dieser Unterschied sich nicht fir das Auge zeigt, 
bei a, ἐν », auch das Obr keinen Unterschied macht und diese 
drei Vocale heliebig als Langen und als Kiirzen verwendet werden, 
Endlich entsteht aus dem alten ἀνακλώμενον ein schtsilbiger 
prosodieloger Vera: 
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ἀνακλώμενον der Alten υν.ν. νον, 
der Uebergangsstufe vuR-Vev ee, 
der silbenz&hlenden Byzantiner DUD ODO OMD, 


4. B. das 38. Gedicht der Anakreonteen-Sammlung: 

Ἐπειδὴ βροτὸς ἐτύχϑην 

βιότου τρίβον ὁδεύειν, 

χρόνον ἔγνων, ὃν παρῆλθον᾽ 

ὃν δ᾽ ἔχω δραμεῖν, οὐκ οἶδα. 

μέϑετε (δέν με, φροντίδες" 

μηδέν μοι καὶ ὑμῖν ἔστω. 

πρὶν ἐμὲ φϑάσῃ τὸ τέλος, 

παίξω, γελάσω, χορεύσω 

μετὰ τοῦ καλοῦ Avatov. 
ἐπει-, μηδέν, παίξω hat hier denselben Rhythmus wie πρὶν é, 
μετά, ἃ. h. es stehen diese Silben als doppelte Anakrusis, darch- 
aus unabhiingig von der nattirlichen Silbenquantitat. 

Seltener kommt in den lyrischen Gedichten der spateren (rie 
chen das iambische Anakreonteenmass (der sogen. ἡμέαμβος) vor: 
GUnwUeR Ve w*), 

Doch muss diese Reihe in der Volkspoesie eine fast noch grossere 
Bedeutung als der eben besprochene doppelanakrusische Vers ge- 
habt haben. In der Verbindung mit einer vorausgehenden acht- 
silbigen Reihe bildet sie das alte katalektische tetgapergov 
ἰαμβικόν, dessen Beliebtheit in der Volkspoesie aus der von 
Atheniius 14, 629d mitgetheilten Probe des av@epa-Tanzliedes 
der ,,(dtarac“ erhellt: 

ποῦ μοι τὰ ῥόδα, ποῦ μοι ta ia, | ποῦ μοι ta καλὰ σέλινα; 

ταδὶ τὰ ῥόδα, ταδὶ τὰ ἴα, | ταδὶ τὰ καλὰ σέλινα. 
Von der prosodischen Bestimmtheit der Silben véllig emancipirt, 
dagegen mit Identitit von Wortaccent und rhythmischém Ictus 
am Ende jeder Reihe ist es zum στίχος πολιτικός der Byzantiner 
geworden, d. ἢ. zum biirgerlichen, volksmassigen Metrum gegen- 
iiber derjenigen Schicht von Gelehrtenpoesie, welche die alten 
Normen in ihrer Weise festzuhalten suchte: 


entweder Ὁ σ, 'ν 
oder 55505 
Im zweiten Kolon fallt der Wortaccent stets auf die vorletzte 
Silbe, im ersten Kolon entweder auf die letzte oder auf die dritt- 


*) Vgl. Fr. Hansen in den Verhandlungen der 36. Philologenversamm- 
lung zu Karlsruhe S. 284 ff. 
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letzte. Kinige Verse des Tzetzes (Cramer Anecd. Paris. I pag. 62) 
mogen als Beispiel fiir diesen politischen Vers der Byzantiner dienen: 


Ἔστι δὲ καὶ τὸ σύστῃμα | συναγωγή τις μέτρων, 
ὥσπερ 00 ἡρωϊκοῦ | τοῦ ἐξαμέτρου στίχου 
καὶ πενταμέτρου σὺν αὐτῷ | τῶν ἐλεγείων ϑέσις" 
οἷα τὰ τοῦ Θεόγνιδος | ποιήματα τυγχάνει. 


Wir miissen nun nicht unbeachtet lassen, dass damals, als 
soleche Verse geschrieben wurden, das alte Griechische nur eine 
geschriebene Sprache war und etwa nur als Hof-, Kirchen- und 
Gelehrtensprache geredet wurde, dass aber die Volkssprache 
damals schon dem heutigen Neugriechisch sich sehr anniherte. 
Jedenfalls wurden damals auch in dieser Volkssprache accen- 
tuirende Lieder gesungen, und es ist durchaus wahrscheinlich, 
dass diese Lieder in der byzantinischen Vulgirsprache so wenig 
wie die Lieder der Neugriechen des Reimes entbehrten, wenn 
ihn auch die gelehrte Poesie der Byzantiner nicht aufgenommen 
hat. Die accentuirende Poesie in der altgriechischen Schriftsprache 
der Byzantiner ist etwas aus dem Boden der Volkssprache in die 
gelehrte Sprache Heriibergenommenes und véllig wie die reimenden 
latemischen Gedichte der mittelalterlichen Romanen zu beurtheilen. 


§ 15. 


Accentuirende Versification der spaiteren Romer; 
der Romanen. 


Gehen wir zu den accentuirenden Rémern der spiiteren Zeit 
und zu den Romanen iiber. Der beliebteste Vers der rémischen 
Volkspoesie ist der trochiiische Septenar, in welchem 2. B. das mit 
einem Refrainverse versehene Pervigilium Veneris (saec. 2—4?) 
gehalten ist. In ihm singen die Soldaten ihr Spottlied bei Cisars 
Trnumphzuge, dessen Anfang Sueton (Caes. 51) iiberliefert: 

Urbani, servate uxores, moechum calvum adducimus, 

Aurum in Gallia effutuisti, hic sumpsisti mutuum. 
In demselben Metrum spottet spiterhin das Volk iiber Sarmentus, 
wie uns die Scholien zu Juvenal V 3 mittheilen: 


Aliud scriptum habet Sarmentus, aliud populus voluerat. 
digna dignis: sic Sarmentus habeat crassas compedes. 
rustici ne nihil agatis, aliquis Sarmentum alliget. 


Dag Princip des Versbaues ist hier nicht die von Catull und 
Horaz fiir die Trochiien und Jamben angewandte Weise, sondern 
die alte Manier des Plautus und Terenz, der in den iambischen 
Senaren auch die Fabeln des Phiidrus treu geblieben sind. 
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Zu Aurelians Zeit hat das Soldatenlied nach den von Flavius 
Vopiscus c. 6 mitgetheilten Proben den trochaischen’ Rhythmus 
beibehalten, aber einmal sind hier die Reihen des Septenars auf- 
gelést, denn bald wird die akatalektische, bald die katalektische 
Reihe unmittelbar wiederholt, und ausserdem treten zu den tro- 
chiiischen Tetrapodien auch trochiische Tripodien, d.i. brachykats- 
lektische Tetrapodien hinzu. Sodann zeigen diese Proben, dass damals 
die rémische Volkspoesie den friheren rein quantitirenden Stand- 
punkt verlassen hat, denn auch eine kurze accentuirte Silbe kann ge 
legentlich als schwerer Takttheil statt der friheren Lange fungiren: 

Mille mille mille 

décollavimius, 

inns hémo mille 

décollavimiis. 

mille vivat, qui mille occfdit. 

tintum vini hibet némo 

quantum fidit singuinis. --- 

Mille Sarmatas, mille Francos 

sémel et sémel oceidimiis, 

mille Pérsas quacrimis. 
Mit den zweisilbigen Takten sind dreisilbige gemischt, doch ist 
dies nicht mehr das Princip der alten Auflésung, worauf ,,semel 
et“ hindeuten kénnte, denn wir finden hier auch die dreisilbigen 
Takte mille vi-, Sirmatas. Dies ist die ,,rusticale“ Dichtungs- 
weise der vulyares poetae, welche Beda in seiner Metrik (p. 25%, 
30 ed. Keil) den gelehrten Dichtern entgegensetzt: Plerumque 
tamen casu quodam invenies etiam rationem in rhythmo, nop 
artificii moderatione servata, sed sono et ipsa modulatione ducente, 
quem vulygares poetae necesse est rustice, docti faciant docte. Wir 
haben also die feststehende Thatsache, dass zur Zeit, wo Longin 
den Hephiistion commentirt und uoch bevor Juba (Ende des 
3. saec.) sein grosses compilatorisches Werk aus den friheren 
Metrikern zusammenstellt, das Volkslied im westlichen Kaiserreiche 
bereits ein aecentuirendes yeworden ist. Die Girammatiker und 
die docti poetae nehmen freilich keine Notiz davon, vielmebr 
macht gerade zu dieser Zeit Septimius Serenus die groéssten An- 
strengungen, die siimmtlichen metrischen Formen der alten Grie 
chen, die bisher nur theilweise von den rémischen Dichtern be- 
nutzt waren, 1m lateinisch redenden Occident einzubiirgern. 

Aber eine Gattuny der poetischen Litteratur gibt es, die das 
alte Princip der Metrik verschmiht und sich der accentuirenden 


an das Volkslied nicht anzuschliessen, als in ihm iambische Verse 
vorkommen. Aber gerade der iambische Dimeter ist ein Metrum, 
welches in der zweiten Hilfte der rémischen Kaiserzeit nachweislich 
sebr in Aufnahme kommt, Den akatalektischen hat Alfius Avitus 
nicht lange vor Terentianus Maurus Zeit in stichischer Composition 
gebraucht (Terent. v. 2446), den katalektischen in Neronischer 
Zeit z. B. Petronins Arbiter (Diomed. p. 505; Terent. v. 2489: At 
Arbiter disertua libris suis frequentat. agnoscere haec potestis, 
tantare quae solemus). Diese stichischen Compositionen in 
kiirzeren iambischen Gliedern scheinen hiernach das, was wir Volks- 
lieder nennen, geworden zu sein, und hierauf mag sich ihre Anwer- 
Jung im Kirchenliede neben den trochiiischen Tetrapodien griinden. 

Die vorstehenden Beigpiele zeigen, dass, wenn die Ictussilbe 
auch héufig mit einer Linge zusammenfaillt, doch principiell 
die Prosodie freigegeben ist. ,,eras, velut, domi“ in ,,domine“ und 
fomini, dies, homo, habet“ haben die rhythmische Geltumg des 
alten Trochius, wenigetens in Bezug auf die Stellung der Tekt- 
theile; denn was die Zeitdauer des ganzen Taktes betrifft, so wird 
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diese schwerlich mehr eine dreizeitige sein, Hebung und Senkung 
werden sich zeitlich einander gleichstehen. Discrepanz zwischen 
Wortaccent und rhythmischem Ictus ist im Anfange der Reihe 
gestattet, rervim sempér; im Auslaute aber ist genaue Ueberein- 
stimmung Gesetz. Hierbei verdient nun die Behandlung der ian- 
bischen Akatalexis und der trochaischen Katalexis eine besondere 
Beachtung. In der quantitirenden Poesie der Rémer wird man 
bei einer iambischen Katalexis und einer trochaischen Akatalexis 
fast durchgiingige Uebereinstimmung zwischen Wort- und Vers- 
accent bemerken, die alte rémische Poesie stand fiir diese Verse 
von Alters her auf demselben accentuirenden Standpunkte, wie 
dic Choliamben des Babrius und die Anakreonteen der Byzan- 
tiner. Aber bei einer iambischen Akatalexis und trochiischen 
Katalexis war dies nicht immer der Fall. In den vorliegenden 
Volks- und Kirchenliedern sind aber die Wérter in einer solchen 
Weise gewiihlt, dass die letzte Hebung mit dem Nebenaccente 
des Wortes zusammenfillt: démine, 6mnium, dccupans, decollivi- 
mus, occidimus, quaérimus*), ein deutliches Zeichen, dass wir es 
hier mit derjenigen Art der Rhythmopdie zu thun haben, welche 
wir eine aceentuirende nennen milssen. 


Nicht mehr lange wihrt die Zeit, dass die Volker lateinischer 
Zunge den fiir alle alten Sprachen nothwendigen Process darch- 
machen miissen, welcher die Sprache grésstentheils der Flexions- 
endungen beraubt und das Lautsystem aufs heftigste angreift. 
Das Ende dieser Revolution ist die Umwandlung der rémischen 
Sprache in die je nach den Provinzen des westlichen Romerreiches 
sich in mannigfache Dialekte scheidende romanische Sprache. 
Aber noch Jahrhunderte lang, nachdem das Volk in diesen neuen 
Dialekten geredet und gedichtet hat, hilt sich das Lateinische 
kiinstlich als Kirchen- und Litteratursprache, am lingsten im 
Stammilande Italien, wo die Kunstpoesie und somit die Litteratur 
erst im Zcitalter Dantes der lingua volyare sich zuwendet. Fraher 
geschah dies auf der spanischen Halbinsel. Hier steht die 
Kunstpoesie mit dem alten spanischen Volksliede in einem unmittel- 
baren Zusammenhange, und so treffen wir denn jenen alten Rhyth- 
mus des rémischen Soldatenliedes aus Aurelians Zeit fast unver- 


*) Im 6. Verse jenes Soldatenliedes ist deshalb dic in den meisten Has. 
iiberleferte Wortfolge tantum vini némo habét verkehrt, falls nicht ein 
Hiatus zwischen némo und habet angenommen wird. 


angen der Romanen des nérdlichen Galliens. Das Metrum 
Jer altfranzésischen Epen ist: ebenfalls acht- und siebensilbig, 
tber hat nicht in dem trochiiischen, sondern in dem iambischen 
Jimetron (rerfm creétor 6muiim) seinen Ursprung: es heginnt 
richt mit dem schweren Takttheile, sondern mit der Anakrusis. 
Jo haben diese Kurzzeilen die grésste Achnlichkeit mit den Reim- 
waren dea mittelhochdeutachen Ritterepos; dennoch aber ist hier- 
vi echwerlich an eine Entlehnung des einen Nechbarvolkes von 
em anderen zu denken, da sich fir jedes die poetische Form 
ollstandig aus der eignen nationalen Entwickelung erklart: das 
Hfranzésische Metrum als natirliche Fortbildung der in der 
pateren rdmischen Zeit beliebten dimetra iambica, die mittelhoch- 
eutsche Kurzzeile als Auflésung des Otfridschen Verses. Dass 
er Stoff des héfischen Ritterepos der Deutachen den Franzosen 
ntlehnt ist, kann fir die Beurtheilung der Form von keiner Ent- 
cheidung sein. Nicht zu Ubersehen ist, dass des franzdsieche 
detrum weit weniger als der accentuirende Vers der spiteren 
tomer und Spanier auf Einheit zwischen Wortaccent und rhyth- 
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mischem Ictus bedacht ist, es geniigt den Franzosen wie den By- 
zantinern, wenn nur fiir die letzte Hebung der Reihe ein solcher 
᾿ς Zusammenfall eintritt, der Anfang des Verses wird ganzlich frei- 
gegeben. KHtwas sorgfiltiger sind die Italiener, doch begniigt 
sich auch ihr rhythmisches Gefiihl, wenn nur in der byzantini- 
schen Weise der letzte Wortaccent zu seinem Rechte kommt. 
Sie, die am spatesten der romanischen Sprache und der roma- 
nischen Metrik den Eintritt in die Litteratur verstatten, zeigen 
auch in der Art ihrer Versbildung eine gewisse Besonderheit, denn 
der bei ihnen bestehende Vulgirvers von 5 und einem halben Vers- 
fusse mit anlautender Anakrusis will sich mit keinem der in der 
spaiteren Roémerzeit gebréiuchlichen Metrum in Zusammenhang 
bringep lassen, denn katalektische trimetra iambica, aus denen 
er hervorgegangen, lassen sich fiir jene Zeit nicht nachweisen. 
Auch die Provencalen lieben diesen Vers. In der Reimverschrin- 
kung und im Strophenbau nihern sich die Italiener mehr als die 
iibrigen Romanen den Formen der mittelhochdeutschen Lyrik, aber 
ohne auch nur im entferntesten die hier bestehende Formffille und 
Mannigfaltigkeit der Bildung zu erreichen. Um so auffallender ist 
der Einfluss, den jener Vers Dantes in der Poesie der tbrigen 
europiischen Vélker gewinnt. Zunachst nehmen ihn die Spanier 
in ihr Drama auf, doch nur als Nebenform neben dem nationalen 
_achtsilbigen Metrum. Sodann das englische Drama. Von dieser 
Quelle aus ist er der legitime Vers der deutschen Biihne geworden 
ausserdem aber haben es die Deutschen nebst den tibrigen Vélkern 
fiir der Miihe werth gehalten, sich der originellen Quelle des 
Verses selber zuzuwenden und die Formen der italienischen Reim- 
verschrinkung in Terzinen, Sonetten und Stanzen in - méglichst 
genauem Anschluss an die italienische Metrik und zum grossen 
Schaden fiir die deutsche Poesie nachzubilden. Welche nutzlose 
Arbeit machen sich diejenigen, welche nach italienischer Weise 
unserer deutschen Sprache blos trochiische Reime aufzwingen 
wollen! Wie ungleich schéner sind die Versuche derjenigen 
unserer deutschen Dichter belohnt, welche sich dem mittelhoch- 
deutschen Masse der Nibelungen und dem Volksliede zuwandten! 
Blos nationale deutsche Metren passen fiir die deutsche Poesie. 
Selbst die Aufnahme der griechischen Metra ist vom Uebel. 
Welcher Gewinn fiir unsere Poesie wire es gewesen, wenn Goethe 
den Reineke und Hermann und Dorothea statt im Hexameter 
der Griechen in unseren deutschen Massen geschrieben hatte! 
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§ 16. 
Die Silbenwerthe im Allgemeinen. 


Aristoxenus gibt in seinen rhythmischen Stoicheia (p.7, 17 W.) 
als die Bestandtheile des sprachlichen Rhythmizomenon an: yoau- 
ματα. συλλαβαί, ῥήματα καὶ πάντα τὰ τοιαῦτα ἢ). Er meint mit 
γράμματα und συλλαβαί das was wir Silben nennen, indem er 
unter γράμματα die μονογράμματοι συλλαβαί ἃ. h. die rein voca- 
lischen Silben, unter συλλαβαί die aus Verbindung eines Vocales 
mit eimem oder mehreren Consonanten bestehenden (vielleicht 
auch die rein diphthongischen) Silben versteht. Die zweite Art 
der μέρη λέξεως sind die ῥήματα ἃ. ἢ. Worter; die dritte von 
Aristoxenus mit πάντα ta τοιαῦτα bezeichneten sind die Satze. 
Wir haben also zunichst die Silben, dann die Worter und die 
Satze als Bestandtheile des sprachlichen Rhythmizomenon zu be- 
trachten. 

Die Metriker und Grammatiker der alexandrinischen und der 
Kaiserzeit sprechen, wenn sie die Theorie der Silben behandeln, 
schlechthin nur von kurzen und langen Silben, von denen die 
letzteren den doppelten Umfang der ersteren haben; die Rhyth- 
miker hingegen unterscheiden verschiedene Arten der sprachlichen 
Lange und der sprachlichen Kiirze. Choeroboscus in seiner Exegesis 
zu Hephaestion sagt p. 34 (in Studemunds Anecd. Var. I): of δὲ 
ὀυϑμικοὶ λέγουσι τόδε εἶναι μακρότερον τοῦδε, φάσκοντες THY μὲν 
τῶν συλλαβῶν εἶναι δύο ἡμίδεος χρόνων, τὴν δὲ τριῶν, τὴν δὲ 
πλειόνων οἷον τὴν ,,a@cs of γραμματικοὶ λέγουσι δύο χρόνων 
εἶναι. of δὲ ῥυϑμικοὶ δύο ἡμίδεος, δύο μὲν τοῦ ὦ μακροῦ, 
ἡμιχρόνιον δὲ τὸ δ᾽ πᾶν γὰρ σύμφωνον λέγεται ἔχειν ἡμιχρόνιον. 
Der blosse consonantenlose kurze Vocal --- so sagen die Rhyth- 
miker — bedarf zu seiner Aussprache die Hilfte der Zeit, in welcher 
der consonantenlose lange Vocal ausgesprochen wird; treten aber 


*) Διαιρεῖται δὲ ὃ χρόνος ὑπὸ τῶν ῥυϑμιξομένων τοῖς ἑκάστου αὐτῶν 
μέρεσιν. ἔστι δὲ τὰ ῥυϑμιξζόμενα rela λέξις, μέλος, κίνησις σωματική. 
ὥστε διαιρήσει τὸν χρόνον ἡ μὲν λέξις τοῖς αὑτῆς μέρεσιν, οἷον γράμμασι 
καὶ συλλαβαὶς καὶ ῥήμασι καὶ πᾶσι τοῖς τοιούτοις" τὸ δὲ μέλος κτλ. 
γμὶ. Westphal, Aristoxenus S. 12. 
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Consonanten hinzu, so nehmen auch diese eine gewisse Zeit in 
Anspruch, es bedarf jeder auf den Vocal folgende Consonant 
die Halfte der Zeit, welche die Aussprache des kurzen Vocales 
einnimmt, und hierdurch ist im gewohnlichen Sprechen die Zeit 
der einzelnen Silben eine mannigfach verschiedene.“ 

Wer miéchte in Abrede stellen, dass sich in dieser Doctrin 
der alten Rhythmiker eine liebevolle und eingehende Betrachtung 
der Sprache*) kund gibt? Wir miissen sie nur richtig verstehen. 
Sie reden hier némlich nicht von dem rhythmischen Masse, 
welches der Dichter und Componist den Silben als Theilen des 
Rhythmus anweist, sondern von der quantitativen Silbenver- 
schiedenheit, welche in der Sprache an sich, ohne Riicksicht auf 
das rhythmische Mass besteht. Und geben wir ihnen zu, dass 
der consonantenlose lange Vocal die doppelte Zeitdauer des 
consonantenlosen kurzen Vocals hat, so lasst sich nicht viel 
dagegen einwenden, dass sie fiir den einzelnen Consonanten als 
Zeitdauer die Hilfte der blossen vocalischen Ktirze ansetzen, denn 
die Norm der griechischen Rhythmopéie spricht dafiir. Sie er- 
halten folgende Scala der natiirlichen Silbenwerthe: 


Einzeitige Silbe: kurzer Vocal, 2. B. «. 

l}-zeitige Silbe: kurzer Vocal mit einem Consonanten, 2. B. é. 

Zweizeitige Silbe: langer Vocal oder Diphthong oder kurzer 
Vocal mit zwei Consonanten, 2. B. 4, δι, «&. 

24-zeitige Silbe: langer Vocal mit einem Consonanten, kurzer 
Vocal mit drei Consonanten, 2. B. yg, εἰς, ἄρξ. 

Dreizeitige Silbe: langer Vocal mit zwei Consonanten, z. B. 7. 


Ks sind hier alle Formen des griechischen Silbenauslautes — 
denn blos vom Silbenauslaute reden die φυϑμικοί — beriick- 
sichtigt, von der offenen Kiirze bis zur dreifach geschlossenen 
Kiirze und zweifach geschlossenen Linge. Dies ist die Lehre der 
alten Theoretiker, welche die Art und Weise, wie der Dichter 
die Sprache zum Rhythmizomenon macht, mit der Natur der 
der Sprache zu vermitteln suchen. 


*) W. Hartel, Homer. Studien. I. (Berlin 1873) p. 42, der diese Worte 
citirt, fabrt fort: ,und wir kénnen hinzufiigen, eine durchaus richtige, bei 
der wir nur tiber die Feinheit der, wie es scheint, durch Instrumente nicht 
unterstiitzten Wahrnehmung staunen miissen. Diese Thatsachen haben erst 
jiingst durch die sinnreichen Experimente, welche Professor Briicke an 
deutschem Sprachstoff vornahm, eine nicht unwichtige Bestitigung erhalten.‘ 
Vgl. Briicke, Die physiol. Grundlagen der neuhochdeutschen Verskunst S. 70. 
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Wir werden demgemiss im Folgenden das vocalische und 
das consonantische Element der Silbe gesondert betrachten. 


Das vocalische Element der Silbe. 


Der Unterschied der langen und kurzen Vocale gehért zu 
den 4ltesten Eigenthiimlichkeiten der Sprache. Im Laufe der 
Zeit finden aber in jeder Sprache in Beziehung auf die Quantitit 
der Vocale mancherlei Verinderungen statt. So zeigt sich z. B. 
in der Entwickelung der lateinischen Sprache ein Umformungs- 
process beztiglich der Quantitat, der sich als Verkiirzungssucht 
urspriinglich langer Flexionssilben bezeichnen lasst, und diesem 
Triebe die langen Vocale zu kiirzen geschieht in den romanischen 
Sprachen noch mehr Geniige. Auch die germanischen Mund- 
arten unterliegen demselben friih, wahrend sich in ihnen spater 
mit der durchgingigen Verkiirzung der Endsilben eine Verlange- 
rung der kurzen Wurzelsilben verbindet. In der Geschichte der 
griechischen Sprache lasst sich, so lange wir sie noch die grie- 
chische nennen, nur wenig von solchen Veranderungen der 
urspriinglichen Quantitat bemerken, erst das Neuhellenische tragt 
diesem Processe Rechnung*). 

An allen Veranderungen wie in der Sprache itiberhaupt so 
in der Quantitét der Vocale ist die Poesie unschuldig: sie 
wirkt niemals auf Lange und Kiirze des Vocals umgestaltend 
ein: der Dichter thut nichts als diesen Verdanderungen zu 
folgen, er ist im Gegentheil darin conservativ, dass er so lange 
wie moglich die alten Sprachformen festhalt und erst allméh- 
lich den Neuerungen Folge leistet. Er schwankt — namentlich 
der Dichter der flteren Zeit — bisweilen in der Quantitit, 
aber er vertritt in diesem Schwanken nur die Weise seiner Zeit 
und seiner Mundart. Der Wechsel zwischen Kiirze und Linge 
in gewissen Wortern erklirt sich aus dem grdésseren Reich- 
thum an alten urspriinglichen Fuormen, welche die Dichter der 
friiheren Zeiten noch festhalten, wahrend die spitere Zeit, indem 
sie diesen Reichthum aufgibt und sich der alten Formen ent- 
dussert, in prosodischer Hinsicht consequenter erscheint. Die 
triiben Vorstellungen von einem Dichter, der metri causa lange 
Vocale gekiirzt oder kurze geliingt habe, sind mit dem Fort- 


*) Vgl. Foy, Lautsystem ἃ. Vulgirgriechischen. Leipzig 1849. Beispiele 
aus Inschriften sind gesammelt bei Ric. Wagner, Quaestt. de epigrammatis 
graecis ex lapid. coll. Lips. 1888. 


R. Westrua ἃ. H. Gurpirscy, allgem. Theorie der griech. Metrik. % 
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mischem Ictus bedacht ist, es geniigt den Franzosen wie den By- 
zantinern, wenn nur fiir die letzte Hebung der Reihe ein solcher 
Zusammenfall eintritt, der Anfang des Verses wird ganzlich frei- 
gegeben. Etwas sorgfiltiger sind die Italiener, doch begnigt 
sich auch ihr rhythmisches Gefiihl, wenn nur in der byzantini- 
schen Weise der letzte Wortaccent zu seinem Rechte kommt. 
Sie, die am spiitesten der romanischen Sprache und der roma- 
nischen Metrik den Eintritt in die Litteratur verstatten, zeigen 
auch in der Art ihrer Versbildung eine gewisse Besonderheit, denn 
der bei ihnen bestehende Vulgiirvers von 5 und einem halben Vers- 
fusse mit anlautender Anakrusis will sich mit keinem der in der 
spiiteren Roémerzeit gebriiuchlichen Metrum in Zusammenhang 
bringep lassen, denn katalektische trimetra iambica, aus denen 
er hervorgegangen, lassen sich fir jene Zeit nicht nachweisen. 
Auch die Provencalen heben diesen Vers. In der Reimverschrin- 
kung und im Strophenbau niihern sich die Italiener mehr als die 
iibrigen Romanen den Formen der mittelhochdeutschen Lyrik, aber 
ohne auch nur im entferntesten die hier bestehende Formfalle und 
Mannigfaltigkeit der Bildung zu erreichen. Um so auffallender ist 
der Einfluss, den jener Vers Dantes in der Poesie der dbrigen 
europiiischen Vélker gewinnt. Zuniichst nehmen ihn die Spanier 
in ihr Drama auf, doch nur als Nebenform neben dem nationalen 
-achtsilbigen Metrum. Sodann das englische Drama, Von dieser 
Quelle aus ist er der legitime Vers der deutschen Bthne geworden 
wuusserdem aber haben es die Deutschen nebst den ibrigen Vélkern 
fiir der Mithe werth gehalten, sich der originellen Quelle des 
Verses selber zuzuwenden und die Formen der italienischen Reim- 
verschriinkung in Terzinen, Sonetten und Stanzen in - méglichst 
genauem Anschluss an die italienische Metrik und zum grossen 
Schaden fiir die deutsche Poesie nachzubilden. Welche nutzlose 
Arbeit machen sich diejenigen, welche nach italienischer Weise 
unserer deutschen Sprache blos trochiiische Reime aufzwingen 
wollen! Wie ungleich schéner sind die Versuche derjenigen 
unserer deutschen Dichter belohnt, welche sich dem mittelhoch- 
deutschen Masse der Nibelungen und dem Volksliede zuwandten! 
Blos nationale deutsche Metren passen fiir die deutsche Poesie. 
Selbst die Aufnahme der griechischen Metra ist vom Uebel. 
Welcher Gewinn fiir unsere Poesie wire es gewesen, wenn Goethe 
den Reineke und Hermann und Dorothea statt im Hexameter 
der Griechen in unseren deutschen Massen geschrieben hatte! 
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§ 16. 
Die Silbenwerthe im Allgemeinen. 


Aristoxenus gibt in seinen rhythmischen Stoicheia (p. 7,17 W.) 
is die Bestandtheile des sprachlichen Rhythmizomenon an: γράμ- 
wcta, συλλαβαί, ῥήματα καὶ πάντα τὰ τοιαῦτα Ὦ). Er meint mit 
γράμματα und συλλαβαί das was wir Silben nennen, indem er 
inter γράμματα die μονογράμματοι συλλαβαί ἃ. ἢ. die rein voca- 
ischen Silben, unter συλλαβαί die aus Verbindung eines Vocales 
nit einem oder mehreren Consonanten bestehenden (vielleicht 
uch die rein diphthongischen) Silben versteht. Die zweite Art 
ler μέρη λέξεως sind die ῥήματα d.h. Worter; die dritte von 
Aristoxenus mit πάντα ta τοιαῦτα bezeichneten sind die Satze. 
Wir haben also zunachst die Silben, dann die Wéorter und die 
Sitze als Bestandtheile des sprachlichen Rhythmizomenon zu be- 
trachten. 

Die Metriker und Grammatiker der alexandrinischen und der 
Kaiserzeit sprechen, wenn sie die Theorie der Silben behandeln, 
schlechthin nur von kurzen und langen Silben, von denen die 
letzteren den doppelten Umfang der ersteren haben; die Rhyth- 
wiker hingegen unterscheiden verschiedene Arten der sprachlichen 
Linge und der sprachlichen Kiirze. Choeroboscus in seiner Exegesis 
τι Hephaestion sagt p. 34 (in Studemunds Anecd. Var. I): of dé 
uGurnol λέγουσι τόδε εἶναι μακρότερον τοῦδε, φάσκοντες THY μὲν᾽ 
ὧν συλλαβῶν εἶναι δύο ἡμίσεος χρόνων, τὴν δὲ τριῶν, τὴν δὲ 


[4 
“ οὗ γραμματικοὶ λέγουσι δύο χρόνων 


λειύνων" οἷον τὴν «ὡς 
ἱναι. οὗ δὲ ῥυϑμικοὶ δύο ἡμίσεος, δύο μὲν τοῦ ὦ μακροῦ, 
αιχρύνιον δὲ τὸ δ᾽ πᾶν γὰρ σύμφωνον λέγεται ἔχειν ἡμιχρόνιον. 
Der blosse consonantenlose kurze Vocal — so sagen die Rhyth- 
ker — bedarf zu seiner Aussprache die Hiilfte der Zeit, in welcher 
cr consonantenlose lange Vocal ausgesprochen wird; treten aber 

*) Srargeirar δὲ ὁ χρόνος ὑπὸ τῶν ῥυϑμιξομένων τοῖς ἑκάστου αὐτῶν 
ἔρεσιν. ἔστι δὲ τὰ ῥυϑμιξζύμενα tela’ λέξις, μέλος, κίνησις σωματική. 
'στε διαιρήσει τὸν γρόνον ἡ μὲν λέξις τοῖς αὑτῆς μέρεσιν, οἷον γράμμασι 
αἱ συλλαβαὶς καὶ ῥήμασι καὶ πᾶσι τοῖς τοιούτοις" τὸ δὲ μέλος κτλ. 
‘yl. Westphal, Aristoxenus S. 12. 
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Consonanten hinzu, so nehmen auch diese eine gewisse Zeit in 
Anspruch, es bedarf jeder auf den Vocal folgende Consonant 
die Hilfte der Zeit, welche die Aussprache des kurzen Vocales 
einnimmt, und hierdurch ist im gewdhnlichen Sprechen die Zeit 
der einzelnen Silben eine mannigfach verschiedene.“ 

Wer michte in Abrede stellen, dass sich in dieser Doctrin 
der alten Rhythmiker eine liebevolle und eingehende Betrachtung 
der Sprache*) kund gibt? Wir miissen sie nur richtig verstehen. 
Sie reden hier némlich nicht von dem rhythmischen Masse, 
welches der Dichter und Componist den Silben als Theilen des 
Rhythmus anweist, sondern von der quantitativen Silbenver- 
schiedenheit, welche in der Sprache an sich, ohne Riicksicht sof 
das rhythmische Mass besteht. Und geben wir ihnen zu, dass 
der consonantenlose lange Vocal die doppelte Zeitdauer des 
consonantenlosen kurzen Vocals hat, so lasst sich nicht viel 
dagegen einwenden, dass sie fiir den einzelnen Consonanten als 
Zeitdauer die Hiilfte der blossen vocalischen Kiirze ansetzen, denn 
die Norm der griechischen Rhythmopdie spricht daftr. Sie er- 
halten folgende Scala der natiirlichen Silbenwerthe: 

Kinzeitige Silbe: kurzer Vocal, z. B. «. 

11. zeitige Silbe: kurzer Vocal mit einem Consonanten, 2. Β. ἐκ. 

Aweizeitige Silbe: langer Vocal oder Diphthong oder kurter 
Vocal mit zwei Consonanten, z. B. ἡ, εἰ, εξ. 

24zeitige Silbe: langer Vocal mit einem Consonanten, kurzer 
Vocal mit drei Consonanten, z. B. yg, eg, ἄρξ. 

Dreizeitige Silbe: langer Vocal mit zwei Consonanten, z. B. ηξ. 


Ks sind hier alle Formen des griechischen Silbenauslautes — 
denn blos vom Silbenauslaute reden die ῥυϑμικοί — _bertick- 
sichtigt, von der offenen Kiirze bis zur dreifach geschlossenen 
Kiirze und zweifach geschlossenen Lange. Dies ist die Lehre der 
alten Theoretiker, welche die Art und Weise, wie der Dichter 
die Sprache zum Rhythmizomenon macht, mit der Natur der 
der Sprache zu vermitteln suchen. 


*) W. Hartel, Homer. Studien. I. (Berlin 1873) p. 42, der diese Worte 
citirt, fahrt fort: ,und wir kdnnen hinzufiigen, eine durchaus richtige, bei 
der wir nur tiber die Feinheit der, wie es scheint, durch Instrumente nicht 
unterstiitzten Wahrnehmung staunen miissen. Diese Thatsachen haben erst 
jingst durch die sinnreichen Experimente, welche Professor Briicke an 
deutschem Sprachstoff vornahn, eine nicht unwichtige Bestatigung erhalten.” 
Vyl. Briicke, Die phyaiol. Grundlagen der neuhochdeutschen Verskunst 8. 70. 
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Wir werden demgemiss im Folgenden das vocalische und 
8 consonantische Element der Silbe gesondert betrachten. 


Das vocalische Element der Silbe. 


Der Unterschied der langen und kurzen Vocale gehért zu 
n &ltesten Higenthiimlichkeiten der Sprache. Im Laufe der 
it finden aber in jeder Sprache in Beziehung auf die Quantitat 
r Vocale mancherlei Verinderungen statt. So zeigt sich 2. B. 
der Entwickelung der lateinischen Sprache ein Umformungs- 
ocess beziiglich der Quantitit, der sich als Verkirzungssucht 
spriinglich langer Flexionssilben bezeichnen lasst, und diesem 
1606 die langen Vocale zu kiirzen geschieht in den romanischen 
yrachen noch mehr Geniige. Auch die germanischen Mund- 
ten unterliegen demselben friih, wihrend sich in ihnen spater 
it der durchgangigen Verkiirzung der Endsilben eine Verlainge- 
ng der kurzen Wurzelsilben verbindet. In der Geschichte der 
iechischen Sprache lasst sich, so lange wir sie noch die grie- 
ische nennen, nur wenig von solchen Veranderungen der 
spriinglichen Quantitit bemerken, erst das Neuhellenische trigt 
esem Processe Rechnung*). 

An allen Veranderungen wie in der Sprache tiberhaupt so 
. der Quantitét der Vocale ist die Poesie unschuldig: sie 
irkt niemals auf Linge und Kiirze des Vocals umgestaltend 
n: der Dichter thut nichts als diesen Veranderungen zu 
igen, er ist im Gegentheil darin conservativ, dass er so lange 
ie moglich die alten Sprachformen festhalt und erst allmih- 
ch den Neuerungen Folge leistet. Er schwankt — namentlich 
x Dichter der ilteren Zeit — bisweilen in der Quantitit, 
ver er vertritt in diesem Schwanken nur die Weise seiner Zeit 
id seiner Mundart. Der Wechsel zwischen Kiirze und Linge 
gewissen Wortern erklart sich aus dem grdésseren Reich- 
um an alten urspriinglichen Furmen, welche die Dichter der 
iheren Zeiten noch festhalten, wahrend die spiitere Zeit, indem 
> diesen Reichthum aufgibt und sich der alten Formen ent- 
issert, in prosodischer Hinsicht consequenter erscheint. Die 
iben Vorstellungen von einem Dichter, der metri causa lange 
ocale gekiirzt oder kurze gelingt habe, sind mit dem Fort- 


-- ----.ὕὈὨ 


*) Vgl. Foy, Lautsystem d. Vulgiirgriechischen. Leipzig 1849. Beispiele 
8 Inschriften sind gesammelt bei Ric. Wagner, Quaestt. de epigrammatis 
aecia ex lapid. coll. Lips. 1883. 


R. WestrHac ἃ. H. Gurvitscu, allgem, Theorie der griech. Metrik. 7 
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schritte der Sprachwissenschaft immer mehr geschwunden und 
der Erkenntniss gewichen, dass der Dichter, ohne der Sprache 
Gewalt anzuthun, genau den prosodischen Kigenthimlichkeiten 
derselben folgt und sich Schwankungen nur gestattet, wo sie 
durch die Sprache selbst gegeben sind*). 


Das consonantische Element der Silbe. 


Bei jedem Volke, welches eine quantitirende Verskunst hat, 
bei den Griechen, Rémern, Indern, Persern und Arabern, beachtet 
der Dichter, wenn er die Sprache dem Rhythmus unterwirft, 
nicht blos das vocalische Element, sondern auch die den Vocal 
begleitendep Consonanten, und im Allgemeinen herrscht fir alle 
diese Sprachen die Norm, dass eine Silbe mit kurzem Vocal, 
wenn auf diesen zwei Consonanten folgen, als Bestandtheil des 
Rhythmizomenon dieselbe- Zeitdauer erhalt wie eine Silbe mit 
langem Vocale. Dies ist es, was die alten ῥυϑμικοί sagen, wenn 
sie den Satz aufstellen, dass das Aussprechen des Consonanten 
die halbe Zeitdauer des einfachen consonantenlosen Vocales er- 
fordere. Eine solche Silbe nun, welche nicht durch die Natur 
ihres Vocales, sondern durch die Verbindung des kurzen Vocales 
mit zwei folgenden Consonanten zur Linge wird, nennen die 
alten Techniker ϑέσει μακρά, wiihrend jene φύσει μακρά ge 
nannt wird. Ks ist hierbei — bis auf einige niher zu besprechende 
Fille — einerlei, ob die auf den kurzen Vocal folgenden Cor- 
sonanten mit ihm zu einer Silbe oder einem Worte gehoren, 
oder beide der folgenden Silbe oder dem folgenden Worte an- 


*) Dass bei Homer nicht metri causa die langen Conjunctivvokale ver- 
kiirzt sind, ist zuerst in der zweiten Auflage der allgemeinen Metrik dar- 
gethan worden. 

**) Im Verlaufe der Entwickelung der griechischen Sprache und Vers 
kunst haben sowohl die vocalisch als die consonantisch auslautenden 
kurzen Endsilben allmihlich immer mebr ihre Lingungsfihigkeit durch 
Position eingebiisst, wie dies von Isidor Hilberg nachgewiesen worden ist 
in seinen beiden Schriften: Das Gesetz der trochiiischen Wortformen, Wien 
1878, urd Das Princip der Silbenw&gung und die daraus entspringenden 
Gesetze der Endsilben in der griechischen Poesie, Wien 1879. 

Die vocalisch auslautenden kurzen Endsilben sind schon bei Homer 
auf die Senkung des ersten und zweiten Spondeus im Hexameter beschrinkt, 
spiter schwanden sie auch an diesen Stellen und wurden in den Vers 
hebungen schon peit Hesiod nur mit gewissen Einschriinkungen geduldet — 
ihre Liingung durch Position wurde alao offenbar gemieden. 
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‘rses in fortlaufender Continuitét und die hierbei zusamnien- 
ffenden consonantischen Elemente lasst er nicht auf die fol- 
nde, sondern auf die vorhergehende Silbe ihren verstairkenden 
nfluss austiben. Uebrigens ist dabei besonders hervorzuheben, 
ss der Vocal der ϑέσει μακρά niemals durch die auf ihn fol- 
inden Consonanten zum langen wird, sondern seine Natur als 
irzer Vocal behalt und stets als Kiirze gesprochen werden 
uss. Die erste Silbe in πράγματος ist 2. B. eine φύσει μακρά 
id fordert die Aussprache des α als vocalischer Linge, die erste 
Ibe in ἐστί ist eine ϑέσει μακρά und fordert die Aussprache 
5. € als vocalischer Kiirze, trotzdem dass diese Silbe als Be- 
andtheil des Rhythmizomenon die rhythmische Bedeutung einer 
ange hat. Der natiirlichen Beschaffenheit des Vocales wird 
arch die rhythmische Geltung der Silbe kein Zwang angethan, 
e bleibt auch innerhalb des Rhythmus unverinderlich. 

Obwohl aber der ῥυϑμοποιός den Verschiedenheiten des ge- 
Shnlichen Sprechens sich anschliesst, so gibt er sich ihnen 
och nicht unbedingt hin: denn er réumt zwar der Silbe mit 
arzem Vocal, worauf zwei Consonanten folgen (v||), eine gréssere 
eitdauer ein, als der Silbe mit kurzem Vocale, welchem ein 
onsonant folgt (|), aber die zu den langen Vocalen hinzutre- 
den consonantischen Elemente lasst er fiir die rhythmische 
lessung unbeachtet, er weist der Silbenform -|| keine lingere 
eitdauer an, als der Silbenform - |. 


Die drei τρόποι der κοινὴ ovdlaBy. 


Hat das Hinzukommen des. consonantischen Elementes fiir 
le φύσει μακρά in der praktischen Rhythmopdie keine ihre 


vitdauer verstiirkende Bedeutung, so wirkt doch umgekebhrt der 


langel eines folgenden consonantischen Elements in gewissen 
illen auf die rhythmische Zeitdauer dieser Silbe abschwiichend. 
olgt namlich auf den langen Vocal ein consonantisches Ele- 


Die consonantisch auslautenden kurzen Endsilben wurden eben- 
118, wenn auch spiéter, aus den Verssenkungen verdriingt und durften bei 
onnos nur noch unter gewissen Bedingungen die Vershebung bilden --- 
ich bei ibnen zeigt sich also eine Einbusse an Fahigkeit durch Position 
slangt zu werden. 

Der (rund fiir diese Erscheinung ist in den Betonungsverhiltnissen der 
riechischen Sprache zu suchen, durch welche die Endsilben allmiiblich 
ne so grosse Abschwiichung erfuhren, dass fiir die kurzvocalischen End- 
ben die Langung durch Position nicht mehr ausreichend erschien 
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ment, so ist die Silbe als ein Bestandtheil des Rhythmizomenon 
in jedem Falle eine Linge; folgt aber ein Vocal, so kana 
sie auch die Bedeutung einer rhythmischen Kfirze erhalten, 
2. B. πλάγχϑὴή ἐπεὶ. ἄνδρα wot ἔννεπε, auch in der Mitte des 
Wortes, z. B. τοζοῦτος. ποίσω. Deshalb wird eine solche Silben- 
form von den alten Technikern eine κοενὴ συλλαβή genannt, 
und zwar ist dies der πρῶτος τρόπος κοινῆς» ὅταν μαχρῶ 
φωνήεντι 4 μηκυνομένῳ ἢ διφϑόγγῳ ἐπιφέρηται pavyev. He 
phaest. p. 7 W. 

Wie die Silbenformen -_| und -|| stets rhythmische Langen 
sind, so muss auch die Silbenform ὦ ἢ stets eine solche sein 
Dagegen hat die Verbindung eines kurzen Vocals mit zwei 
Consonanten (v;) nur in den meisten Fillen, aber keineswegs 
immer die Bedeutung der rhythmischen Linge. Drei folgende 
Consonanten (v ||) sind kriftig genug, um in jedem Falle der 
kurzvocalischen Silbe die Geltung der rhythmischen Linge zu 
geben; aber wenn blos zwei Consonanten auf den kurzen Vocal 
folyen, so kommt es auf die Natur und die Stellung dieser Con- 
sonanten an, ob sie die Silbe zur rhythmischen Lange zu kraf- 
tigen vermégen oder ob dieselbe die natirliche Dauer des kurzen 
Vocals beibehiilt, und es ist bei manchen der unter die Kate 
gorie »| fullenden Silben, namentlich wenn die beiden Conso 
nanten Muta und Liquida sind, dem Ermessen des Dichters 
anheimgestellt sie als rhythmische Linge oder als rhythmische 
Kiirze zu gebrauchen, Ζ. 1. ὅπλον und ὅπλον, ἄκρον und ἄκρον, 
Πάτρὄκλος und Ilérgoxdos. Dies ist der zweite τρόπος der 
κοινή, der nach Hephaestio p. 7 ὟΝ. eintritt, ὅταν βραχεῖ ἣ 
βραχυνομένῳ φωνήεντι ἐπιφέρηται ἐν τῇ ἑξῆς συλλαβῇ σύμφωνε 
δύο, ὧν τὸ μὲν πρῶτον ἄφωνόν ἐστι, τὸ δὲ δεύτερον ὑγρόν. 

Als dritten τρόπος κοινῆς gibt Hephaestio P. 9 W. den 
Fall apn, ὅταν βραχεῖα συλλαβὴ τελικὴ λέξεως ἢ μὴ ἐπιφερομέ. 
νῶν τῶν τῆς μακρᾶς ποιητικῶν συμφώνων, ἀλλ᾽ ἤτοι ἑνὸς 4 

μηδενός und fihrt als Beispiele auf unter anderen & 421 of 
6 μέγὰ ἰάχοντες und Z 194 καὶ μὲν of Μύκιοι. Es ist gleich 
jetzt dazu zu bemerken, was unten weiter besprochen werden 
wird, dass hier nur scheinbar eine Kirze die Functionen der 
Linge ibernimmt, in Wahrheit aber die zur Langung erforder- 
lichen Bedingungen vorhanden sind, nimlich entweder ein urspriing: 
lich langer Vocal bezw. Diphthong, oder Position durch urspring- 
lich consonantischen Anlaut des nachfolgenden Wortes (μέν Fo). 
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Wahrend die κοινὴ συλλαβή eine solche ist, welche nach 
dem Ermessen des Dichters bald als Ktirze bald als Linge 
gebraucht werden kann, so driickt die Benennung ἀδιάφορος 
συλλαβή ‘(syllaba anceps) gar nicht den quantitativen Werth 
ener und derselben Sprachsilbe aus, sondern sie bezeichnet die- 
ienige Stelle in einer rhythmischen Periode, welche die Anwen- 
lang sowohl einer langen als einer kurzen Sprachsilbe gestattet. 
Yer legitime Platz fiir die ἀδιάφορος συλλαβή ist der Schluss 
ler Periode resp. des Verses, welcher ebenso auch den Hiatus 
ulasst; doch finden sich Abweichungen von der strengen συν- 
geca auch im Innern der Periode, namentlich in der Casurstelle 
ewisser Metra und beim Personenwechsel im dramatischen Dialog. 


Uebersicht tiber die Silbenwerthe. 
Langer Vocal: - || ~ | - 
Karzer Vocal: v ἢ} vu || u | υ 


δ... 
rh. Lange κοινή rh. Kiirze 


Langer Vocal mit folgendem consonantischen Elemente 
πον -{) gilt rhythmisch stets als Lange; ohne consonantische 
26 (_) kann er im Auslaute des Wortes und im Inlaute 
lesselben zur rhythmischen Kiirze herabsinken. 

Kurzer Vocal mit drei Consonanten nach sich (v|'|) gilt 
itets als Lange; mit zwei Consonanten (||) meist ebenfalls als 
Linge, bei bestimmten Consonantenverbindungen aber auch als 
\iirze; mit einem Consonanten (vu!) — bis auf seltene Aus- 
iahmen — stets als Kiirze; ohne folgenden Consonanten gilt er 
ntweder als Kitrze oder er wird, wenn ein anderer Vocal folzt, 
neist gar nicht als Silbe in Rechnung gestellt. 


§ 17, 


Fortsetzung. 
Vocal vor folgendem consonantischen Elemente (Position). 


A. Von der Regel, dass ein langer Vocal (oder Diphthony) 
vr folgendem consonantischen Klemente — einerlei ob ein 
jer zwei Consonanten folgen und ob diese demselben Worte 
Jer dem folgenden angehéren — eine rhythmische Linge bildet, 
oden sich Ausnahmen nur in dem Falle, dass ein Kigenname 
ch ohne Verkiirzung einer Liinge dem Metrum nicht fiigen will, 
amentlich in Epigrammen im elegischen Masse, aber auch 
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anderwirts, 2. B. "Edevotviwy hymn. in Cer. 266, ᾿Ελευσϊείδαο 
‘ ib. v. 105, ᾿Ελευσϊνίας Soph. Antig. 1120. Vgl. Lobeck Pathol. J, 286. 

B. Kurzer Vocal vor drei Consonanten bildet stets eine 
Linge. In Ἠλεκτρύων Hesiod Sc. 3. 16. 35. 82 ist wohl an 
Synizesis der dritten und vierten Silbe zu denken und avdgo- 
τῆτα Π 857, X 363, 2 6 ist nur ein ungenauer schriftlicher 
Ausdruck fir gesprochenes ἀροτῆτα (Bekker schreibt ἀρετῆτα, 
Andere ἁδροτῆτα, Clemm Rh, Mus, 32, 463 will λιποῦσα dgo- 
τῆτα). — φάσματὰ στρουϑῶν bei Aeschyl. Ag. 145 beruht anf 
einem Textfehler. 

C. Kurzer Vocal vor zwei Consonanten erfahrt je nach 
der Stellung des consonantischen Elementes verschiedene Messung. 
Es sind zwei Hauptfiille zu unterscheiden: erstens beide Cun- 
sonanten oder wenigstens der eine von ihnen bilden den Wort- 
auslaut, z B. Τίρυνς, ἐξ, ἄλς oder ἐς δῖαν, ἐκ μέν; zweitens 
die beiden Consonanten stehen im Inlaute eines Wortes oder 
im Anlaute des folgenden, z Β. χερσίν, ἐπὶ πτόλιν. Compo 
sita, deren erstes Glicd auf einen oder zwei Consonanten aur 
lautet, wie ἔξ-εστι, ἐκ-λείπω. fallen unter den ersten dieser 
beiden Fiille. 

Erster Fall. Bilden die beiden Consonanten oder wenig- 
stens der eine von ihnen den Auslaut eines Wortes, so gilt die 
kurzvocalische Silbe als rhythmische Linge, also wird gemessen 
Τίρυνς, ἐξ = -, ἄλς = -; ebenso in Compositis é€-eore - - », 
ἐκ-λείπω . —-. Nur wird in denjenigen Mundarten, welche eis 
F haben, diesem nicht immer die Geltung eines Consonanten ber 
gemessen; vgl. 8. 109. 

Aweiter Fall. Stehen die beiden Consonanten im Inlaute 
des Wortes oder bilden sie den Anlaut des folgenden, so wird 
die Natur derselben beriicksichtigt. 

I. Der zweite Consonant ist eine Muta oder ein Zischlaut, 

z. ἢ. xt, at, στ, ox, 78, pd, vy, ἕξ, wv, ἔξ. 

II. Der zweite Consonant ist eine Liquida, der erste eine 
Muta, 2. B. yd, Ba, vo, xe, τρ. 

IlI. Der zweite Consonant ist eme Liquida, der erste ein 
Zischlaut oder ebenfalls eine Liquida, z. B. og, op, 
uv, Ad, go. 

Ι. Ist der zweite Consonant eine Muta oder ein Zisch- 
laut, so gilt die Silbe trotz ihres kurzen Vocals als rhythmische 
Linge ἰϑέσει μακρά), z. B. ἔχτεινα, πέπτωκα, ἐπὶ πτόλιν, ἄγγελος. 


er Muta, 3. auf die Stellung der beiden Consonanten im Inlaute 
der im Anlaute des Wortes, 4. auf Dichtart und Dialekt. 

1. Von den Liquiden ist g der rhythmischen Kirze am 
eneigtesten, etwas weniger A, am wenigsten ν und 4*). 

2. Von den Muten sind die Tenues und die Aspiratae der 
lize gleich geneigt, dagegen begitnetigt die Media die Linge. 

3. Stehen die beiden Consonanten im Anlaute des folgenden 
fortes, so wird die voraufgehende kurzvocalische Silbe weniger 
icht zn einer rhythmischen Linge, ala wenn eie im Inlaute 
then. 

4. Die Epiker, die Elegiker und Iambographen, die Solischen 
ichter Alkiios und Sappho, sowie Anakreon beginstigen durchaus 
e Langmesaung der betreffenden Silbe; die altischen Dramatiker 
ngegen begiinstigen die Messung als Kurze; Pindar ond die 
wigen chorischen Lyriker nchmen ihren Standpunkt zwischen 
omer und den Dramatikern in der Mitte. 


4) Val. Hephaest. Ὁ. 8 W. φησὶ δὲ ὁ ‘Hisddagos τὸ μ ἐπιφερόμενον 
peng ἧτεον τῶν ἄλλων ὑγρῶν κοινὰς ποιεῖν ἐν τοῖς ἔπεσι συλλαβάς, 
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a) Von allen griechischen Dialekten ist der ionische am 
weichsten. Damit hangt es sicherlich zusammen, wenn der epische 
Dichter an Consonantenverbindungen gleichsam Anstoss nimnt, 
wahrend sie der attische mit Leichtigkeit tiberwindet: dem Sprach- 
geftihle des Ioniers erscheinen Doppelconsonanzen, die ftir den 
Attiker die Kiirze der Silbe nicht beeintrichtigen, gewichtig 
genug, um ihr den rhythmischen Werth einer Lange zu geben. 
Die leichtesten von allen Consonantenverbindungen sind die einer 
Muta mit folgendem g oder ἃ; nur vor diesen am wenigsten 
Zeit fiir die Aussprache fordernden Verbindungen kann sich der 
ionische Dichter entschliessen die kurzvocalische Silbe als Karze 
gelten zu lassen, aber ungleich hiufiger gibt er ihr auch in diesem 
Falle die Geltung einer Linge. Homer gebraucht eine Silbe 
mit kurzem Vocal, auf welchen Muta und Liquida folgt, regel- 
miassig als Linge, médgen diese beiden Consonanten im Inlaute 
des Wortes stehen oder den Anlaut eines folgenden bilden. Aus- 
nahmen von dieser Regel finden sich nur bei Muta mit @ oder 
4 und sind im Inlaute des Wortes sehr selten*), etwas zahl- 
reicher allerdings, wenn Muta und Liquida im Anlaut eines neuen 
Wortes stehen, aber auch in diesem Falle nicht sehr hiufig und 
fast ganz auf die erste Kiirze des (3., 5., seltener 1. und 2.) Dak- 
tylus beschrinkt**), und besonders bei iambischem Wortanlaut wie 
Κρόνου. Κρονίων. προσηύδα, προκείμενα, δράκων, Bedva, βρο- 
τῶν. βροτοῖσι. --- Von den beiden Liquiden g und 4 ist die erstere 
leichter mit vorhergehender Muta zu sprechen als die letztere, 
und so liisst sich bemerken, dass Homer bei Muta mit 4 seltener 
die Position vernachlissigt uls bei Muta mit g; insonderheit bildet 
bei ihm Media mit 4 stets Position, wihrend Media mit @ su- 
weilen — wenigstens dg und Bg — die Kiirze der Silbe bestehen 
lisst. Eine Verbindung aber der Muta mit den Liquiden » oder 
uw erscheint dem epischen Dichter zu gewichtig, als dass die kurs- 


*) ᾿ἀλλόϑροος, ἀλλότριος, Augitevwr, Apeodirn, Πάτροκλε, προσέκλινε, 
τειχεσιπλῆτα, πρωτόπλοον,͵ ἀμφίβροτος, ἀμφιδρυφής, ἀλλοπρόσαλλος, daxgv- 
πλώειν, προτρέποντο, προτραπέσϑαι, τετράκυκλον (9. 324), ἐπιφράσσει, also 
meist Composita. 

Ἢ Ὡς of μὲν τοιαῦτα πρὸς ἀλλήλους ἀγόρευον und 

καί μιν φωνήσας ἕπεα πτερόεντά προσηύδα 

nud πρὸς ἀλλήλους... 

εἰ δέ τις ἐστί βροτῶν... 
In vielen dieser Falle hindert die Casurpause das Verbinden der Muta mit 
dem vorhergehenden Vocale. 
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ocalische Silbe, auf welche sie folgen fir kurz gelten kénnte. 
fesiod allerdings hat auch bei Muta mit ν die rhythmische Kiirze 
eduldet (Op. 567 ἀκρόχνέφαιος und 319 ἔτικτε πνέουσαν). 

Homers Weise die Muta c. liquida zu behandeln wird auch 
on den alteren Elegikern und Iambographen befolgt. Diese 
Archilochos, Kallinos, Mimnermos) haben die Verkiirzung nur 
elten und nur vor anlautender Muta c. liquida, aber auch hier 
ur, wenn die Liquida 9 ist. In der Mitte des Wortes ist Langung 
ie Regel. — Die spiteren (Solon, Xenophanes, Theognis, Simo- 
ides) haben die Kurzmessung nicht gerade selten, besonders in 
‘asammensetzungen, aber die Lingung ist viel haufiger. — Die 
ingsten KElegiker (Ion, Euenos, Dionysios, Kritias) scheuen die 
Curzmessung auch im Wortinnern nicht und haben sie selbst 
ror Muta mit 2 und mit ν Ὦ. 

Die im epischen Metrum gehaltenen Partien des Dramas 
efolgen nicht die Normen Homers, sondern die fiir den drama- 
‘ischen Dialog geltenden. 

Auch die Epiker der alexandrinischen Zeit und der 
ersten nachchristlichen Jahrhunderte behandeln Muta c. liquida 
im Wesentlichen wie die Attiker**). 

Bei Nonnos***) aber wirkt Muta c. liquida im Inlaute des 
Wortes fast durchgingig Position, jedoch bei zweisilbigen Wéor- 
ten nur in der Vershebung. Correption tritt nur in solchen 
Wortern ein, welche sie auch bei Homer zulassen. — Im An- 
lante eines Wortes dagegen wirkt bei ihm Muta c. liquida Position 
nur in der 1., 2. und 4. Hebung, nicht aber in der Senkung. Cor- 
reption tritt ein nach der ersten Kiirze des 3., 5. 1., zuweilen des 
2. Fusses, und bei der bukolischen Cisur, jedoch nur vor Kigennamen. 

b) Die attischen Dramatikert) weichen von dem home- 
rischen Gebrauche aufs merklichste ab, nicht als hiitten sie eine 
ueue Behandlungsweise des sprachlichen Rhythmizomenon nach 
‘igenem Belieben erfunden und eingefithrt, sondern offenbar im 
‘ngen Anschluss an die seit alter Zeit in der attischen Volks- 
lichtung der Demeter- und Dionysosfeste iibliche Weise. Der 
itische ῥυϑμοποιὸς wird von Anfang an von einem anderen Sprach- 


*) C. Goebel, De correptione attica. Argent. 1876. 
**) Ueber Callimachus vgl.: Fr. Beneke, De arte metr. Callimachi. Argent. 
880, p. 27 ff. G. Heep, Quaestiones Callimacheae metricae. Bonn 1884, p. 31 ff. 
**#) A. Scheindler, Quaestiones Nonnianae. Britinn 1878. 
+) J. Rumpel, Quaestiones metr. I. II. Insterburg 1865. 66. 
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gefilhle geleitet, als der ionische, er besitzt fir die Bewaltigung 
der Consonantengruppe Muta c. liquida eine gréssere Leichtig- 
keit und Energie, und die Mutae mit » und w machen ihm keine 
wesentlich gréssere Schwierigkeit, als dieselben mit 4 und g. 

Wir behandeln zunichst — mit Ausschluss der Verbindang 
einer Media mit 4 und mit ν — nur die Tenues und Aspiratae 
mit folgender Liquida, also 2A gd, χὰ yd, tA BA, κμ yp, tp Op, 
πν pv, xv χν, TO Go, xe χρ. to Be. Vor diesen Consonanten- 
gruppen wird 1) auslautende kurzvocalische Silbe immer als 
Kiirze gemessen*), 2) an- und inlautende kurzvocalische Silbe 
viel haufiger als Kiirze denn als Linge; 3) beim Augment, bei der 
Reduplication und in der Schlusssilbe des ersten Gliedes eines 
Compositums ist die Lingung verhiltnissmassig selten, die 
Kiirze das bei weitem gewohnlichere**). Die Langung beschrankt 
also sich auf den Inlaut uncomponirter Worter und selbstandiger 
Wortglieder der Composita, aber auch innerhalb dieses engen 
Giebietes ist die βραχεῖα hiiufiger als die ϑέσεει μακρά, besonders 
bei den Komikern***), 

Die Mediae (8, y, 6) stehen in ihrer Verbindung mit @ den 
Tenues und Aspiratae gleich, dagegen mit den Liquidae 4, μι » 
wirken sie positionsbildend und zwar stets yp dp, γν ὃν, fast 
ausnahmslos aber auch BA und yd. Dic Ausnahmen for BA im 
Inlaute sind βύβλου bei Aesch. Suppl. 761, ἀμφίβλητα Ευΐμ 
fr. 698 und die augmentirten Formen von βλαστάνω (ἔβλαστον! 
bei Soph. Phil. 1311, El. 440, O. C. 533, fr. 491. 518, Eur. Med 
1256. Im Auslaut stehender Vocal bleibt kurz vor Ba bei Aeseb. 
Suppl. 317, Soph. O. R. 717, O. Ο 697, El. 1060. 1081 (dberall 
Ableitungen von dem Stamme βλαστ-), vor yd bei Aesch. Pers. 
591, Ag. 1629, Eur. El. 1014 (iiberall γλῶσσα). 


*) Die wenigen Ausnahmen Eorip. Iph. A. 1579 iva tar gecev, fr. 406, 2 
ὅτι πλείστας, Alc. 542 παρὰ κλαίουσι, ΕἸ. 1068 ἀρὰ κλύουφα, Aesch. Pers. 
782 νέὰ φρονεῖ, Eur. fr. 415, 4 ἃ κρύπτειν, fr. 643, 1 παρὰ κρητῆρα, Ipb. 
A. 686 διὰ χρόνου, 1366 τί χρὴ δρᾶν, fr. 707 τί χρῆν beruhen auf Text- 
verderbniss und sind grdsstentheils schon berichtigt. 

**) Rumpel II, p. 17 berichtigt Porsons Note zu Eurip. Orest. 64 dahin: 
Vocabula composita, si in ipsam iuocturam cadit productio apud tragicos, 
tricies quinquies legantur; maiore parsimonia in augmentis producendis 
utuntur, id quod fit ... quinquies decies, Maior autem licentia est, ubi 
praepositio voci coniungitur, duodeciens enim extat productio. 

***) Die wenigen zum Theil aus Tragikern stammenden Beispiele der 
Lingung bei Aristophanes 8. bei Rumpel I, p. 2 adn. 2. 


sogar, was nicht einmal bei den Tragikern sich findet, vor 
+ (Pyth. VIII, 47 Κάδμου) und ὃν (Pyth. X, 72 κεδναί). Nie 
er tritt Kurzmessung em vor yp und zp. — Zu bemerken ist 
bei, dass die daktylo-epitritischen Dichtungen hiufiger die Lang- 
zssung haben, die logaédischen und pionischen sich mehr dem 
tbrauche der Attiker πάρουν"). 

Ill. Ist der zweite Consonant eine Liquida, der erate 
n Zischlaut oder ebenfalls eine Liquida, z Β, ἐσμός, 
σλης, ἀμνός, so tritt die Langmessung fir die voraufgehende 
be ein (8. Hephaest. p. 7). Blos in folgenden Fallen findet 
wzmessung statt: 

1. In der bei den dorischen Dichtern statt ἐσθλός tblichen 
rm ἐσλός kann die erste Silbe als rhythmische Kurze dienen, 
dreimal bei Pindar Ot. II, 19, Pyth. III, 66, Nem. IV, 95, 
hrend sie sonst bei ihm als Linge gemessen wird, 

2. Vor folgendem pv behiilt die kurzvocalische Silbe bei 


4) Vgi. B. Breyer, Analects Pindarica, Vratiel. 1880, p. 44 ff 
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dorischen, attischen und alexandrinischen Dichtern bisweilen d 
Geltung einer Ktirze (Hephaest. p. 5), so im Wortauslaute Kuri 
Iph. A. 68 ϑυγατρὶ μνηστήρων, 852 (847) δεινᾶ" μνηστεύι 
Kratin. Panept. fr. ὃ ἐπιλήσμοσϊ μνημονικοῖσι, Callim. fr. 27 
Μνησάρχειος; im Inlaute Epicharm. fr. 69 εὔὕμνος, Aeseh. A 
990 ὑμνῳδεῖ, 1459 πολύμνάστον, Eurip. Bacch. 71 ὑμνήσω. 


D. Kurzer Vocal vor Einem Consonanten®*). 
1. In der Endsilbe des Wortes. 

Die Endsilbe eines Wortes ist entweder eine geschlossen 
wenn zu dem Vocale desselben noch ein den Wortauslaut b 
dender Consonant tritt, oder eine offene, wenn der Vocal selt 
den Wortauslaut bildet. 

a) Um zu bestimmen, in wie weit geschlossene kur 
vocalische Endsilben vor folgendem Vocal als Langen g 
braucht werden, sind vorweg diejenigen Fille auszusondern, Ὁ 
entweder der Vocal der Endsilbe urspriinglich ein langer wi 
also dieser, wenn die Silbe als rhythmische Linge gebraucht wi 
nur in sein altes Recht wieder eintritt, oder das folgende Ἧς 
urspriinglich einen consonantischen Anlaut hatte. 

Urspriinglich langen Vocal hatten die Endsilben vg u 
vy der oxytonirten Substantiva, wie πληϑύςρ, Bowrig, κλιτι 
ἰχϑύς, ἰϑύν, ἀχλύς; ferner die Endsilben ἐς und ἐν bei viel 
Substantiven, Adjectiven und Adverbien, wie ὄρνις, fgsg, Θέτ 
πάις, κληίς, Keoonls, βοῶπις, βλοσυρώπις, γλαυκῶπις, Bove 
ἵππουρις, ἦνις; ἅλις, μόγις, πρίν, πάλιν; die Endungen cy : 
Dual und das Suffix gcy (9. Hartel, Hom. Stud. 15, p. 104 f 
Wenn also Endsilben dieser Art bei Homer oder einem d 
ilteren Dichter als Langen gemessen werden, so wird dies nic 
als Licenz yelten diirfen, sondern als Bewahrung oder Erneueru 
der ailteren Aussprache: 

Z 79 πᾶσαν ἐπ᾿ ἰθύν ἐστε μάχεσθαί te φρονέειν τε. 
A 86 τῇ δ᾽ ἐπὶ μὲν Γοργὼ Blocvewxts ἐστεφάνωτο. 
Β 848 πρὶν Ἄργοσδ᾽ ἰέναι πρὶν καὶ Διὸς αἰγιόχοιο. 

Consonantischen Anlaut hatten noch in der Zeit « 
Entstehung der homerischen Gedichte viele Worter, welche spa 
mit einem Vocale (mit Spiritus asper oder lenis) anlauteten, u 
konnten daher auf eine vorangehende geschlossene Silbe lange 
einwirken. 


*) Ueber den Gebrauch des Callimachus vgl. G. Heep ἃ. a. QO. p. 3: 


aderer 


renden 
ur Er- 
τ wie 
Andere 
ἔεσϑαι. 


Anlautendes Vau (F) wird bei den dolischen Dichtern 
ebenso wie bei Homer positionsbildend gebraucht, z.B. Ale. 11 
Greg Γέθεν, Sapph. 117 τὸν Εὖν παῖδα, fr. adeap. 31 B. ὀψόμενος 
Felévav. Bei den Elegikern und Iambographen aber hat es 
diese Kraft eingebiiest. Bei Pindar liegt nur ein zweifelhaftes 
Beispiel vor: Isthm. V, 42 αὔδασε τοιοῦτον Féxog. Vgl. Hartel 
Hom. Stad. LI, 57. 83. 

Wahrend in den bisher besprochenen Fallen die Lingung 
geschlossener kurzer Endsilben sprachliche Grtinde hatte, erklart 


5) Verzeichnisse bei Kfibner Gr. Gr. I, § 18. Hartel Hom. Stnd. ΠῚ, 
624 G. Meyer Gr, Gr, p. 211 und anderwirts 
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sich die Verwendung solcher Silben als rhythmischer Lange 
zahlreichen Stellen der epischen Dichtungen durch die | 
Pause, welche mit der Cisur des Verses verbunden ist, 1 
wenn sich zu ihr eine stirkere Interpunction gesellt. 
kurze Silbe wird in diesem Falle nicht zur Lange, sondern 
nur als Ersatz der Lange, gerade wie sie am Vers- und Peri 
schluss die Linge ersetzen kann, indem die Zeit, wahrend | 
die Stimme ruht, fiir den Rhythmus mit in Anrechnuns 
bracht wird. 

Am hiaufigsten treten kurze Endsilben ftir Langen 6 
der Hebung des dritten Fusses des Hexameters vor der Pe 
mimeres, z. B. 

A 168 δεῦρο μαχησόμενος᾽ ἐπεὶ ov τί μοι αἴτιοί εἰσιν. 

B71 ᾧχετ᾽ ἀποπτάμενος᾽ ἐμὲ δὲ γλυκὺς ὕπνος ἀνῆκεν. 

Ξ 11 χαλκῷ xappaivov' ὁ δ᾽ ἔχ᾽ ἀσπίδα πατρὸς ἔοϊο. 
Demniachst in der zweiten und vierten Hebung vor der Τα] 
meres und Hephthemimeres: 

A 244 yoouevos, | 0 τ᾽ ἄριστον ᾿Ιχαιῶν οὐδὲν ἔτισας. 

X 198 πρὸς nedlov: | αὐτὸς δὲ ποτὶ πτόλιος πέτετ᾽ αἰεί. 

Γ' 24 εὑρὼν ἢ ἔλαφον κεραὸν | ἢ ἄγριον αἶγα. 

Seltener in der fiinften Hebung: 
A 85 ϑαρσήσας μάλα εἰπὲ ϑεοπρόπιον | ὅτι οἶσθα. 


Im elegischen Verse findet sich dieser Gebrauch am Scl: 
des ersten Gliedes, jedoch nur selten*), 2. B. Theogn. 2 


λήσομαι ἀρχόμενος οὐδ᾽ ἀποπαυόμενος. 


Die Verwendung einer geschlossenen kurzen Endsilb 
rhythmischer Linge an Stellen, wo der Kinschnitt des V 
eine kleine Unterbrechung herbeifiihrt, ist aus der epischer 
elegischen Dichtung auch in die Lyrik ibergegangen. Wir f 
sie bei Pindar im episynthetischen wie im logaddischen Με 
an mehreren, freilich zum Theil zweifelhaften Stellen (s. Th. | 
zu Pind. Pyth. III, 6): 

Ol. VI, 28 πρὸς Πιτάναν δὲ παρ᾽ Εὐρώτα πόρον δεῖ σάμερον ἐλθεῖν ἐ! 
(Boeckh: σάμερόν μ᾽.) 

Ol. VI, 103 δέσποτα ποντόμεδον, εὐθὺν δὲ πλόον καμάτων, 
wo Boeckh ποντομέδων will. 

Pyth. III, ὁ τέκτονα νωδυνίας ἄμερον γυιαρκέος σκλαπιόν. 
(Hermann: νωδυνιᾶν --- γυιαρχέων.) 


*) Haiufig dagegen bei Gregor v. Nasianz und einigen anderen spi 
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Pyth. IV, 184 τὸν δὲ παμπειϑῆ γλυκὺν ἡμιϑέοισιν πόϑον | ἔνδαιεν “Hea. 

Pyth. XI, 38 ἦ 6’, ὦ pilot, κατ᾿ ἀμευσίπορον τρίοδον ἐδινήϑην. 

Nem. I, 69 ἔνεπεν᾽ αὐτὸν μὰν ἐν εἰρήνᾳ τὸν ἅπαντα χρόνον ἐν σχερῷ. 

Bei den attischen Dramatikern wird die kurze Endsilbe 
mit Consonantschluss nur sehr selten als Ersatz der Linge ge- 
braucht, auch bei ihnen nur in der Hebung und wo eine kleine 
Stimmpause die Differenz ausgleicht, insbesondere beim Personen- 
wechsel und am Ende des metrischen Kolons; 2. B. in anapisti- 
schen Hypermetra: 
Soph. Ant. 932 KP. κλαύμαϑ᾽ ὑπάρξει βραδυτῆτος ὕπερ. 
XO. οἴμοι Pavatov... 


Ο. 6. 139 OI. τὸ pati fopevov. 
XO. fo, fo. 


Eur. Med. 1396 MH. οὔπω ϑρηνεὶς. μένε καὶ γῆρας. 
ΙΑ. ὦ τέκνα φᾶτατα. 


Im dochmischen Metrum: 
Aesch. Eum. 149 ἰὼ mai Διός, ἐπίκλοπος πέλει. 


Vgl. Seidler, de vers. dochm. p. 80*. 

b) Offene Endsilben mit kurzem Vocale erscheinen vor 
efachem consonantischen Anlaute bei Homer an solchen Stellen, 
wo das Metrum eine Lange fordert, meist nur in der Vers- 
hebung*), in folgenden Fallen: 

Erstens vor Wortern, welche urspriinglich mit zwei Con- 
sonanten anlauteten, insbesondere mit fo, Go, oF, ov, Gu, oA, 
dF, AF, indem diese Doppelconsonanz positionsbildend wirkt. 

fo war der urspriingliche Anlaut bei ῥήγνυμι und ver- 
wandten Wortern wie Onxtos, Onyutv, ῥῶγες. Owpadéos, bei ῥίξα, 
ῥαδινός, ῥοδανός, ῥάκος, ῥέξω. ῥεῖα, ῥηίδιος, ῥύπαλον, ῥάβδος, 
ῥητὸς. ῥηϑείς und verwandten, bei ῥινός, ῥιπή, ῥίον, ῥυμὸς, ῥυ- 
σὸς, OVTNO, ῥύεσϑαι u. a. 

Daher erkliren sich Messungen wie 

M 198 τεῖχος τὲ ῥήξειν καὶ ἐνιπρήσειν πυρὶ νῆας. 
A 846 wif’ ὕδατι λιαρῷ, ἐπὶ δὲ ῥίξαν βάλε πικρήν. 
9 148 ἢ ὅτι ποσσίν τε ῥέξῃ καὶ χερσὶν ξῇσιν. 

© 179 inno: δὲ ῥέα τάφρον ὑπερϑορέονται ὀρυκτήν. 
P 445 prota ἔπι ῥητῷ" ὁ δὲ σημαίνων ἐπέτελλεν. 
μ 46 ἀνδρῶν πυϑομένων᾽ περὶ δὲ ῥινοὶ μινύϑουσιν. 


+) Wo diese Verlingerung in der Senkung eintritt, was im Ganzen nur 
siebenmal geschieht (» 438, @ 198, σ 109 πυκνὰ ῥωγαλέην, E 358, © 368, 
X 91 πολλὰ λισσόμενος, Q 7156 πολλὰ ῥυστάξεσκεν), scheint die urspriing- 
liche Natarlinge des neutralen α mitgewirkt zu haben. . 
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og war der Anlaut von ῥέω, 600g und anderen Ableitangen 
derselben Wurzel, von 6¢5, ῥύπος, ῥυπάω, ῥωπήιον (ναὶ. G. Meyer 
Gr. Gr. § 164); daher die Messungen: 

Σ 402 ἐν σπῆι ylapvea: περὶ δὲ goog Ὠκεανοῖο. 

M 159 ὡς τῶν ἐκ χειρῶν βέλεα ῥέον... 

= 467 τοῦ δὲ πολὺ προτέρη κεφαλὴ στόμα τῇ ῥὶνές τε. 
ξ 98 αὐτὰρ ἐπεὶ πλῦναν τε καϑηράν τὲ ῥύπα πάντα. 
Φ 559 Ἴδης τε κνημοὺς κατά τὲ ῥωπήια δύω. 

Mit of lautete urspriinglich der Pronominalstamm ofe- an 
(0, of, ev, &, ὅς), ebenso ἐκυρός und zahlreiche in der spi- 
teren Sprachentwickelung mit blossem o beginnende Worter 
(ὦ. Meyer § 222. 248, Hartel I*, 75); daber waren Messungen 
moglich wie: 

Γ 112 αἰδοῖός τό μοί ἐσσι, φίλε ἑκυρὲ δεινός te. 

Ρ 463 ἀλλ᾽ οὐχ ἤρει φῶτας ὅτε σεύαιτο διώκειν. 
T 261 []ηλείδης δὲ σάκος μὲν ἀπὸ fo χειρὶ παχείῃ. 
t 298 ἔγκατά τε σάρκας te... 

Der Anlaut ov ist als urspriinglich nachweisbar ftir νεῦρον, 
VEVQN, νιφάς, νιφόεις, νυός, νότος, νότιος (8. G. Meyer § 247); 
daher die Messungen: 

A 118 αἷψα δ᾽ ἐπὶ νευρῇ κατεκόσμει πικρὸν ὀισεόν. 
M 278 τῶν δ᾽ ὥστε νιφάδες χιόνος πέπτωσι ϑαμεῖαι. 
Q 166 ϑυγατέρες δ᾽ ἀνὰ δώματ᾽ (dé νυοὶ ὠδύροντο. 
A 811 σκάξων ἐκ πολέμου κατὰ δὲ νότιορ ῥέεν ἰδρώς. 

Die urspringliche Lautgruppe op im Anlaute kommt mr 
Geltung in den Wortern μοῖρα (L. Meyer I, 697) und μαστιξ 
(Vaniéek, Et. Wtb. 1041), z. B. JJ 367 οὐδὲ κατὰ μοῖραν und 
Ofter, E 840 λάξετο δὲ μάστιγα. 

oA in Anyo (Brugmann, Gr. Gr. 26): 

1191 déypevog Αἰακέδην', ὁπότε λήξειεν ἀείδων. 

δὲ war der alte Anlaut in δεῖσαι, δέος, δειλός, δεινός. 
“εῖμος. δεῖμα und anderen Ableitungen der Wurze] δε-. Daher 
wird gemessen: 

t 236 ἡμεῖς δὲ δείσαντες ἀπεσσύμεθ᾽. 

Ε 811 οὔτε τί με δέος ἴσχει ἀκήριον οὔτε τις ὄκνος. 
Ebenso erklirt sich bei δήν, δηϑά, δηρόν die positionsbildende 
Kraft des ὃ aus der urspriinglichen Gruppe δὲ im Anlaut (Cur- 
tius, Etym. p. 572): 

ξ 88 ἐντύνεαι, ἐπεὶ ov τοι fri δὴν παρϑένος ἔσσεαι. 
Bei Ads aus der Verbindung AF (Curtius, Etym. p. 367): 

P 109 ἐνεροπαλίζομενος ὥς τε λὲς ἠσγένειος. 


«veiten Declination. Mit langem ὃ erscheinen “Acds ¥ 244, κρατεῖ 
H 142, λέθακι ε 415, odxst Φ 241. Θ 267, νηὶ ε 194, κ 444, 
Ὀδυσσῆς 1 180. ὦ 309, πτόλει P 152, σθένει O 108, dxeguéver 
BUG. I 23. & 69, ᾿Ζ“χιλλῆε 2 119. 147. 176. 196 υ, 4. Mit 
langem a: ῥωγαλέᾳᾷ £ 343. ν 435, ὀπταλέα p 396, πορφυρέα 
«358, ὁπόσὰ 2 7, dex v 285, ἄσπαρτα 2 109, φλόγεα E 145. 
© 389 u.a. Vgl. Hartel, Hom. Stud. 1’, 56 ff. 60. G Meyer, 
Griech, Gramm. § 347 (345) u. 368 (366). 

Viertens gestattete sich die homerische Dichtung ebenso 
wie fir die geschlossene auch fiir die offene kurze Endsilbe die 
Fretheit, sie statt einer Linge in der Vershebung vor einer der 
Yauptciauren des Verses 2u verwender, zumal wenn sich mit 
lieser eine stirkere Interpunction verbindet, wie 

E 809 φῖλε κασίγνητε, | κόμισαί τέ μὲ δός τὲ μοι ἵππους. 
X B03 πρόφφονες εἰρύατο, | νῦν αὗτό μὲ μοῖρα κιχάνει. 
Φ 414 νηπύτιε, | εἰ vv τόξον ἔχεις ἀνεμώλιον αὕτωρς 

Die nachhomerischen Epiker haben alle diese bei Homer 

orgefundenen Arten der Liangung der Kitrze oder ihrer Verwendung 


Β. Wastrma a. Η. Grxortecn, allgem. Theorie der griech Metrik, Β 
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als Linge in grésserem oder geringerem Grade festgehalten. 
namentlich schliesst sich Hesiod fast durchaus an dem home- 
rischen Gebrauch an; die jiingeren Dichter gehen zum Theil fiber 
die dort gezogenen Schranken in Bezug auf die positionsbildende 
Kraft der anlautenden Liquida hinaus. Aber allmiahlich schwindet 
infolge’ des oben S. 98 erwihnten Verwitterungsprocesses der 
Endsilben auch die Verwendung derselben als Liingen vor liquidem 
oder urspriinglich doppelconsonantischem Anlaut immer mehr. 

Bei Pindar wird eine kurze offene Endsilbe nur noch vor 
ὁ im Anlaut des folgenden Wortes gelegentlich als Lange ge 
messen, so Pyth. I, 45 μακρὰ δὲ ῥίψαις. Nem. V, 13 τώκτ᾽ éxi 
ῥηγμῖνι πόντου. ib. 50 μηκέτι ῥίγει. VIII, 29 Educa ῥῆξαν xede- 
uclouevoe; dagegen findet sich vor 6 die Kiirze gewahrt Nem 
I, 68 ὑπὸ ῥιπαῖσι. Pyth. II, 73 καλός ὁ δὲ Ῥαδάμανθυς ev. 

Die attischen Dramatiker geben einer offenen Endsilbe 
vor folgendem anlautenden ὁ hiiufig die Geltung einer rhyth 
mischen Linge, besonders in der Vershebung, aber auch in der 
Senkung, und zwar hat die iiltere Komédie (Meineke, Hist. crit 
com. p. 70) niemals die Messung als Kiirze angewendet, die 
Tragédie mindestens hiiufiger die Langmessung*). 

Aesch. Eum. 190 ὑπὸ ῥάχιν παγέντες. ag ἀκούετε: 
Soph. Ὁ. R. 847 τοῦτ᾽ ἐστὶν ἤδη τοὔργον εἰς ἐμὲ ῥέπον. 
Ant. 318 τέ δὲ ῥυϑμίξεις τὴν ἐμὴν λύπην ὕπου; 
Kur. Suppl. 94 ξένους ϑ᾽ ὁμοῦ γυναῖκας, οὐχ ἕνα ῥυϑμόν. 
Arist. Ran. 1059 μεγάλων γνωμῶν καὶ διανοιῶν ἴσα καὶ τὰ ῥήματα τίκτειν. 
Dagegen: 

Aesch. Prom. 713 χρίμπτουσὰ ῥαχίαισιν ἐκπερὰν χθόνα. 

992 πρὸς ταὐτὰ ῥιπτέσϑω μὲν αἰθαλοῦσσα φλόξ. 
Vgl. Aesch. Sept. 91. 824, Choeph. 315, Eum. 749, Soph. 0. kt 
72. 1247. 

Das einfache @ — denn an ein fo wie bei Homer und 
Pindar ist ja bei den Attikern nicht zu denken — muss also 
bei ihnen im Anlaute einen energischeren (‘onsonantenlaut ge 
habt haben, als das mit einer vorausgehenden Muta verbundene, 
welches mit dieser zusammen nur selten die vorausgehende Kirze 
zur Liinge verstiirkt. 


*) Vgl. Rumpel, Philol. XXV, p. 477; doch sind dessen Zusammen- 
stellungen und Zihlunyen mit Vorsicht zu benutzen; z. B. gehért O. C. 1724 
τί ῥέξομεν zu den unentschiedenen Fiillen, Phil. 1191 desgleichen; aucb 
Sept. 105 ist nicht unbedingt beweisend, ebenso wenig Ag. 889 (407). 


ist, sondern die Genetivformen auf oo**) herzustellen sind: 

B 118 vlles Ἰφίτου μεγαθύμου Ναυβολέδαο. 

% 86 δῶρα παρ᾽ Aldloo μεγαλήτορος Ἱπποτάδαο. 
Eartel, Hom. Stud. ΠΙ|, 12 zieht die Formen auf οἷο vor und 
will diese dann mit halbvocalischem ¢ gesprochen wissen. 

Wenn hier also die kurze Silbe zu Recht besteht, so kommt 

dagegen in anderen Fallen ein urspriinglich langer Vocal 
wieder zur Geltung, so in διπετής und dtipidog***) Π 174, 
P 263, ὃ 477. 581, ἡ 284, hymn. in Ven. 4, Z 318, 4 86, 
8 517. 


*%) Vel. 2. B. v. Wilamowitz, Philol. Unters. VIE, 828. 

**) Dieselben Formen sind auch in Fillien wie X 818 (ἀγρίου), E 21 
ἀδελφέου), O 655 (ἀνεφίου), B 731, Z 181, H 120, N 788 (‘Aoxinulov), 
766, ὦ 104, X6 (Ἰλίου), Ν 358. 080, Ὁ 670, T 345, ὦ 294, τ 264, ὦ B98 
épedov) bereustellen, wo ebensowenig an eine Langung der Paeoultima 
0 denken ict. 

2%) Ueber δηπετής bemerkt Θ, Meyer, Gr. Gr. § 114: ,,Locativ eines 


ec-Btammes int διῖ- in δεϊπετής". 
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Messungen der homerischen Poesie wie x@Adg, ἶσος, φϑάνω. 
ἄνω. tive und ahnliche im Gegensatze zu der attischen mit ἃ 
und 7% haben ihre etymologische Begriindung, indem die Vocallinge 
auf Ersatzdehnung beruht; s. Curtius, Etym. 140.378; Brugmann in 
Curt. Stud. IV, 98 u. Gramm. § 57. — Φῖλος (4 155, Ε 359, Φ 308) 
neben φέλος erklirt sich aus urspriinglichem ogejedog, s. Vaniéek, 
Etym. Wtb. 1035.— Auch die mit ἃ privativum zusammengesetzten 
Bildungen wie ἀϑάνατος, ἀκάματος, ἀνέφελος, ἀπάλαμος haben 
die Liinge der ersten Silbe nicht der Versnoth zu danken, sondern 
dem Ersatz fiir den Nasal des negativen Prifixes, der auch noch 
in ἀμφασίη P 695, ὃ 704 zur Geltung kommt; vgl. Curtius, 
Ktym. p. 306. 

Schwierigkeiten hat die Erklirung der Production der ersten 
Silbe bei Homer in den Wortern ἀπονέοντο B 113. 283 und 
sonst, ἀποπέσῃσιν ὦ 7, ἀποδίωμαι E163, ἐπίτονος μ 423 und diee 
werden vorliufig noch dem Gebiete der ,,rein metrischen Debnung” 
iiberlassen bleiben miissen. 

Doch ist es unstatihaft jede unorganische Dehnung, welche 
sich die Sprache gestattet, dem Dichter als Licenz zuzuschreibes, 
zumal wenn die Analogie der Wortbildungen in sehr deutlicher 
Weise zu seinen (Giunsten spricht. 

Die Langmessung einer Silbe mit kurzem Vocale hat ferver 
auch im Inlaute vielfach ihren Grund darin, dass der nach 
folyende einfache Consonant die Stelle zweier vertritt; so bei 
Homer und den ilteren Dichtern 6fters in Compositis, wenn det 
erste Theil mit einem Consonanten schloss, der zweite urspriing- 
lich nut einem F oder o begann, wie συνεχές M 24, ε 14, ove 
ἐχέως Hesiod. Theog. 636, παρέχῃ τ 113, πὰρειπών, πᾶρειποῦσε 
Z 62. 337, aoivernuc Alc. fr. 18, 1. Hierher dOrfte auch ἐκεὺ 
ἐπειδή. Wo es im ersten Fuss des Hexameters als Spondeus resp. 
Molossus gemessen wird (X 379, 4° 2. 279, ὃ. 452, ῳ 25, ὦ 482), 
zu rechnen sein, da es aus ἐπὶ und εὐ zusammengesetzt ist; ἃ 
Curtius, Etym.? p. 394. Ebenso ist die Langmessung berechtigt. 
wenn zwar der erste Theil des Compositums vocalisch auslautet, 
der zweite aber urspriinglich zweiconsonantigen oder stark artr 
culirten liquiden Anlaut hatte, wie in ἀπενέξοντο Καὶ 572, xer- 
ανεύω e $00, διεμοιρᾶτο ξ 434, μεταλήξαντι 1 299). 


*) Uft wird dann der betr. Consonant auch in der Schrift verdoppelt, 
namentlich nach dem Augment, z. B. ἔδδεισεν, ἔλλαβεν u. dgl. 
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Aus der Verdoppelung des liquiden Lautes in der Aussprache 
klaren sich wohl auch die auffalligen Messungen bei attischen 
chtern: 

Aesch. Sept. 488 Ἱἱππδμέδοντος ἢ σχῆμα καὶ μέγας τύπος. 
ib. 582 Παρϑενοπαῖος ἢ “ρκάς᾽ ὁ δὲ τοιόσδ᾽ ἀνήρ. 
Soph. Ai. 510 παὲ τοῦ Φρυγίου Τελεύταντος, 
ἃ ebenso, wo es sich um o handelt, die Messung: 
Soph. fr. 785 “Algéo(Boray*) ἣν ὁ γεννήσας πατήρ. 
gl. G. Meyer, Gr. Gr. § 288 u. 292. 

Die Langmessung einer kurzvocalischen Silbe vor einer Aspi- 
ta in Fallen wie 

M 208 Τρῶες δ᾽ ἐρρίγησαν, ὅπως ἴδον αἰόλον ὄφιν. 

ἢ 119 ζεφυρέη πνείουσα τὰ μὲν φύει, ἄλλα δὲ πέσσει. 

Theogn. 1099 βρόχον ἀπορρήξας᾽ σὺ δ᾽ ἐμῆς φιλότητος ἁμαρτών. 

Hippon. fr. 49 ἣν αὐτὸν ὄφις τὠντικνήμιον δήκῃ. 

Aesch. Choe. 1041 φαιοχέτωνες πᾶσαν Agyetwr πόλιν 

Arist. Eccl. 571 νῦν δὴ δεῖ ce πυκνὴν φρένα καὶ φιλόσοφον ἐγείρειν. 
t begriindet in der Natur dieser Aspirata, die sich hier in ihrer 
ussprache einer Doppelconsonanz niihert: ᾧ = ap, 4 = xy, 
= 19, wie denn fiir Hesiod (fr. CLXXIV) bei Athen. XI 
498 A ausdriicklich σκύπφον statt σκύφον bezeugt ist und bei 
ind. Ol. VI, 24. I, 74 ὕκχος statt dyos, ὀκχέοντι statt ὀχέοντι 
achrieben wird**). Vgl. H. Roscher, Curt. Stud. I, 2, 121 ff. 
urtius, Etym. 8. 464. 699. G. Meyer, Gr. Gr. § 210 (213). 


8 18. 
Vocal im Wortauslaute vor folgendem Vocal. 


Hiatus. Vocalverschmelzung. 


Durch das Zusammentreffen eines vocalisch auslautenden und 
ies vocalisch anlautenden Wortes entsteht ein Hiatus (χασμῳ- 
Ὁ), 2. B. ἐπὶ αὐτόν, τῷ ἀγαϑῷ. 

Der Tliatus wurde von den Griechen als eine stérende Unter- 
chung (xaxce***)) der sprachlichen Continuitiit empfunden und 
rum im Inlaute der metrischen Periode (Vers, μέτρον. ὑπέρ- 
ον) im Allgemeinen gemieden und nur in ganz bestimmten 
en zugelassen. Dayegen ist er am HKnde der Periode ohne 

ἢ) Luthmer De choriambo et ionico « minore diambi loco positis 
‘sert. Philol. Argent. VIII) p. 4 sieht darin cinen Choriambus als Stell- 
reter eines Diiambus. 

**) So auch bei Theognis βρόκχον und bei Hipponax ὄπφιες bei Bergk P. L. 
***) WVgl. Studemund Anecd. Var. | p. 214 § 2. 
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Beschrinkung gestattet, es darf also auf eine mit vocalisch 
lautendem Worte schliessende Periode tiberall und unter | 
Bedingung eine solche folgen, welche mit einem vocalisch ai 
tenden Worte beginnt. 

Im Inlaute der Periode erschien ein Hiatus nur da zuli 
wo ein Absetzen der Stimme eintrat, insbesondere bei « 
Sinnes- oder Ciisurpause; tibrigens aber wurde er durch 
vollige oder theilweise Verschmelzung der zusammenstosse 
Vocale aufgehoben. Ky kommt bei dieser Verschmelzung so 
auf die Qualitét als auf die Quantitét der betreffenden Vocal: 

Auslautender kurzer Vocal erleidet vor folgendem \ 
lischen Anlaut eine Reduction seiner Dauer in dem Masse, 
er nicht mehr eine messbare Silbe bildet, und wird den 
sprechend auch in der Schrift in der Regel nicht bezeic' 
Diese Behandlung, welche in einigen Fiillen auch einem Diphtl 
widerfiihrt, wird in der technischen Sprache συναλοιφής aucl 
ϑλιφις. gewOhnlich aber Elision genannt. 

Auslautender langer Vocal oder Diphthong wird 
vocalischem Anlaute entweder in seiner Quantitét bis zur 
tung einer rhythmischen Kiirze abgeschwiicht, oder er verscli 
mit ihm zu einem als rhythmische Liinge geltenden Misch 
Jenes heisst Verkiirzung oder schwacher Hiatus; dieses 
je nach der Art, wie die Verschmelzung erfolgt, mit den Ni 
Krasis, Synizesis oder Synekphonesis und Aphaeresi 
zeichnet. 

Wir werden im Folgenden zuniichst von den vers 
denen Arten der Vocalverschmelzung beim Zusammentreffe: 
Auslaut und Anlaut handeln, niimlich 1) von der Synak 
oder Elision, 2) von der Vocalverkirzung oder dem schws 
Hiatus, 3) von der Krasis, der Synizesis, der Aphaeresis, 
dann die Bedingungen besprechen, unter denen ein wirkli 
Hiatus zuyelassen wird. 


Scheinbarer Hiatus. 


Vorerst jedoch ist zu erwihnen, dass der Zusammer 
vocalisehen Auslautes und Anlautes oft nur ein scheinlh 
ist; dies ist der Fall, wenn der Anlaut der urspriinglichen 
sprache yemiiss nicht wirklich ein Vocal, wie in der & 
sondern vielmehr ein Consonant war (scheinbarer Hiatu 

Hierher gehéren die zahlreichen Falle, wo in der } 


mS p. LXXVII Rzach, Hesiod, Unters. Prag 1875, p. 41 ff) 

Bej den dolischen Dichtern wird die hiatustilgende Kraft 
des Ε auch in der Schrift zum Ausdruck gebracht, z. B, Ale. 15 
Sila τι Fetnqv..., Sapph. 2, 9 γλῶσσα Féfaye; 5. Clemm, Curt. 
Stud. IX, 447 Knés, De digamma p. 320 ff. 

Bet den Elegikern und Iambographen hat £ zwar seine 
ysitionsbildende Wirkung verloren, hindert aber sowobl nach 
angem als nach kurzem Vecale den Hiatua (Renner in Curtius’ 
itudien I, 1, 177). Das Gleiche gilt von Pindar (s. Hartel, Hom. 
tud. JIT, 84 f., der 93mal kurzen, 25mal langen Vocal als durch 
geschiltzt nachweist), zB. ΟἹ, IX, 15 (25) ἂν Θέμες θυγάτηρ τέ 
1 σώτειρα λέλογχεν. XIV, 20 σεῦ ξκατι" μελαντειχέα νῦν δόμον. 

Doch ist ausdriicklich hervorzuheben, dass weder bei Homer 
nd den spiteren Epikern, noch bei den Lyrikern und Elegikern 
ch Consequenz in diesem hiutustilgenden Gebrauche des F zeigt, 


*) Vgl. G. Moyer, Gr. Gr, § 215 (217) gegen G. Curtius, Philol. LJ, δ. 
sym.° 602 ff. 
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sondern vielfach vor mit f anlautenden Wortern auch Elision 
des auslautenden Vocals oder Verktirzung eintritt. Hartel zahit 
bei Homer 324 Fille von Elision kurzer, 78 von Correption langer 
Ausgiinge auf (III, 68 ff.), Rzach (p. 56) bei Hesiod 40 Faille von 
Klision, 18 Falle von Correption. 

Sogar im Drama bewahrt der alte Anlaut von of noch seine 
hiatustilgende Kraft an manchen Stellen, wie Aesch. Ag. 114i 
περιβάλοντό of πτεροφόρον δέμας. Soph. Trach. 650 ἁ δέ of 
φίλα δάμαρ. Kur. Phoen. 637 ἔϑετό of. Cratin. Com. 2 p. 148 
(fr. 241 K.) “Heav τέ of ‘Aonaciay τίκτει. 

Eine besondere Betrachtung erfordern die Falle des schein- 
baren Hiatus bei den Epikern, wo auslautender kurzer Vocal 
vor scheinbar vocalischem Anlaut als. Lange gemessen er 
scheint, wie ᾿ 

Ε 802 σμερδαλέα ἰάχων, 
vel. @ 321, 1 8, T 41, T 285. 382. 443, x 81. 

E371... ἀγκὰς ἐλάζετο ϑυγατέρα ἦν, 
vel. Z 192, A 226, N 376. 

= 92 ὅστις ἐπίσταιτο jot φρεσὶν ἄρτια βάζειν 
und jihnliche, wie ἀπὸ % E 343, ἀπὸ ἔϑεν Z 62 und Sfter. 

[172 ... φίλε Exvee. 
Hier kann es fraglich erscheinen, ob nicht die ursprtingliche 
Doppelconsonanz of, wo sie etymologisch feststeht, positions 
bildend wirksam wurde, insbesondere bei dem Pronominalstamme 
oJé; in anderen Fallen dirfte vielmehr an die Vereinigung des ὦ 
mit dem vorangehenden Vocale zu einem Diphthong zu denkes 
sein, wie sie auch bei Zusammensetzungen wie ἀπόέρσῃ (Φ 283). 
ἀποέρσειε (P 32%) eintrat; 5. G. Meyer, Gr. Gr, § 239 (240). 


Synaloiphe oder Elision*). 

Kin kurzer Vocal im Wortauslaut wird in weitaus den 
meisten Fiillen vor dem folgenden vocalischen Anlaute fast vallig 
verfliichtigt und darum in der Schrift (in den Codices der Dichter, 
weniger in Inschriften) meist weggeiussen und durch den Αμυ- 
stroph ersetzt, z. B. μυρί᾽ “Ayatorts, ἄλγε᾽ ἔϑηκεν. 

Die alteren Techniker, so noch Hephaestion p. 11 W., nennen 


*) Thiersch, Gr. Gr. § 89 u. 164. Spitzner, De versu heroico p. 161 aqq. und 
Excurs VII zu 11. 1° 349. Kriiger, Gr. Gr. Il, § 12. La Roche, Hom. Unters 
p. 110th Ueber die Elision bei den Alexandrinern: Fr. Beneke, Beitriage 
zur Metrik der Alexandriner |. I] (Bochum 1883. 1884). 


Das auslautende ¢ kann Gberall elidirt werden, auch in dem 
»pulativen ἐδέ bei Homer, wofir die Elision bestritten wird 
511 of δ᾽ “Aoxdnddv’ ἔναιον (8° Ὀρχομενὺν ΜΜινύειον); nur 
witen geschieht es bei dem Suffix ξε (Hes. Sc. 174), in den 
Dualformen und dem Optativ Aoristi auf εἰς (La Roche, Hom. 
Unters. p. 113). 

Die Vocale a und o entziehen sich der Elision in den Formen 
les relativ-demonstrativen Pronomens (Artikels) 6, τό, τά, 6, & und 
ἢ der Praposition πρό, wo Krasis einzutreten pflegt (8. 8. 124), 
πὰ in den Gevetivendungen auf co, ovo, eto bei Homer, wahrend 
indar auch hier Elision zulisst (Mommsen, Annot. crit. p. 161). 

Das auslautende ¢ wird nicht elidirt in τέ, cl, περί (in 
tzterem nur im iolischen Dialekt); auch im Dativ Singularis 
Tiubt es sich gegen Elision, weil es urspriinglich lang war 
ihrens, Philol. IV [1849], 5. 594. La Roche, Hom. Unters. 
116. Hartel 15, 58), und verfliichtigt sich nur selten bei Homer, 
eshalb alte Grammatiker es hier geschrieben wissen wollten 


4) Lachmann, De choricis aystematia p, 17 ff 
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und Synizese annahmen (19 Fille citirt La Roche, Hom. Unt 
p. 126 ff.), 2. Β. Καὶ 277, E 5 
χαῖρε δὲ τῷ ὄρνιϑ᾽ Ὀδυσεύς... 
ἀστέρ᾽ ὁπωρινῷ ἐναλέγκιον ... 
Ebenso bei den Lyrikern (Th. Bergk zu Anacr. 17 παΐδ᾽ αἱ 
Pind. Ol. IX, 112 ἐν δαίθ᾽ ὃς); fiir die attischen Dichter \ 
die Khision des dativischen ὁ vdllig bestritten von Nauck 
Soph. Ο. C. 1436 und Trach. 675. 
Synaloephe des Diphthongs αὐ haben die Epiker, Lyr 
und Komiker manchmal bei den Endungen μαι, σαι, tac, + 
oat, welche auch der Accent als abgeschwachte Lingen erw 
z. B. Α 117 Boviow’ ἐγώ, x 385 πρὶν λύσασϑ᾽ ἑτάρους; υ 
aber die Tragiker, bei denen widerstebende Stellen, wie Ae 
Sept. 473, Soph. El. 818, Phil. 1071, Eur. Iph. T. 662, Ipb 
1141 zu emendiren sind. Ganz vereinzelt findet sich dies 
in der adjectivischen Form ὀξεῖαι 4 272 ὀξεῖ᾽ ὀδύναι. 
Der Diphthong oz erleidet zuweilen Synaloephe bei Ho 
in μοί, σοί, τοί; bei den Tragikern nur in der Interjection ὁ 
(dagegen Nauck, Anhang zu Soph. Ai. 354). 


Verkiirzung des langen Auslauts. 


Dem Principe nach dasselbe wie die Synaloephe der ; 
lautenden Kiirze ist die Verkiirzung der auslautenden Li 
vor folgendem vocalischen Anlaute. Wie dort der einzei 
kurze Vocal zur zeitlosen Vorschlagsilbe wird, so verliert hier 
zweizeitige lange Vocal die Hilfte seines Werthes und wird 
einzeitigen Kiirze. Besonders hiaufig werden von dieser | 
kiirzung die diphthongischen Auslaute az, ov, εἰ und ov betro 
deren zweiter Bestandtheil, das « oder v, hierbei in einen ἢ 
vocal iibergeht, 2. B. νδρα μοι ἔννεπε, ἑκηβόλου ᾿“πόλλα 
8. Hartel, Hom. Stud. 11, 41. G. Meyer, Gr. Gr. 8 154 (1 

In der epischen Poesie ist diese Verktrzung der 
lautenden Linge etwas durchaus Gewodhnliches, sowohl in 
ersten als in der zweiten Arsissilbe des Daktylus, ja selbst z 
mal innerhalb desselben Fusses, wie 

x 217 φῆναι ἢ alyvmiol... 
Am seltensten erscheinen die langen Vocale ἡ und ὦ und 
uneigentlichen Diphthonge in dieser Weise verkirzt, nan 
nach Hartels (Hom. Stud. JI, 331) und Rzachs (Hesiod. Un 
p. 17) Zahlungen bei 


: des Iambus oder Trochiius; daher war Pind. Pyth. VII, 96 
iu dulden ἄνθρωποϊ, ἀλλ᾽ ὅταν alpha ..., sondern ἄνϑρω- 
nach Plut. de cons. 6 zu schreiben, 


Zweisilbige Senkung: 


Soph. Ὁ. R. 155 ἀμφὶ σοὶ ἀξόμενος κεῖ. 
ib, 112 χϑονὸς αὔξεταῖ οὔτε τόχοισιν. 
Ὁ. Ο 148 Ζεῦ ἀλεξήτωρ, τίς ποτ᾽ ὁ πρέσβυς; 
Pind, Pyth. 1, 1 ἡ“πόλλωνος καὶ ἐοπλοκάμων. 
OL IX, 29 ἐγένοντ᾽, ἐπεὶ ἀντίον. 
Aeech. Suppl. 1020 πολεούχους τε καὶ of ysbp" "Egaotvov. 


Aufgeliete Hebung: 
Enr, Med. 1085 ἀλλὰ γὰρ ἔστεν μοῦσα καὶ ἡμῖν. 
Soph. O BR. 167 ὦ πόποϊ, ἀνάριϑμα γὰρ φέρω, 
EL. 164 ὅν γ᾽ ἐγὼ ἀκάματα προσμένουσ᾽ ἄτεκνος, Phil. 854 
5) Bei ihm sind diphtbongieche Ausginge 140mal, Iangvocalische nur 
1 verkiirzt mach Hartel, Hom. Stud, Ill, 8f. 
5) Vgl. Seidier, De vera, dochm. p, 97 ff. 
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ἄ, εἰ, at, ov, ev ein. Am gewéhnlichsten wird von ihr betroffen 
der Anlaut der Pronominalformen ἐγώ, ἐμοῦ, ἐμοί, ἐμός, ἐμαυ- 
τοῦ, ἐκεῖνος, der Pripositionen ἐς, ἐν, ἐκ, ἐπί und der augmen- 
tirten Verbalformen. Ist der anlautende Vocal ein ἅ, so schwanken. 
die Ausgaben zwischen Synizesis und Aphaeresis, z. B. Aesch. 
Suppl. 725 μὴ ἀμελεῖν und μὴ ᾿᾽μελεῖν. ---- Bei Homer kommt die 
Aphaeresis noch nicht vor, denn 4 277 ist Πηλείδη ϑέλ᾽ und 
o 317 ὅττι ϑέλοιεν zu schreiben; I 654, 4 608, ὃ 71 sind die 
vollen Formen ἐμῇ, ἐμῷ (mit Verkiirzung der voraufgehenden 
Lange) vorzuziehen. Bei den iiolischen Dichtern und Anakreon 
ist sie nur selten, vgl. Sapph. fr. 2, 15, Anacr. fr. 21; dagegen 
sehr hiufig im Dialog des attischen Dramas. 


Wirklicher Hiatus. 


Wenn der vocalische Auslaut mit dem vocalischen Anlaut 
keine Verschmelzung erfihrt, sondern beide neben einander in 
voller Selbstiindigkeit gesprochen werden, ist ein wirklicher 
Hiatus vorhanden. Die Zulassung eines solchen ist bei allen 
Dichtern, mag nun der auslautende Vocal ein langer bezw. ein 
Diphthong oder cin kurzer sein, auf ein enges (rebiet beschrinkt. 
am hiufigsten findet er sich bei Homer und den nachhomerischen 
Epikern, am seltensten bei den attischen Dichtern und bei Nonnos 
und seinen Nachahmern. 

Die natiirlichste und begriindetste Entschuldigung des Hiatus 
ist eine jede, wenn auch noch so kleine, Unterbrechung der 
Continuitiit der Rede, wie sie innerhalb der rhythmischen 
Periode durch die Ciisur und den Gliedschluss gegeben ist, ferner 
aber auch im dramatischen Dialog nicht nur durch den Personen- 
wechsel, sondern schon durch blosses Absetzen der Stimme bei 
stiirkerer Interpunction und nach lebhafterem Ausruf_herbei- 
μοί γι wird. 

Die Ciisur entschuldigt den Hiatus, zumal wenn sie sich 
mit einer Sinnespause verbindet, im epischen Hexameter nicht 
blos, wenn der Auslaut in der Hebung steht und eine Lange ist, 
sondern auch wenn er in der Senkung steht und eine Kétree ist. 
Ersteres ist der Fall bei der Penthemimeres, Trithemimeres und 
Hephthemimeres: 

A 34 ᾿4λλ᾽ οὐκ ‘Arosldy | ᾿γαμέμνονι ἤνδανε ϑυμῷ. 
Β 451 ὀτρύνουσ᾽ ἐέναι. ἐν δὲ σϑέντος ὦρσε ἕκάστω. 
A 441 πατρὶ φίλω | ἐν χερσὶ τέθει καί μιν προσέειπεν. 
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I 341 “Argstdcn; | ἐπεὶ ὅστις ἀνὴρ ἀγαϑὸς καὶ ἐχέφρων. 
Β 809 πᾶσαι δ᾽ ὠΐγνυντο πύλαι, | ἐκ δ᾽ ἔσσυτο λαός. 
ξ ΤΊ παντοίην, ἐν δ᾽ ὄψα cides, | ἐν δ᾽ οἶνον ἔχευεν, 
letzteres bei der τομὴ κατὰ τρίτον τροχαῖον und der buko- 


lischen Casur: 

A 569 καὶ ῥ᾽ ἀκέουσα καϑῆστο | ἐπιγνάμψασα φίλον κῆρ. 

Β 315 μήτηρ δ᾽ ἀμφεποτᾶτο | ὀδυρομένη φίλα τέκνα. 

Β 218 κυρτώ, ἐπὶ στῆϑος συνοχωκότε᾽ | αὐτὰρ ὕπερϑε. 

E 221 ἀλλ᾽ ay’ ἐμῶν ὀχέων ἐπιβήσεο, | ὄφρα ἴδηαι. 
Nor ausnahmsweise erscheint vor der Penthemimeres eine Kiirze 
statt der Linge als Auslaut im Hiatus: | 

t 366 Οὗτις ἐμοίγ᾽ ὄνομα, Οὗτιν δὲ μὲ κικλήσκουσιν, 
nicht haufig vor der Bovxoduxy eine Linge in der Senkung des 
4, Fusses: 

Φ 51 ἡ δ᾽ ἄρ᾽ ἐφ᾽ ὑψηλῆς σανίδος By: | ἔνϑα δὲ χηλοί. 

X 886 δικτύῳ ἐξέρυσαν πολυωπῷ᾽ | of δέ τὲ πάντες. 

Im elegischen Verse hingegen, dem sog. Pentameter, ist 
der Hiatus am Ende des ersten Kolons ausgeschlossen, wahrend 
die Kiirze statt der Linge manchmal zugelassen wurde (Mar. 
Vict. 110, Diom. 503 K.); erst die spateren Griechen, wie Gregor 
von Nazianz, gestatteten den Hiat an dieser Stelle. Kbensowenig 
dulden ihn der trochiische und der iambische Tetrameter in 
der Cisur, noch weniger der iambische Trimeter. 

Dagegen findet sich in den strengen anapiistischen Hyper- 
metern nicht eben selten Hiatus am Gliedschlusse, trotzdem 
dass fiir sie das Gesetz der συνάφεια gilt. Doch stellt es sich 
heraus, dass hier fast immer die durch den Personenwechsel 
herbeigefiihrte Unterbrechung das entschuldigende Moment bildet, 


so z. B. 
Soph. 0.C.170 OI. Θύγατερ, ποῖ τις φροντίδος ἔλθῃ; | 
AN. ὦ πάτερ, ἀστοὶς ἴσα χρὴ μελετᾶν. 
ν. 1151. AN. προσιδεῖν αὐταὶ πατρὸς ἡμετέρου. | 
OH. ἀλλ᾽ οὐ ϑεμιτόν. 
Eur. Ale. 78 ‘HM. τί σεσίγηται δόμος ᾿δμήτου;: | 
TIM. ἀλλ᾽ οὐδὲ φίλων πέλας οὐδείς. 
Aesch. Ag. 794. 1522, Kum. 5314 sind emendirt. 

Auch Declamationspausen, wie sie insbesondere nach 
Interjectionen, Ausrufungen, Anreden u. ἀρ]. emtreten, rechtfertigen 
oder entschuldigen den Hiatus, da sie ein Absetzen der Stimme 
‘Kehlkopfsverschluss) néthig machen. Reich an solchen Exclama- 
tionen ist die Trayédie, besonders in den Kommoi und Threnoi. 
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Aesch. Pers. 931 ὅδ᾽ ἐγώ, | olot, | αἰακτόρ. 
ib. 1004 fy, én, ἰώ, ἰώ. 
ib. 1017 ὁρῶ, ὁρῶ. 
Soph. Antig. 1328 ἴτω, ira *). 
Hierher gehéren auch Fille aus anapistischen Hypermetern 
Soph. O. C. 188 


OI. aye νυν ov με. παῖ. | fy av evoeBlag... 
7 be, ’ 


Eur. fr. 114 — Arist. Thesm. 1065 ὦ νὺξ ἱερά, ὡς po 
ἵππευμα διώκεις. Arist. Thesm. 776 ὦ χεῖρες ἐμαί, | ἐγχειρεῖν 
und aus dochmischen Perioden wie Aesch. Sept. 96 fw pax 
εὔεδροι, | ἀκμάζει βρετέων. Eum. 146 δυσαχές, ὦ πόποι, | ὦ 
τον κακόν. 

Auch im Trimeter findet sich dieser Hiatus Aesch. Ag. 12 

nazai’ | οἷον τὸ πῦρ ἐπέρχεται δέ pos: 
ὀτοτοῖ, Λύκει᾽ “Axodioy, οἷ, | ἐγώ, | ἐγώ. 

Gegeniiber diesen durch eine Unterbrechung der Sti 
continuitaét gerechtfertigten Arten des Hiatus stehen die | 
desselben, wo seine Entschuldigung in der Natur des 4 
lautes zu suchen ist. Hier kommen vornehmlich die lua 
Vocale und Diphthongen, dann aber auch die nicht elidirb 
kurzen Vocale (s. 8. 121) in Betracht. 

Wenn ein langer Vocal oder Diphthong im Wortau 
vor vocalischem Anlaute weder mit demselben verschmilzt 
vor ihm verkiirzt wird, sondern seine Linge behauptet, « 
dies allerdings ein Verstoss gegen das Gesetz der sprachli 
συνάφεια, ein wirklicher Hiatus, doch findet sich dieser H 
in der epischen Poesie hiufig genug und zwar besonder:s 
wenn der lange Auslaut den schweren Takttheil, die V 
hebung, bildet. Diesen Hiatus muss also das Ohr des epis 
Singers nicht unangenehm empfunden haben, was sich aus 
langsamen und abgemessenen Vortrag des Epos erklart. Be 
Zulassung desselben kam es itibrigens nicht, wie C. A. Hoff 
Quaest. hom. p. 53 ff. meinte, auf die grammatische Functio1 
Endungen an, sondern vielmehr auf die Festigkeit des Vi 


*) Doch tritt sowohl bei Interjectionen als bei wiederholten W. 
infolge schnellen Zusammensprechens oft auch Verkirzung des lange: 
lautes ein, z. B. Soph. Antig. 1332 ὕπατος" fra ἴτω VUE ον... ib. 1268 
ἐμῶν avolBa βουλευμάτων. Aesch. Eum. 247 δρᾶ ὅρα μάλ᾽ av. Pron 
ἰὼ ἰὼ πόποι. 


istus bilden, namentlich oft 7 und 4%, demniichst σῷ, of, τοῦ, 
1, καί, μή, εἶ, μοι, coc, ol, Nicht selten kommt auch noch 
e Interpunction hinzu, um den Hiatus weniger empfindlich 2u 
achen. 

Bei den Lyrikern und Dramatikern ist das Gehiet dieses 
‘atug ein ungleich beachriinkteres. Pindar steht dem home- 
when Gebrauche noch erheblich naher, doch iss die Zah) der 
aungen*) vor einem vocalischen Anlaut bei ihm schon schr gering, 
m schweren Takttheil eines Daktylus reap. Anapast bildet der 
age Auslaut: 

ΟἹ. 1, 108 παντὶ βροτῷ" | ἐμὲ δὲ... 

Toth. I, 61 Ἡροδότῳ | ἔπορεν. 

OL. VI, 82 ἐπὶ γλώσσιι | ἀκόνας. 

Nem. VI, 24 Σωκλείδα, | ὃς ὑπέρτατος. 
ib. 25 Mynotudge | υἱέων γένετο; 


*) Die kurzen Vocale im Auslaute vor vocalisch beginnenden Wortern 
V, 11 re Ὥανιν, Ol. VII, 18 τε Ἰάλνκον, Ol. V, 18 ῥέοντα Ἰδαῖον, ΟἹ. 
UL, 112 δαιτὶ Ἰλιάδα, lath. 1, 8 ἀλιερκέα ᾿Ἰσϑμοῦ, ib. 1, 82 Ποσειδάωνι 
γρμῷ sind wobl durch den Anlaut (F) geechiitzt. 
8. Wasrraat. τι H. Gixpirecn, allgem, Theorie der griech. Metrik. 9 
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den eines Jambus: 

Ol. Ill, 30 Ὀρϑωσέῳφ | ἔγραψεν; 
den leichten eines Spondeus: 

Isth. I, 16 ἢ Kacrogelp (7... 

Das Fortwirken der fiir das Epos geltenden Normen 2 
sich im Drama in Fallen wie 

Soph. El. 157 οἷα Χρυσόϑεμις ξώει καὶ | Ἰφιάνασσα. 
ib. 148 ἃ | Ἴτυν, αἰὲν Ἴτυν ὀλοφύρεται. 
Trach. 1010 ἡπταί μου τοτοτοῖ, ἥδ᾽ αὖϑ᾽ ἔρπει... 
Ant. 967 ἀκταὶ Βοσπόριαι | ἐδ᾽ ὁ Θρῃκῶν ἄξενος, 
die freilich ziemlich vereinzelt dastehen. 

Der Hiatus bei kurzem Vocale im Auslaute findet sic. 
von den oben besprochenen Fiillen abgesehen — meist nur 
wo der kurze Vocal die Elision nicht zulisst, so besonders 
den Wortern auf v, wie ἄστυ, αἰπύ, ov, év, bei den Prono: 
ὁ, τό, τά, τί, tl, ὅτι, der Priposition περί, den Genetiven 
oto, ξιο,) ao im Homer; bei den Komikern auch in der Ve 
dung οὐδὲ εἷς, οὐδὲ Ev, μηδὲ εἷς, μηδὲ ἔν. 


8 19. 
Vocal vor folgendem Vocale im Wortinlaute. 


Das Zusammentreffen zweier Vocale wurde auch im W 
innern wegen der Noéthigung zu neuem Ansetzen der Sti! 
als etwas Liistiges und Anstéssiges empfunden und durch vi 
Zusammenziehung oder theilweise Verschmelzung der _ be 
Vucale oder durch Ausstossung des einen nach Moéglichkeit 
seitigt. Allerdings erscheinen, zumal in der iilteren Dicht 
sehr viele inlautende Hiate, aber bei weitem die meisten 
nur fiir das Auge vorhanden, nicht auch in der Aussprache \ 
lich zur Geltung gekommen, so lange die erst spiiter vdllig 
schwundenen Spiranten f, j) und o noch in hoéherem 
geringerem Grade hoérbar wurden. Insbesondere hob in 
homerischen Dichtung der in der Zeit ihrer Entstehung 
lebendige Laut £ den inlautenden Hiatus in zahlreichen ΕἸ 
auf, die in der Schrift sich beriihrende Vocale und in der spit 
Sprachentwickelung Zusammenziehung zeigen wie 6¢¢, πάις, "4 
Ons, ἔειπεν, ἀέκων ἃ. ἀρ]. Aber auch intervocalisches Jod 
Sigma werden bei Homer wenigstens noch als leiser Η, 
empfunden worden sein, der geniigte, um den Uebergang 
Vocal zu Vocal zu vermitteln. 


ches τι, wihrend e und ἢ nur eine Reduction ihres quantita- 
‘en Werthes erleiden. 

Bei Homer wird ox in dieser Weise verktirzt in οἷος N 275, 
105, ῃ 312, ν 89, we in ὄμπαιος v 379, χαμαιεῦναι Π 235, 
μαιευνάδες x 243, ξ 15, ve in υἱός E 612, Z 310, Η 47 und 
er, et vielleicht in βαϑεέης E 142, O 606 und cixeta (Sfters), 
1 jetzt βαϑέης und ὠκέα geschrieben ist, ev in ἐδεύησεν Σ 100 
ch L. Meyer und Hartel, @ nur £ 303 in ἥρωος (vielleicht 
th fod H 453, @ 483 mit Nauck), η in βέβληαι A 380. — 
siod verklirzt κε in γαεήοχος, Pindar ee in γαιαύχῳ Ὁ]. XIII, 78, 
idee Pyth. IV, 233, οὐ in τοιαῦτα Pyth. VIM, 55, ποίᾳ Pyth. 
II, 20, καντοέων Nem. V, 25, vi in υἱέων Nem. VI, 23, dfters 
ch 2c in Formen wie inmetq, λατρεέαν, εὐμενεέᾳ, δουλείας vu. dgl., 


») Ebenso erklart Hastel, Hom. Stud. ΠῚ, 44 die Linge des ¢ in den 
wtantiven ἀτεμίη, ἀνιομιστέῃ, forin, κακοεργέῃ, ἀεργίη, ὑπεροπλέῃ, πέρο- 
sin, ὑποδεξίη, Ὑπερησίη, wibrend G. Meyer, Gr. Gr. § 118 fiir εἷο ex 
tt ¢ und epiiteres 7 als ureprtinglich apuimmt. 

o* 
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ev in ἐχνεύων Pyth. VIII, 35, ἔχευαν Isth. VII, 58 (s. Hartel, 
Hom. Stud. III, 21). 

Bei den attischen Dichtern wird oft os zu og verkirzt in 
dem Verbum ποιεῖν und den Pronomina τοιοῦτος, τοιόσδε, οἷος. 
ποῖος, at in den Adjectiven δείλαιος, γεραιός, παλαιός; gelegent- 
lich aber auch in anderen Fallen, z. B. in οἰωνούς Soph. El. 1058, 
᾿Ιδαίαν Kur. Andr. 275, φιλαϑήναιος Arist. Vesp. 282. 

Die Vereinigung zweier Silben im Wortinnern, von denen die 
erste vocalisch ausgeht, die zweite vocalisch anlautet, zu einer ein- 
zigen langen Silbe wird ebenso wie beim Zusammenstoss zweier 
Worter Synizesis genannt, wenn sie nur in der Aussprache, nicht 
auch in der Schrift zum Ausdruck kommt. Sie tritt besonders hiufig 
ein, wenn der erste Vocal ein ὃ, seltener wenn er ein ¢, v, ἃ 
oder o ist. In vielen dieser Fiille erfolgt die Vereinigung durch 
Uebergang dieses Vocals in einen halbvocalischen Laut, so wenn 
auf das ε ein langer Vocal folgt wie in πόλεως, Mevélemg, Il: 
ληιάδεω, ferner bei « oder v in Fallen wie ‘Iorfaca B 537, Ai- 
γυπτίη I 382 (ὃ 83. 127. 229, ξ 263. 286), πόλιος, πόλιας (B 811. 
Φ 567, & 500. 574), Ἠλεκτρύωνος Hesiod. Sc. 3, γενύων Pind. 
Pyth. 1V, 225, κυανωπίδων Aesch. Pers. 559, ᾿Ερινύων Eurip 
Iph. T. 931. 

In anderen Killen ist die Synizesis im Wortinlaute nur eine 
Vorstufe der Contraction, so in den homerischen Declinations- 
formen auf ea wie ϑεοειδέα, Εὐπείϑεα ὦ 523 und in Conjuga- 
tionsformen wie ἡνώγεα t 44, x 263, ἴσχεο, ἠρέϑμεον, ἐθρήνεον 
oder, wenn der erste Vocal ein α ist, wie in aédtog, τετράορον. 
τιμάορος, χρυσάορα bei Pindar. 

Die inlautende Synizese ist héufig in allen Theilen des 
Dramas und wird in den Canticis mit besonderer Freiheit an- 
yewendet; jedoch Aristophanes macht — abgesehen von den 
Stellen, wo er Homer oder die Tragiker vor Augen hat — nur 
selten von ihr Gebrauch. — Vgl. iiber die Synizese bei Homer 
J. Menrad, De contractionis et synizeseos usu hom. Monach. 1860): 
bei den Tragikern J. Rumpel, Philologus XXVL (1867) 8.241 ff. 
und Chr. Baier, Animadvv. in poet. trag. graecos. Cassellis 1874. 


§ 20. 
Wortende. Satzende. 


Aristoxenus lasst in der oben ὃ. 95 erodrterten Stelle nicht 
blos die Silben, sondern auch die Worter und Satze als die 


Wortbrechung am Schluss absichtlich gebildet hat, um durch 
das Ungewohnliche eine possenhafte Wirkung zu erreichen**); 
doch ist dies wehl nur in Susserst seltenen Fillen geschchen, 
wie z. B, von Eupolis in den Baptai fr. 73 Κι: 

ἀλλ᾽ οὐχὶ δυνατὸν ἐστιν" οὗ γὰρ ἀλλὰ προ- 

βούλευμα βαστάξουσι τῆς πόλεως μέγα. 
Einige Male ist. auch διὰ τὴν τῶν ὀνομάτων ἀνάγκην, wie He- 
phaestion p. 16 sagt, ein dem Metrum widerstrebender 
Eigenname, welcher nothwendig in einem elegischen Distichon 
gebraucht werden musste, unter zwei Verse vertheilt, so von 
Simonides fr. 131 B. der Name “Agictoyzirav: 


” *) Vereinzelte Auenahmen notirt Boeckh de metrie Pindari IN, 22. 
55) Vergleiche in deutacher komischen Dichtung: 
So wusste sich auch in seinem grissten 
Ungeliicke Hieronymus zu tristen, 
und war froh, dase er mit bei- 
ler Heat den Bauern entgangen eci. 
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ἡ μέγ᾽ ᾿4Αϑηναίοισι φόως yéved’, Hvlx’ ‘Aquoro- 
γείτων Ἵππαρχον κτεῖνε καὶ ‘Agpodtos, 
von Nikomachos der Name ᾿“πολλόδωρος: 
οὗτος δή σοι ὃ κλεινὸς av’ Ελλάδα πᾶσαν ᾿4πολλό- 
δωρος᾽ γινώσκεις τοὔνομα τοῦτο κλύων, 
und auf einer Inschrift der Name Νικομήδης: 
ϑῆκε δ᾽ ὁμοῦ νούσων τε κακῶν ζωαγρια Nixo- 
μήδης καὶ χειρῶν δεῖγμα παλαιγενέων. 

Eine weitere Ausnahme von dieser Norm bildet die soge- 
nannte Episynaloephe, von welcher der Scholiast zu Hephaest. 
p. 144 und. Athenaeus X p. 543 sprechen. Sie tritt ein, wenn 
ein auslautender kurzer Vocal am Versschluss vor folgendem 
vocalischen Anlaute im Anfang des niichsten Verses elidirt wird, 
also wenn συναλοιφή im Aus- und Anlaute zweier aufeinander- 
folyender Verse stattfindet (,ἐπισυναλοιφὴ διὰ τὸ συνάπκτεσϑαι 
τὸ σύμφωνον τῷ ἑξῆς ἰάμβῳ ἤτοι τῷ στίχῳ“). Diese Freiheit 
wird seit der Zeit des peloponnesischen Krieges fiir den Trimeter 
zugelassen, am hiiufiysten von Sophokles, der dieselbe, wie Athe- 
naeus a. a. QO. sagt, zuerst in seinem Oedipus Rex nach dem 
Vorgange des Kallias angewandt hat. Daher heisst sie auch 
(schol. Heph.) das εἶδος Σοφόκλειον. 

VU. R. 29 ὑφ᾽ ov κενοῦται δῶμα Kadusiov’ μέλας δ᾽ 

“Adng στεναγμοὶς καὶ γόοις πλουτίζεται. 
382 ἐγὼ οὔτ᾽ ἐμαυτὸν οὔτε σ᾽ ἀλγυνῶ᾽ τί ταῦτ᾽ 
ἄλλως ἐλέγχεις; οὐ γὰρ ἂν πύϑοιό μου. 
785 κἀγὼ τὰ μὲν κείνοιν ἑτερπόμην. ὅμως δ᾽ 
ἔκνιξέ μ᾽ ἀεὶ τοῦϑ᾽ ὑφεῖρπε γὰρ πολύ. 
791 ὡς μητρὶ μὲν χρείη we μιχϑῆναι͵ γένος δ᾽ 
ἄτλητον ἀνϑρώποισι δηλώσοιμ᾽ ὁρᾶν. 
1184 ὅστις πέφασμαι gg t ἀφ᾽ ὧν οὐ γρῆν, ξὺν οἷς τ᾽ 
οὐ χρῆν ὁμιλῶν, οὖς τέ μ᾽ οὐκ ἔδει κτανών. 
1224 of ἔργ᾽ ἀκούσεσθ᾽, οἷα δ᾽ εἰσόψεσϑ᾽, ὅσον δ᾽ 
ἀρεῖσϑε πένϑος, εἴπερ ἐγγενῶς ἔτι. 
ΕἸ. 1017 ἀπροσδόκητον οὐδὲν εἴρηκας" καλῶς δ᾽ 
ἤδη σ᾽ ἀπορρίψουσαν ἀπαγγελλόμην. 
Sophokles trennt hier durchgiingig und sicher in bewusster Ab- 
sicht den der Episynaloephe vorausgehenden sechsten Iambus ds 
Trimeters durch Interpunction von den finf ibrigen Iamben ab, 
so dass also der durch Eyisynaloephe vereinte An- und Auslaut 
der beiden Verse auch dem Gedankenzusammenhange nach ver- 
bunden sind und im Vortrage sich eng aneinander schliessen. In 
zwei anderen Stellen 


Τρῶας ἀπώσασθαι καὶ ἐρυκέμεν εὐρόοπα Ζῆν᾽, 
αὐτοῦ x” ἔνθ᾽ ἀκάχοιτο... 
oder nach der Schreibart der aristophanischen und aristarcheischen 
Schule (8. schol. Heph. p. 143) Ζτ ν᾽ αὐτοῦ. Aber das hier vor- 
kommende Ziv ist ohne Apostroph zu schreiben als Accusativ 
eines Nominative Zijg, der dem lateiniachen dies (Diespiter) ent- 
spricht. 

Auch von Pindar glaubte man, dass er am Ende eines 
Metrons ein apostrophirtes Wort gebraucht habe, aber die Stellen, 
wo dies frither angenommen wurde (OL HI, 25, Pyth. IV, 9. 
IX, 92, Nem. VIII, 38), sind jetzt in befriedigender Weise 
emendirt. 

3. Am Schlusse des Kolons, wo die moderne Poesie 
gleichfalls regelmissig ein Wortende eintreten lisst, hat die grie- 
chische Dichtung das Eintreten desselben zwar hiufig und in 
Wewissen Versarten fast durchweg angewendet, aber keineswegs 
mit derselben Strenge wie am Ende des Metrums die Forde- 
rung des Wortachlusses als unabweisbar geltend gemacht. Den 
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Einschnitt am Ende des rhythmischen Gliedes, welcher darch das 
Einfallen des Wortendes gebildet wird, nannten die Alten διαί: 
ρεσις oder τομή, wir Neueren bezeichnen ihn als Casur. 

Die meisten lyrischen Metra verhalten sich gegen die Cisur 
am Ende des inlautenden Kolon gleichgiltig und gestatten zu- 
weilen Wortbrechungen, die unserem Gefthle sehr widerstreben, 
wie Soph. Phil. 687 ff. 

πῶς MOTE, πῶς ποτ᾽ ἀμφιπλή κτων Golly μόνος κλύων, 

πῶς ἄρα πανδάκρυτον οὕτω βιοτὰν κατέσχεν; 
Mit grésserer Strenge dagegen wird im Hexameter und im 
trochiisch-anapastischen und iambischen Tetrameter, besonders aber 
im elegischen Vers auf das regelmiissige Kintreten der Cisur 
gehalten, wo die Wortbrechung zu den ganz seltenen Ausnahmen 
gehort, 5. Heph. 53. Auch die anapiistischen Hypermetra schliessen 
jedes Kolon mit vollem Worte, ja selbst innerhalb desselben gern 
die einzelne Dipodie ebenfalls. 

3. Ein Vers oder genauer gesagt ein Metron oder eine 
Periode, deren Ende mit einem Satzende zusammenfalit, heisst 


ἀπηρτισμένον (5. Schol. Heph. p. 198, Pseudo-Drako 141, Tract. 
Harl. 325), 2. B. H 1 


ὥς εἰπὼν πυλέων ἐξέσσυτο φαίδιμος Extag. 


Unsere moderne Poesie hat eine entschiedene Vorliebe fiir das 
Zusammentallen yon Satz- und Versende: 


Wie kommts, dasa du so traurig bist, | da alles froh erscheint? 
Man sieht dir’s an den Augen an, | gewiss du hast geweint. 


Und hab’ ich einsam auch geweint, | so ist’s mein eigner Schmers: 

Und Thriinen flicueen gar so siiss, | erleichtern mir das Herz. 
Was hier in eine Zeile yeschrieben ist, entspricht einer dikoli- 
schen Periode im Sinne der Griechen: die ganze Periode enthalt 
einen logischen Satz, das einzelne Kolon ein logisches Satzglied. 
Und gerade Verse wie diese sind es, welche wir als besonders 
Hiessende hezeichnen, wihrend wir das ,,Fliessende“ vermissen., 
wenn der logische Abschnitt allzuhiiutig mit den rhythmischen 
Abschnitten im Widerspruch steht. Und unsere moderne Weise 
ist auch die Weise aller tibrigen indoyermanischen Volker, und 
gerade die friiheste und iilteste indogermanische Metrik bevor- 
zugt diejenige Bildung der Metra, welche die Griechen ἀπηρτισμένα 
nennen: so ist es mit der alliterirenden und der reimenden Lang- 
zeile der alten Germanen, mit dem Cloka der Inder, mit dem 
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Ungerade Takte. 
ὦ ulu ποὺς τρίσημος ἐν λόγῳ διπλασίῳ (2: 1). 
uuuuvlu υ ποὺς ἐξάσημος ἐν λόγῳ διπλασίῳ (4:2 --Ξ ῶ : 1). 
uuvulu ὁ ποὺς πεντάσημος ἐν λόγῳ ἡμιολίω (8 : 2). 
Die Romer iibersetzen die rhytbmischen Verhiltnisszahlen mit 
den Ausdriicken ,,par, duplex, sescuplex“. 

Der erste der vier einfachen Takte ist der gerade Takt, die 
drei anderen sind ungerade Takte. Weshalb zerlegt Aristoxenus 
jede einfache Taktgrésse, nicht blos die gerade, sondern auch 
die ungerade, in zwei Abschnitte (χρόνον ποδικοί oder σημεῖα 
ποδιχάαὴ Wenn es sich um Raumgréssen handeln wiirde, so 
wire folgende Zerlegung eine symmetrische, welche sich der An- 
schauung als eine sehr bequeme, leicht fassliche darstellte. 


Dann wiirden sich um ein Mittelglied gleich grosse Seitenglieder 
gruppiren. Aber so natiirlich eine solche Gruppirung fiir Raum- 
grossen erscheint, so unméglich ist sie bei Zeitgréssen. Fir die 
letzteren gewinnt die Anschauung nur dann eine bequeme Ueber- 
sicht, wenn sie eine jede in nicht mehr als nur zwei Abschnitte 
zerlegt, von denen sie die Grésse des einen mit der des anderen 
leicht vergleichen kann, wenn es sich dabei um so kleine schnell 
zu tiberschauende Zahlen wie 1, 2, 3, 4 handelt. 

Von den beiden Abschnitten des einfachen Taktes enthilt 
der eine das Zeitmoment der Hebung, der andere nicht (der 
andere enthalt blos Zeitmomente der Senkung). Derjenige Zeit- 
abschnitt, in welchem die stairkste Hebung des einfachen Taktes 
enthalten ist, der starke Takttheil, wird von Aristoxenus mit 
Riicksicht auf die beim Taktiren gebrauchte Bewegung der Hand 
oder des Fusses mit dem Terminus 


κάτω χρόνος, Niederschlag, 
der schwache Takttheil als 
ἄνω χρόνος, Aufschlag 
bezeichnet. Gleichbedeutend mit ἄνω χρόνος gebraucht Aristo- 
xenus das Wort 
ἄρσις, 
fiir κάτω χρόνος sagt derselbe auch 
βάσις. 
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Drittes COapitel. 
Versfiisse, Kola, Metra. 


§ 21. 
Classification der Πόδες. 


Wie sich Takt vom Versfuss unterscheidet, ist S. 32 an- 
gegeben. Gesagte Verse zerfallen nicht in Takte, sondern nur 
in Versfiisse; gesungene Verse zerfallen zugleich in Takte und 
in Versfiisse, welche letztere wir im Unterschiede von denen der 
φωνὴ λογική als Versfiisse der φωνὴ μελῳδική, als meliache 
Versfiisse bezeichnen. Das zweite Buch der Aristoxenischen 
Rhythmik redet nur von melischen Versfiissen — von πόδες als 
Takten in dem Sinne, wie dies Wort in unserer Musik gebraucht 
wird, Hephaestion auch von πόδες der φωνὴ λογική. 

Fillt Versfuss und Takt zusammen, so ist derselbe ein ein- 
facher (ποὺς ἀσύνϑετος““ Aristoxenus); fasst er mehrere Vers- 
fiisse in sich, so ist er ein zusammenyesetzter (,,xo0t's ovr 
Betoc“). 

Takt und Versfuss lassen sich kiirzlich so definiren: Bei 
Takten kann man die Zeitdauer eines jeden nach den Einheiten 
1..2..3..4..5..6 abzihlen, bei Versfiissen der gesagten Poesie 
nicht, sondern nur die in einem Verse enthaltenen Hebungen. 

Es gibt in den ygesungenen Versen drei Arten von einfachen 
Takten, je nach der Zeitdauer. Aristoxenus misst die Dauer des 
Taktes nach dem Betraye der in ihm enthaltenen kurzen Silben, — 
der kleinsten rhythmischen Masseinheiten, welche er als χρόνοι 
πρῶτοι (,,Primiirzeiten“) bezeichnet. Also dreizeitige, vierzeitige, 
fiinfzeitige, sechszeitige einfache Takte, πόδες τρίσημοι, τετρα- 
Onuor, πεντάσημοι, ἐξάσημοι nach Aristoxenus, wihrend bei 
Hephaestion und den Metrikern die Termini πόδες τρέχρονοι. 
τετράχρονοι, πεντάχρονοι, ἐξάχρονοι gebraucht werden. 


AGyYOS ποδικός. 

Die zu einem einfachen Takte zusammengeschlossene Gruppe 
von Primarzeiten zerlegt sich in zwei Abschnitte (χρύνοε ποδι- 
κοί), deren Gréssenverhiltniss den ..λύγος xodixds* bildet: 

Gerader Takt. 


συ (νυ ποὺς τετράσημος ἐν λόγῳ iow (2: 2). 


+ Hiddes. 180 


8: 

ιπλασίρ (ἃ - 5 = 2:1), 

ιεολέφ (8 - 3), 

von VerhBltnigszahlen mit 
x 

iat der gerade Takt, die 
eshalb zerlegt Aristoxenus 
lie gerade, sondern auch 
ὄνοι ποδικοί oder σημεῖα 
ὅθβθῃ handeln wide, 90 
ische, welche sich der An- 
t fagsliche daratellte. 


gleich grosse Seitenglieder 
the Groppirung fir Raom- 
> bei Zeitgrisesen. Far die 
daun eine bequeme Ueber- 
ale nor zwei Abschnitte 
einen mit der des anderen 
dabei um so kleine schnell 
4 handett, 
einfachen Taktes enthilt 
Ger eme uns cemmoment ver meoung, der andere nicht (der 
andere enthalt blos Zeitmomente der Senkung). Derjenige Zeit- 
abschnitt, in welchem die stirkste Hebung des einfachen Taktes 
enthalten ist, der starke Takttheil, wird von Aristoxenus mit 
Ricksicbt auf die beim Taktiren gebrauchte Bewegung der Hand 
oder des Fusses mit dem Terminus 
κάτω χρόνορ, Niederschlag, 
der schwache Takttheil als 
ἄνω χρόνος, Aufschlag 
bezeichnet, Gleichbedeutend mit ἄνω χρόνος gebraucht Aristo- 
xenus das Wort 
ἔρσιρ, 
flr κάτω χρόνος sagt derselbe auch 
βάσις. 
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in einen τετράσημος und einen δίσημος zerlegten. Nach Aristo- 
xenus gehért sowohl der πεντάσημος wie der ἐξάσημος in die 
Kategorie der πόδες ἀσύνϑετοι; zwar verstatten die genannten 
πόδες der eine die Zerlegung 

vue | Vv, 
der andere die Zerlegung 

wvevuy | WVU, 
d. i. in dem einen ist zu einem yedvog τρίσημος. in dem anderen 
zu einem χρόνος τετράσημος als zweiter Bestandtheil ein zeovos 
δίσημος hinzugefiiyt. Aber nach Aristoxenus bildet das δέσημον 
μέγεθος zwar einen yeovos ῥυϑμικός, aber keinen πούς: man 
kann daher nach Aristoxenus nicht sagen, dass der ποὺς πεντά- 
Onuos in mehrere πόδες zerfalle. Nach Aristoxenus wiirde er 
in anderthalb Versfiisse, einen gaunzen ποὺς τρίσημος und einen 
halben ποὺς τετράσημος zerfallen. So besteht denn der von der 
metrischen Theorie sogenannte ποὺς σύνϑετος aus der Combinatiun 
von einem und einem halben πούς. Unter den Versftissen, welche 
Aristoxenus πόδες ἀσύνϑετοι““ nennt, gibt es mithin nach der 
von den Metrikern iiberlieferten Theorie zwei verschiedene Klassen: 

1. Ilodeg τῆς πρώτης ἀντιπαϑείας. Dies sind die von Aristo- 
xenus als covv@eror, von den Metrikern als axdot bezeich- 
neten dreizeitigen und vierzeitigen Versfiisse, der ποὺς τρί: 
δσημος und der ποὺς τετράσημος. Dies wirden die primaren 
Versfiisse sein. 

2. Πόδες τῆς δευτέρας ἀντιπαϑείας. Dies sind die von Ari- 
stuxenus ebenfalls unter die Klasse der ἀσύνϑετοι gezithiten 
fiinfzeitizen und sechszeitigen Versfiisse, der ποὺς aovr- 
ϑέτος πεντάσημος und der ποὺς ἀσύνϑετος ἐξάσημος. Nach 
der in der Theorie der Metriker enthaltenen Auffassung 
gehéren diese Versfiisse nicht in die Kategorie der ἁκλοῖ, 
sondern der σύνϑετοι πόδες: ein jeder von ihnen ist aus 
einem ganzen ἁπλοῦς und einem halben ἁπλοῦς zusammen- 
gesetzt. Dies wiirden die secundiiren Versfiisse sein. 

Wir haben diesen Unterschied primiirer und secundirer Vers- 
fiisse*) der Theorie der πόδες als die beiden obersten Kategorien 
zu Grunde zu legen. 


*) Die von den Metrikern iiberlieferte Classification in πόδες ἀπλοὲ und 
nodeg σύνϑετοι finden wir zuerst bei Dionysius de comp. verb. c. 17, wo es 
heisst: ,,7'0 δὲ αὐτὸ καλῶ πόδα καὶ ῥυϑμόν... ‘Axlovgs δὲ φυϑμὸς 7 were 
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Die sieben Aristoxenischen δεαφοραὶ xodixai. 


Im zweiten Buche der Aristoxenischen Rhythmik heisst es: 

Τῶν δὲ ποδικῶν διαφορῶν ἐκκείσϑωσαν al intra’... 

α΄. Μεγέϑει μὲν οὖν διαφέρει ποὺς ποδός, ὅταν τὰ μεγέϑη 
τῶν ποδῶν, ἃ κατέχουσιν of πόδες, ἄνισα 7. 

β΄. Γένει δὲ ὅταν of λόγοι διαφέρωσιν ἀλλήλων of τῶν πο- 
dav, οἷον ὅταν 6 μὲν τὸν τοῦ ἴσου λόγον ἔχῃ, ὁ δὲ τὸν τοῦ 
διπλασίου, ὁ δ᾽ ἄλλον τινὰ τῶν ἐνρύϑμων χρόνων. 

γ΄. Οἱ δ᾽ ἄλογοι διαφέρουσιν τῶν ῥητῶν τῷ τὸν ἄνω χρό- 
νον πρὸς τὸν κάτω μὴ εἶναι ῥητόν. 

δ΄. Οἱ δ᾽ ἀσύνϑετοι τῶν συνθέτων διαφέρουσι τῷ μὴ διαιρεῖ- 
σϑαι εἰς πόδας, τῶν συνϑέτων διαιρουμένων. 

ε΄. Διαιρέσει δὲ διαφέρουσι ἀλλήλων, ὅταν τὸ αὐτὸ μέγεϑος 
εἰς ἄνισα μέρη διαιρεϑῇ,. ἤτοι κατὰ ἀμφότερα, κατά τε τὸν 
ἀριϑμὸν καὶ κατὰ τὰ μεγέϑη, ἢ κατὰ ϑᾶτερα. 

ς΄. Σχήματι δὲ διαφέρουσιν ἀλλήλων, ὅταν τὰ αὐτὰ μέρη 
τοῦ αὐτοῦ μεγέϑους μὴ ὡσαύτως (διαιρεϑ)ῇ. 

ξ΄. ᾿Δντιϑέσει δὲ διαφέρουσιν ἀλλήλων of τὸν ἄνω χρόνον 
πρὸς τὸν κάτω ἀντικείμενον ἔχοντες. Ἔσται δὲ ἡ διαφορὰ αὕτη 
ἐν τοῖς ἴσοις μέν, ἄνισον δὲ «τάξιν» ἔχουσι τῶν ἄνω χρόνων 
(καὶ» τῶν κάτω. 


8. 29. 


Die Aristoxenischen πόδες ἀσύνϑετοι und σύνϑετοι. 


Von den vorstehenden sieben Taktunterschieden muss zu- 
nachst der vierte niher erortert werden. Der einfiissige ἃ. i. der 
nur einen Versfuss enthaltende Takt ist ein unzusammengesetzter, 
genannt μονοποδία. Diejenigen, welche mehrere Versfiisse ent- 
halten, sind zusammengesetzte. Der zweifiissige heisst διποδία, 
der dreiftissige τριποδία, der vierfiissige tetgaxodta*). Den fiinf- 
fiissigen diirfen wir πενταποδία, den sechsfiissigen ἐξαποδία nennen. 
Mehr als sechs Versfiisse kénnen nach der Darstellung des Ari- 
stoxenus nicht zu einem ποὺς σύνϑετος verbunden werden. 
οὔτ᾽ ἐλάττων ἐστὶ δυοῖν συλλαβῶν οὔτε μείζων τριῶν... Ot yao adios 
ortuol καὶ πόδες πάντες ἐκ τούτων (τῶν ἁπλῶν) εἰσὶ cuvPeror Veg. 
oben 5’, 97. Auch der bei Bakchios p. 22 M. erhaltene Katalog der πόδες, 
welcher gleich der Stelle des Dionysius das Wort ποὺς und ῥυϑμός gleich- 
lwdeutend gebraucht, legt die Classification der Metriker zu Grunde: Tov 
d& ῥυϑμῶν of μέν εἰσιν ἁπλοῖ, of δὲ συμπεπλεγμένοι. 

*) Τριποδία Heph. p. 48, τετραποδία Heph. p. 50 W. 
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Doch hingt das Maximum der zu einem πούς zu vereinigenden 
Versfiisse von der Zahl der in einem jeden derselben enthaltenen 
χρόνοι πρῶτοι ab. Die von Aristoxenus gegebene Grenzbestimmuny 
lisst sich bequem auf die von den Metrikern tiberlieferte Classi- 
fication in πόδες τῆς πρώτης ἀντιπαϑείας und πόδες τῆς δευτέρας 
ἀντιπαϑείας zuriickfiihren. Von den primiren Versftissen kann 
eine Dipodie, eine Tripodie, eine Tetrapodie, eme Pentapodie 
gebildet werden, eine Hexapodie also blos von dreizeitigen, nicht 
von vierzeitigen Versfiissen. Es gibt nach der Lehre des Aristo- 
xenus blos trochiische und iambische, aber keine daktylischen und 
anapiistischen Hexapodien. 

Von den secundiren Versfiissen, den Pionen und _[Tonici, 
kénnen Dipodien und Tripodien, aber keine Tetrapodien gebildet 
werden. Ks gibt weder pionische noch ionische Tetrapodien als 
πόδες σύνϑετοι. Kigenthiimlich ist es, dass zufolge der Aristo- 
xenischen Doctrin auch pionische Pentapodien vorkommen kénonen. 

Kin jeder dieser πόδες σύνϑετοι kann, wie Aristoxenus aus- 
driicklich hinzusetzt, eine συνεχὴς ῥυϑμοποιέα bilden, d.h. er 
kann continuirlich hinter einander wiederholt werden. Es gibt 
aber auch noch andere πύδες, sei es ἀσύνϑετοι, sei es σύνϑετοι. 
von denen jeder nur so gebraucht wird, dass er unter heterogene 
πόδες nur vereinzelt eingemischt, aber nicht mehrmals wieder- 
holt werden kann. 


Πόόδες σύνϑετοι und σύνϑετοι τῆς πρώτης ἐντιπαϑείας. 
Trochaische und iambische. 
Monopodie: ποὺς τρίσημος ἀσύνϑετος 
-v S8zeitiger Trochius 
v— 3zeitiger Iambus. 
Dipodie: ποὺς ἐξάσημος σύνϑετος 
_v—v 6zeitige trochiische Dipodie 
νιν - 6zeitige iambische Dipodie. 
Tripodie: ποὺς ἐννεάσημος σύνϑετος 
_v—v—v 9zeitige trochiische Tripodie 
viv—v— 9zeitige jambische Tripodie. 
Tetrapodie: ποὺς τετράσημος σύνϑετος 
-,γ- υ-υ-υ 12zeitige trochiiische Tetrapodie 
νυν vu. 12zeitige iambische Tetrapodie. 
Pentapodie: xots πεντεκαιδεκάσημος σύνϑετος 
~vivav—v-—vy 15zeitige trochiische Pentapodie 
v-viv—v—v— lbseitige iambische Pentapodie, 


-ν- 5zeitige pulonische Monopodie, 
Dipodie: ποὺς dexdenpog σύνθετος 
_u-,—v- JOseitige ptionische Dipodie. 
Tripodie: ποὺς πεντεκαιδεκάσημος σύνθετος 
_v_,_v-,—u_ Abseitige ploniache Tripodie. 
Es kommt hinzu nach Aristoxenus noch die pionische 
Pentapodie: ποὺς πεντεεικοσάσημος σύνθετος 
-οὐφου εν σύ, νος Sbzeitige ploniache Pentapodie. 
Tonisohe. 


Den einzelnen ionischen Versfuss schreiben wir in dem Schema 
des Molossos, ohne dass wir zwischen der mit der Thesis und der mit 
der Arsis avlautenden Form des Versfusses zu scheiden brauchen. 

Monopodie: ποὲς ἐξάσημος ἀσύνϑετος 
--- 6xeitige ionische Monopodie. 
Dipodie: ποὺς δωδεκάσημος σύνϑετος 
- 12zeitige ionieche Dipodie. 
Tripodie: ποὺς ὀκτωκαιδεκάσημος σύνθετος 


1Bzcitige ionische Tripodie. 
Η Westra τὸ ΕἾ, Guentscn, allgem Theorle der priech. Metrik. 10 
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Unter die Kategorie des ionischen Rhythmus gehért auch der 
Pion epibatus, ein ποὺς dexaonuos aus 5 Liingen 
-ο--- 10zeitige unvollstindige ionische Tripodie, 
wortiber weiterhin das Niahere. 

Ueber die historischen Wandlungen der Nomenclatur sei hier 
Folgendes gesagt. 

In einzelnen Fillen haben die Grammatiker auch die antike 
Terminologie verindert. Ein Beispiel dieser Art ist der yogetog, den 
die Rhythmik des Arist. § 20 als Bezeichnung des πούς - ~ iden- 
tisch mit τροχαῖος gebraucht. Die meisten Grammatiker haben ihn 
fiir den aufgelésten τροχαῖος v v ὦ (oder Jambus) fixirt. So schon 
das Verzeichniss des Dionysius. Doch herrscht noch gegen das 
Ende des ersten nachchristlichen Jahrhunderts und noch spiter 
zwischen den einzelnen Berichterstattern in dieser Terminologie 
keine Uebereinstimmung (denn Quintilian gebraucht choreus in 
alter Weise fiir _ », dagegen trochaeus Cicero fiir ὦ ὦ instit. 
9, 4, 87 ff. Vgl. ebendas. § 82 ,,tres breves trochaeum, quem 
tribrachyn dici volunt, qui choreo trochaei nomen imponunt"). 

Wichtiger ist die Nomenclatur des Tonicus. Dieser πούς hiess 
friiher βακχεῖος (auch der Choriambus wurde so genannt)*). Dass 
ibm von den alexandrinischen Grammatikern der Name ¢wrtxo: 
ἀπὸ μείξονος und ἰἑἰωνικὸς ax’: ἐλάσσονος gegeben wurde, hat 
sicherlich keinen andern Grund, als dass die in der Zeit der 
ersten Ptolemiier von Alexander Aetolus, Sotades und anderen 
gedichteten, so sehr beliebten ἑἰωνικοὶ λόγοι (im ionischen Dia 
lekt) in diesem Takte sich bewegten. Es ist dies in der That 
die originellste Gattung der alexandrinischen Poesie und der 
Takt konnte sich immerhin zu Ehren dieser (wmxol Adyor statt 
des alten Namens βακχεῖος den neuen Namen (wmxdg gefallen 
lassen. Aber was sollen die Grammatiker nun mit dem alten 
Namen βακχεῖος anfangen? Sie beschriinken ihn zuniichst auf 
eine bestimmte Taktform des alten bakcheischen, nunmehr ionisch 


genannten Rhythmus, nimlich auf die Taktform - - υ des Ans 
klomenon 
Der πούς - ~ - ἰδὲ der alte ἐξάσημος βακχεῖος (nunmehr fort 


nog ἀπ᾽ ἐλάσσονος); «ὦ - . ist dessen ἀνάκλασις (ein ποὺς πεντα- 
*) Aristid. Quintil. 


Aber noch im ersten Jahthundert der Kaiserzeit gab es Metriker, 
welche diese Nomenclatur der friheren Kaiserzeit umkehrten. 
Von beiden Takten ist ὦ. . der hiufigere (. - ὦ kommt, wie 
gesagt, am haufigsten als Contraction der ἀνάκλασις vor) und 80 
kam die Neuerung auf, dass man dieser hiiufigeren Form den ein- 
facheren Namen βαχχεῖος, der selteneren — - ὦ den Namen aedip- 
βάκχειος gab. So gebraucht Quintilian diese Termini. Ebenso aveh 
Hephaestion, vermuthlieh aueh Heliodor. Sollen nun die modernen 
Bearbeiter der Metrik diese Namen wie die spiteren Gramma- 
tiker, oder wie die alteren Grammatiker, oder wie die klassische 
Zeit des Griechenthums und spiterhin aueh noch die musici 
und rhythmici gebrauchen? Die spiteste Bedeutung (υ — — βακ- 
χεῖος, .υ madipBdxyetog) hat selbetverstiindliech die wenigete 
Autoritét, gleiehwohl haben die Neueren sie adoptirt. Die Me- 
triker, bsi denen sie vorkommt, sind dieselben, welche den Vers 
Maecenas atavis edite regibus antispastisch messen; diejenigen 
Metriker dagegen, welche die Taktform --~ den βακζεῖος, ὁ - - 
den ἀντιβάκχειος nennen, wissen von der antispastischen Mesaung 
10* 
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noch nichts. Wem die antispastische Messung behagt, der moge 
auch den Namen faxyeiog und ἀντιβάκχειος in den von den 
Gewihrsminnern dieser Messung angewandten Bedeutung ge- 
brauchen. Wem die iltere metrische Theorie, die noch keine 
ἀντιπαστικά kennt, besser zusagt, der muss auch dem hier be- 
folgten iilteren Sprachgebrauch der Worter βακχεῖος und ἀντι- 
βάκχειος beitreten. 


Ποὺς σύνϑετος des Aristoxenos — κῶλον der Metriker. 


Was bei Aristoxenus ποὺς σύνϑετος genannt wird, hat bei 
den Metrikern den Namen κῶλον. Vgl. Hephaestion p. 7 W. 
Στίχος ἐστὶ ποσὸν μέγεϑος μέτρου ὅπερ οὔτε Edarror 
ἐστι τριῶν συξυγιῶν οὔτε μεῖξον τεσσάρων. 
Τὸ ot ἔλαττον ὃν τριῶν συξυγιῶν, ἐὰν μὲν πλήρεις Fy), 
τὰς συξυγίας ἀκατάληκτός ἐστι καὶ καλεῖται x@dov, ἐὰν 
δέ τι ἐλλείπῃ κόμμα. 


Πόδες der ἀσυνεχὴς ῥυϑιμοποιία. 


Diese 19 πόδες. theils σύνϑετοι, theils ἀσύνϑετοι. sind die 
einzigen, welche der Aristoxenischen Doctrin zufolge in der evr- 
εχὴς ῥυϑμοποιία verwandt werden kénnen, d.h. ein jeder der 
πόδες kann beliebig oft hinter einander wiederholt werden. 
Ausserdem gibt es noch den einen oder den anderen πούς. welcher 
isolirt unter andere πύδες eingemischt werden kann. In diese 
Kategorie gehort: 

1. Der ποὺς dtonuog v v, Pyrrhichius oder Hegemon. 
2. Die beiden πόδες des epitritischen Rhythmengeschlechtes 
(8 : 4): . 
a) der ποὺς ἐπίτριτος ἑπτάσημος ἀσύνϑετος 
τὰ - - der Tzeitige Epitrit, 
0) der ποὺς ἐπίτριτος τεσσαρεσδεκάσημος σύνϑετος 
~vv..._uvu—-— der 14zeitige Epitrit. 
3. Der πούς des triplasischen Rhythmengeschlechtes 
UU ποὺς τριπλάσιος ἀσύνϑετος, 
als erster Versfuss der Dipodie 
Vyl. tiber diese Takte der συνεχὴς ῥυϑμοποιία und der corv- 
ἐχὴςΞ (91 ῥυϑμοποιία dritte Aull. der griech. Rhythmik 5. 158, 16% 
und §. 192. An die Restitution der ἃ. 144 aufgefihrten Takte 
der συνεχὴς ῤυϑμοποιία aus dem Aristoxenischen Fragmente der 


den, bei dem monopodischen Takte nicht minder wie bei dem 
sodischen, tripodischen und tetrapodisehen Takte. 


Jeder ποὺς (ἀσύνθετος oder σύνθετορ), welcher mit der 
σις begiont, gehort dem ἦϑος τῆς ζυϑμοποιέας ἡσυχαστεκόν, 
τ ruhigen Art des Rhythmus an; jeder ποὺς (ἀσύνθετος oder 
v@eroc), welcher mit der ἄρσες anlautet, dem διασταλτικὸν 
3 φυϑμοποιέας ἦϑυος, dem bewegten Khythmus. Vgl. Aristid. 


*) In der Polemik, welche Julius Cisar gegen die Richtigkeit unserer 
stitution der Aristoxenischen πόδες gefibrt hat, ist diesem neuerdings 
1 Ὁ τὶ Jan in der von diesem in Wilhelm Hirachfelders Wochenschrift 

Kdassische Philologie 1887 Nr. 18 eingesandten Recension meiner grie- 
sehen Rhythmik 3ter Auf. secundirt worden. Die folgende Nummer der 
tuchrift enthRIt meine Entgegnung zngleich mit eincr Kleinen Epietel, 
che mir C. v. J&n in cleganten lateiniechen Hexametern geschrieben bat, 

letzteren weiss ich nicht besser als durch die cbenfalle cleganten Ca- 
ischen Hendecasyliaben und Archilocheischen Iamben meiner Catallue- 
gabe, Breslan 1865, 5. 148 zu beantworten. Ποτὲ mbge sie Herr v. Jin 
lesen und vich, was fir ihn paset, daraus auesuchen. 
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p. 97 Meib.: Τῶν δὲ ῥυϑμῶν ἡσυχαίτεροι μὲν of ἀπὸ ϑέσεων 
προκαταστέλλοντες τὴν διάνοιαν of δὲ ἀπὸ ἄρσεων τῇ φωνῇ τὴν 
κροῦσιν ἐπιφέροντες τεταραγμένοι. 

Π)]Ὶ16 Aristoxenische Rhythmik hatte die Lehre von der An- 
zahl der Takttheile in dem Abschnitte von der διαίρεσις. die 
verschiedene Anordnung der Takttheile in dem Abschnitte von 
der ἀντίϑεσιος behandelt. Vgl. S. 143. Beide Abschnitte sind in 
der Handschrift der Aristoxenischen Khythmik nicht mehr ecr- 
halten. Was in der Aufziihlung der 7 διαφοραὶ ποδικαί von der 
διαίρεσις gesagt ist (8. oben 8. 143), muss nicht blos von der 
Zerleyung des ποὺς ἀσύνθετος, sondern auch von der Zerleguny 
des ποὺς σύνϑετος in χρύνοι ποδικοί verstanden werden. E> 
bedeuten die Worte des Aristoxenus: 


»yVurch Diairesis werden sich (zwei einfache) Takte unter- 
scheiden, wenn ein und dasselbe Taktmeyethos in ungleiche 
Takttheile zerfiillt. Und zwar sind die Takttheile ent- 
weder ungleich, sowohl durch die Zahl der Takttheile wie 
auch durch die (irésse der Takttheile oder Cnur) durch 
den einen beider Factoren.“ 
Zur Erliuterung gab die Theorie der griechischen Rhythmik 
dritter Auflage δ. 170 folyende Erliuterung: 
1. Das 6 zeitige Megethos ist zwei Takten gemeinsam, nimlich 
4) dem 6-zeitigen Tonicus 
. -, zwei ungleiche Tukttheile, ein 4-zeitiger und ein 2-zeitiger, 
b) der 6-zeitiven trochiiischen Dipodie 
ον τως awei gleiche 3-zeitige Takttheile. 
2. Das 10-zeitige Megethos ist zwei Takten gemeinsam, namlich 
a) der 10-zeitigen piionischen Dipodie 
_v...vu ., 2wel gleiche 5-zeitige Takttheile, 
b) dem 10-zeitigen Paeon epibatus 
-»-.--—,-, Vier Takttheile, drei 2-zeitige, ein 4-zeitiger. 
3. Das 12-zeitige Megvethos ist drei Takten gemeinsam, namlich 
a) der 12-zeitigen daktylischen Tripodie 
uv, .vu, uy, drei gleiche 3-zeitige Takttheile, 
b) der 12-zeitigen ionischen Dipodie 
τς νος - , aus zwei gleichen 6- zeitigen Takttheilen bestehend, 
6) der 12-zeitigen trochiiischen Tetrapodie 


~w,-v¥,-v,—, aus vier gleichen 3-zeitigen Takttheilen be- 
atehend. 


ausdrticklichen Erklirung des Aristoxenus kann kein Takt in 
mehr als vier Takttheile, leichte oder schwere Takttheile, zer- 
fallen. Aristoxenus sagt: 
Διὰ τί δὲ οὐ γένεται πλεέω σημεῖα τῶν τεττάρων, οἷς o 
ποὺς χρῆται κατὰ τὴν αὑτοῦ δύναμιν, ὕστερον δειχϑή- 
σεται. 
Μῖε, ὕστερον" verweist Aristoxenus auf die nicht mehr erbaltene 
Ausfihrung der Lehre von der Diairesis in einem spateren Ab- 
schnitte seiner Rhythmik- Was er dort gesagt, liegt uns nicht 
mehr vor. Doch wird es schwerlich etwas anderes gewesen sein, 
als die Erérterung der Frage: ,,Die Pentapodie hat finf, die 
Hexapodie hat sechs μέρη: wie kommt es, daes nur die vier 
μέρη der Tetrapodie, die drei μέρῃ der Tripodie, die zwei μέρη 
der Dipodie oder Monopodie als ποδικὰ σημεῖα aufgefasst werden, 
die finf resp. die seche μέρη der Pentapodie und Hexepodie 
aber nicht“ 
Ich kann nicht wnhin, wieder auf das zuritckzukommen, waa 
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ich in der dritten Auflage der Harmonik und schon fréher an- 
genommen: dass sich nimlich an die Begriffe des ἄνω und 
κάτω yoovos, des ἄνω und κάτω σημεῖον zugleich die Bedeutung 
des Taktschlagens, der Auf- und Niederschlige anschliesst. Dass 
beim Vortrage gesungener Verse durch den ἡγεμών der Takt 
geschlagen wurde, dass in der griechischen nicht minder wie in 
der modernen Musik ein Dirigent die Silben bezeichnete, aut 
welche der stirkere rhythmische Ictus kam, steht tiber allem 
Zweifel fest. Es ist nur angemessen, dass wir die rhythmischen 
Kunstausdriicke σημεῖον, ἄνω, κάτω (lateinisch sublatio, positiv, 
percussio) mit der Ausfithrung des Taktirens in Zusammenhang 
bringen. Sagt Aristoxenus in einer bei Psellus erhaltenen Stelle: 

of μὲν γὰρ τῶν ποδῶν δύο μύνοις πεφύκασι σημείοι: 

χρῆσϑαι ἄρσει καὶ βάσει, 

of δὲ τρισὶν ἄρψει καὶ διπλῇ βάσει, 

of δὲ τέτρασι δύο ἄρσεσι καὶ δύο βάσεσιν. 
so heisst dies: 


In der Natur der einen Takte liegt es, dass sie nur zweier 
Taktschliige bediirfen, eines Aufschlages und eines Nieder 
schlages; 
andere Takte dageyen beditrfen dreier ‘Taktschlaige, eines 
Aufschlages und eines zweifachen Niederschlages, 
andere endlich haben vier Taktschlige néthig, zwei Auf. 
schlige und zwei Niederschlige. 
Wenn Aristoxenus in einer anderen Stelle sagt: 
dua τί δὲ οὐ γίνεται πλείω σημεῖα τῶν tetdewyv, οἷς ὁ 
ποὺς χρῆται κατὰ τὴν αὑτοῦ δύναμιν... 
so liegt darin die ausdritckliche Erklirung von Seiten des Ari- 
stoxenus, dass ein T'akt héchstens vier Taktschlige bediirfe, 
dass also kein Takt vorkomme, welchem fiinf oder sechs Takt- 
schliige zu geben seien. 

Jene πόδες also, welche hiernach Aristoxenus aus fiinf oder 
sechs μέρη bestehen liisst, erhalten beim Dirigiren nicht faint 
oder sechs Taktschliige; sie werden, abweichend von dem bei der 
Dipodie, Tripodie, Tetrapodie eingehaltenen Verfahren, nicht so 
taktirt, dass auf jeden einzelnen Verstuss, welcher in dem ganzen 
zusammengesetzten Takte enthalten ist, ein Taktschlag kommt. 

Aber wie soll denn hier taktirt werden? So, dass die 
Pentapodien und Hexapodien, obwohl sie der Theorie nach als 


πλείοσι σημείοις ἑκάτερον αὐτῶν χρῆται. 
Aus den bier gesperrt gedruckten Schlussworten, aus denen wir 
erfahren, dass die gréssten πόδες der iambischen und daktyli- 
schen Taktart dem Megethos nach hinter dem gréssten πούς der 
pionischen Taktart gurtickstehen, hatte H. Weil den Schluss ge- 
zogen, dase Aristoxenus unter den πόδες mit vier σημεῖα die 
Pentapodie im Sinne habe. Auch noch die zweite Autlage der 
Rosabach- Westphalechen Metrik war dieser Ansicht. Unser scharf- 
sinniger Freund Dr. Baumgart iu Breslau erhob hiergegen emen 
berechtigten sachlichen Einwand, Siche griechische Rhythmik 
dritter Aufl. 8, 250, Er wies nach, dase, wenn bei den Griechen 
das Taktiren nicht eine blosse Spielerei gewesen sein solle, un- 
moglich Aristoxenus die Ansicht vertreten haben kénne, dass 
ein tetrapodischer Takt nach zwei Takttheilen vom Dirigenten 
zu markiren sei, der pentapodieche dagegen nach vier Takt- 
theilen. Baumgarten vermuthete, jene in Rede atehenden Worte 
des Peellianischen Fragmentes seien ein der Aristoxenischen Dar- 
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stellung urspriinglich fremder Zusatz, in welchem xiedoot σημείοις 
nicht von Takttheilen, sondern (wie bei Aristides) von Primir- 
zeiten oder χρόνοι πρῶτοι gebraucht sei. 

Meine dritte Auflage der griechischen Rhythmik erkannte 
das Zwingende des Baumgartschen Einwandes, fasste die frag- 
lichen bei Psellus iiberlieferten Worte als ein zum Aristoxenischen 
Texte der Rhythmik hinzugekommnes Glossem, in welchem die 
Worte ἐν τῷ ἐλαχίστῳ ποδί ausgefallen seien. 


Αὐξεται δὲ ἐπὶ πλειύνων τό te ἰαμβικὸν γένος καὶ τὸ 
παιωνικὺν τοῦ δακτυλικοῦ, ὅτι (ἐν τῷ ἐλαχίστῳ ποδὶ. 
πλείοσι σημείος ἑκάτερον αὐτῶν χρῆται. 
Dass der uns handschriftlich itberlieferte Text des Aristoxenus 
auch sonst von derartiyer Interpolation, welche aus (ilossemen 
entstanden sind, nicht frei geblieben ist, habe ich in meiner 
deutschen Uebersetzung und Erliuterung des Aristoxenus nach- 
gewilesen. 

Ich glaubte meine Auffassung in der griechischen Rhythmik 
dritter Aufl. geniigend dargethan zu haben, dass ich die be- 
treffende Auffassung H. Weils und der beiden ersten Auflagen 
der Rossbach-Westphalschen Metrik verlassen miisse. Aber v. Jans 
Recension meiner griechischen Rhythmik dritter Aufl. verlangt 
die Riickkehr zu der in der zweiten Auflage festyehaltenen Auf- 
fassung H. Weils, dass auf den tetrapodischen Takt zwei σημεῖα, 
auf den pentapodischen vier σημεῖα kamen. Dass auf die Tetra- 
podie nicht zwei, sondern vier σημεῖα kamen, folgt aus dem- 
jenigen, was die Metriker monopodische und dipodische Basen 
nennen. 

Monopodische und dipodische Basen. 


» Βαίνομεν τὰ μέτρα κατὰ πόδα ἢ κατὰ dixodlay™ der Me- 
triker; auch ,,Bacverar xa® ἕνα πόδα ἢ κατὰ dixodday,* ,,Per- 
cutitur versus per singulus pedes, percutitur per dipodiam“ sind 
Termini technici der Metriker. Von dem Verbum fatvey, βαί. 
νεσϑαι ist das Substantiv Beorg, von percutere oder percuti ist 
das Substantivum percussio abgeleitet. 

Fabius Quintilian 9, 4, 51 sagt von den Rhythmikern: 
Tempora etiam animo metiuntur, et pedum et digitorum 
ictu intervalla signant quibusdam notis, atque aestimant, 
quot breves illud spatium habeat. Inde τετράσημοι. xevra- 
oyuot; deinceps longiores fiunt percussiones. 


tur, veluti quidam gressus pedum, qui si eiusdem generis, 
id est pares, ingati fuerint, dipodian, aut, ut quidem, 
tautopodian, sin dispares, ut trochaews cum iambo, syzy- 
giau efficiunt, in qua arsis unum, alterum thesis pedem 
obtinebit, ΝΣ 
Bei Marius Victorinus ist das Wort Arsis und Thesis entweder 
im alten rhythmischen Sinne des Aristoxenus (starker Takttheil) 
oder so gebraucht, dass jeder aulautende Takttheil als Arsis 
bezeichnet wird. Es hingt dies ganz von den Quellen ab, die 
der jedesmaligen Darstellung des Marius Victorinus zu Grunde 
liegen. Woher die vorliegende Stelle itber die Basis stammt, 
lassen wir dahin gestellt*). Doch wird man jedenfalls nicht im 


) Der hier bei Marius vorkommende Ausdruck Arsis = sublatic 
ist im Aristoxeniachen Sinne zu fassen, avenn die betreffende Stelle aue der 
rlimlichen Quelle wie Atilius Fortuoatianns p. 286 K. stammt: Finnt (jo 
tetrametro iambico) ... pedes quinque, Inveniuntur semper hi omnes in- 
cipientibus locie, id ext cublationibus, quae loca imparia quidam vocant; 
in desinentibus vero, id est in depositionibus, quae loca paria appellant, . 
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Unrechte sein, wenn man dort Arsis und Thesis im Sinne von 
schwachem und starkem Takttheile fasst. 

Bildet die Dipodie einen selbstiindigen Takt, wie Aristoxenu: 
sagt, — ein selbstiindiges dipodisches Kolon, wie die Metriker 
sagen, — so hat sie der vorliegenden Angabe fiber die Basis m- 
folge zwei Takttheile, eine Arsis und Thesis; im hesychastischen 
Rhythmus: 


δῳ LY 
Thesis Arsis, 
im diastaltischen Rhythmus: 


Zu 24% vy 
Arsis Thesis. 


Die Dipodie kann aber auch‘den Bestandtheil eines tetrapodischen 
Kolons bilden, z. B. die zweite Halfte des trochaischen Tetrs- 
metron trochaicon: 


ει 39 ὦ 2u #& 


Ars. Thes. Ars. Thes. 
NZ NLL? 


Bao. dix. Bac. dex. 


Vermuthlich ist es dieses Schlusskolon des trochiéischen Tetrs- 
metrons, welches Marius Victorinus oder vielmehr dessen Quelle 
im Sinne hat. Ks ist dies aus den Schlussworten zu folgem: 
quamquam in his non nunquam syllaba pro integro pede in 
ultima tumtaxat versus parte accepta propriam impleat thesw. 
Hiernach ist es eine so gut wie directe Ueberlieferuny, dass 
die Tetrapodie 2 dipodische Baseis, 2 dipodische Percussiones 
enthiilt, von denen eine jede den einen der beiden Versftisse zur 
Arsis, den anderen zur Thesis hat. Angesichts dieser bei des 
alten Metrikern enthaltenen Darlegung sind wir gezwungen, die 
Ansicht H. Weils, die Tetrapodie habe zwei Semeia, zu ver 
lassen, und statt ihrer der aus der Theorie der βάσις διποδική 
folgenden Auffassung 
die Tetrapodie hat vier σημεῖα 
uns anzuschliessen, nimlich zwei Arsen und zwei Thesen: in der 
Reihenfolge 
Arsis, Thesis, Arsis, Thesis fiir den diastaltischen Rhythmus, 
Thesis, Arsis, Thesis, Arsis fiir den hesychastischen Rhythmus. 


non nisi qui a brevibus incipiunt. Diese Stelle tiber die percussiones des 
iambischen Trimeters kommt der Sache nach in derselben Weise auch [εἰ 
Terentianus Maurus 2249 bei Priscian als Fragment des Asmonius, bei Rafis 
als Fragment des Caesius Bassus, bei Priscian als Fragment des luba vor. 


eCINMETHEIIS CIE GAS resell GEB Lakes Wanrencen Hemels, 
andererseits die durch die Rhythmopdie bewirkten Zer- 
theilungen. 
Und dem Gesagten ist hinzuzuftigen, dass die Semeia 
eines jeden Taktes, iberall wo er vorkommt, dieselben 
bleiben, sowohl der Zah] als auch dem Megethos nach; 
dass dagegen die aus der Rhythmopdie hervorgehenden 
Zertheilungen eine reiche Mannigfaltigkeit gestatten, Auch 
dies wird in dem weiterhin Folgenden eimleuchten“ 
susfihrliche Darstellung dieses Gegenstandes ist in dem 
dschriftlicben Texte der Aristoxenischen Rhythmik nicht auf 
gekommen. Dagegen finden sich in den Excerpten des Psellue 
ende darliber handelnde Paragraphen: 
8. ,,Von den Chronoi sind die einen podikoi, die anderen 
sind Chronoi Rhythmopoiias idioi. 
Chronos podikos ist derjenige, welcher das Megethos emes 
‘Taktabschnittes hat, dea leichten, oder des schweren, oder 
des ganzen Taktes. 
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Chronos Rhythmopoiias idios ist derjenige, welcher hinter 
diesen Megethe zurtickbleibt oder dariiber hinausgeht. 

Und es ist der Rhythmus, wie gesagt, ein System aus 
den Chronoi podikoi, von denen jeder bald ein leichter, 
bald ein schwerer Takttheil, bald ein ganzer Takt ist. 
Rhythmopdie dagegen wird sein, was aus Chronoi podi- 
koi und Chronoi Rhythmopoiias idioi besteht.“ 

Eine andere Stelle itiber die Chronoi Rhythmopoilias idioi ist 
uns in der dritten Harmonik des Aristoxenus erhalten: 

§ 9. ,Allgemein zu reden, es bedingt die Rhythmopéiie viele 
und mannigfaltige Bewegungen; die Takte aber, durch 
welche wir den Ithythmus bezeichnen, stets einfache und 
constante Bewegunyen.“ | 

Am wichtigsten ist die in der Aristoxenischen Rhythmik ent- 
haltene Stelle: 

»Megcfovra γὰρ ἔνιοι τῶν ποδὼν εἰς διπλάσιον τοῦ εἰρη: 
μένου πλήϑους ἀριϑμὸν καὶ εἰς πολλαπλάσιον... ᾿41λ᾽ οὐ 
xa? αὑτὼν ὁ ποὺς εἰς τὸ πλέον τοῦ εἰρημένου πλήϑοι: 
μερίζεται, ἀλλ᾽ ὑπὸ τῆς ῥυϑμοποιίας διαιρεῖται τὰς τοι: 
αὐτας διαιρέσεις." 

Nach Aristoxenus’ eigener Aussage ist also fir einige Takte 
die Anzahl der χρύνοι ῥυϑμοποιέας ἴδιοι 80 gross, dass dieselbe die 
jedesmalige Anzahl der 2, 3, 4 yeovoe ποδικοί um das Zweifache 
oder das Vielfache iibersteigt, dass mithin die Anzahl der zgove 
ὀυϑμοποιίας ἴδιοι entweder das Doppelte oder ein Vielfaches der 
Zahl der jedesmaligen χρόνοι ποδικοί ist. 

Im Einzelnen ergibt sich hiernach: 

Fiir den ποὺς oxtaonpos, welcher zwei χρόνοι xod:xoi 
(βάσεις, percussiones) hat, wird sich die kleinste Anzahl der 
χρόνοι ῥυϑμοποιίας ἴδιοι auf 2 mal 2 = 4 herausstellen. 

2 χρόνοι ποδικοί: 1. ϑέσις | II. ἄρσις 
“'΄υ νυΐλ ue 


4 χρ. ῥυϑμ. ἴδιοι: 1) 2 8 4 


In der daktylischen Dipodie bildet jeder der beiden Daktylen 
einen χρύνος ποδικός. der eine die ἄρσις, der andere die ϑέσι:. 

Von den vier χρόνοι ῥυϑμοποιίας idtoe ἃ. i. von den vier Zeit- 
abschnitten, in welche die daktylische Dipodie durch die von 
Seiten der Rhythmopdie geschehenen Diairesen zerfallt, wird eine 
jede mit den beiden Semeia eines jeden der beiden Daktylen d. i. mit 


atium habeat“ Die taktschlagenden Rhythmiker markirten die 
reussiones durch Bewegung der Fiisse und Hinde und zahlten, 
e viele Kitrzen (χρόνοι πρῶτοι) in den τετράσημοι percuesiones 
thalten seien. Also auch Fabius Quintilianus hat in seinem Be- 
hte tiber das praktische Verfahren (das Taktschlagen) der 
aythmiker einen aus τετράσημοι χρόνοι bestehenden πούς vor 
igen und bestitigt, dass man beim Taktiren desselben die ein- 
men χρόνοι πρῶτοι geziihlt habe. 

Fir den ποὺς ἐξάσημος σύνθετος, dessen χρόνοι ποδικοί 
s je einem Trochiius bestehen, wird sich die Anzahl der in ihm 
thaltenen χρόνοι ζυϑμοποιέας ἴδιοι auf das Doppelte seiner 
χρόνοι ποδικοὶ τρέσημοι herausstelien: 


2 χρόνοι ποδικοί: 1. θέσις] IL. ἄφσιρ 
wel « }υ 
vel 10]. 

6 χρόνοι Subp. ἴδιοι: 15 alae Ἢ 


on bei Trochiien (und Iamben) wird man wohl niemals nach 
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dem μέγεϑος der σημεῖα des einzelnen Versfusses (abwechs 
nach einem 2-zeitigen und einem 1-zeitigen) taktirt, son¢ 
stets die drei χρόνοι πρῶτοι des einzelnen Versfusses gezi 
haben. Fabius Quintilian a. a. Ὁ. schweigt von τρέσημοι 
cussiones aus dem S. 155 angefithrten Grunde: die Trochiien 
Iamben waren meistens zu tetrapodischen und hexapodiec 
Takten verbunden. 

Im ποὺς ἐξάσημος ἀσύνϑετος, der ionischen Monopc 
haben die beiden χρόνοι ποδικοί ungleiches Megethos, der | 
ist 4-zeitig, der andere 2-zeitig. Neben der διαέρεσις in 
beiden χρόνοι ποδικοί (von ungleicher Zeitdauer) hatte der ta 
rende Dirigent stets (vgl. oben S. 158) auch die χρόνοι ῥυΐ 
ποιίας ἴδιοι zu markiren. Die Zahl der in emem Takte 
haltenen χρόνοι ῥυϑμοποιίας ἴδιοι ist entweder der ,,dcxdac 
oder der ὑπολλαπλάσιος cordpdg“ seiner χρόνοι ποδικοί. Der xo. 
πλάσιος ἀριϑμός kann entweder das Dreifache oder das Vierfi 
sein. Im ersteren Falle wiirden sich beziiglich des xovg é€aor 
ἀσύνϑετος den zwei χρόνοι ποδικοί desselben gegeniiber fur 
χρόνοι ῥυϑμοποιίας ἴδιοι die Zahl 3 mal 2 = 6 ergeben. 


2 χρόνοι ποδικοί: I, ϑέσις | I. ἄφσιρ 
WwW VU) YV Y 

8 70. ῥυϑμ. ἴδιοι: 1 2 8 

Ὁ zo. φυϑμ. ἴδιοι: 1284|δ6 


Εν den ποὺς δωδεκάσημος. die ionische Dipodie, er 
sich hiernach bei ebenfalls nur 2 χρύνοι ποδικοί eine Zwilf 
von χρύνοι ῥυϑμοποιίας ἴδιοι: 


2 χρόνοι ποδικοί: Ι. ϑέσις Il. ἄρσις 
wu VV uw Vvuw VV VW 

6 zo. ῥυϑμ. ἴδιοι: 1 2 8 4 6 6 

12 ye. φυϑμ. ἴδιοι: 12 84 56178 9101112 


Es gibt hiernach gréssere und kleinere yoovor ῥυϑμοκι 
ἴδιοι: die grésseren sind χρόνοι δίσημοι, von zweizeitigem M 
thos; die kleineren sind χρόνοι πρῶτοι, von einzeitigem M 
thos. Εν den daktylischen ποὺς ὀχτάσημος sind im Vo1 
gehenden sowohl die 4 zweizeitigen wie die 8 einzeitigen 7¢ 
ῥυϑμοποιίας angegeben; fiir den ionischen ποὺς ἔξάσημος ἀσύνξ 
sind die 3 zweizeitigen und die 6 einzeitigen; fir den ionis 
ποὺς δωδεκάσημος die 6 zweizeitigen und die 12 einzeit 


.us dieser Tabelle ergibt sich, wie Aristoxenus’ dritte Har- 
§ 9 zu verstehen ist: ,»ῇλον δ᾽ ὅτε καὶ af τῶν διαιρέ- 
τὲ καὶ σχημάτων διαφυραὶ περὶ μένον ce μέγεθος ylyvov- 
ταϑόλον δ᾽ εἰπεῖν ἡ μὲν ῥυϑμοποιία πολλὰς καὶ παντοδαπὰς 
at, οἵ δὲ πόδες οἷς σημαινόμεθα τοὺς ῥυθμοὺς ἁπλᾶς te 
ς αὐτὰς det Der ποὺς σύνϑετος διμερὴς ... τεεραμερὴς ἐν 
ἴσῳ, ποὺς σύνθετος τριμερὴς ἐν λύγῳ διπλασέρῳ, diese sind of 
οἷς σημαινόμεϑα τοὺς ῥυϑμούς; diese sind es, welche stets 
τε καὶ τὰς αὐτὰς ἀεὶ κινήσεις hahen: von 2 oder von 3 
ron 4 σημεῖα ποδικά. Es ist ganz gleichgilltig, oh diese 
durch 3-zeitige oder 4-zeitige Versfitsse dargestellt. werden: 
der von ihnen hat, er mag vorkommen wo er will, immer 
otweder 2 oder 3 oder 4 Takttheile, stets nur Takte von 
r von 3 oder von 4 χρύνοι xodexoé, Ihnen gegentiber sagt 
FasTPpaL ἃ Ἡ. Gieprracn, sllgem. Theorie der grlech.Metrik. 11 
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Aristoxenus ,,7 μὲν ῥυϑμοποιία πολλὰς καὶ παντοδαπὰς κινεῖται". 
Damit meint er die χρόνοι ῥυϑμοποιίας ἴδιοι, welche auf jeden 
dieser πόδες kommen: je nach der metrischen Form der Vers- 
fiisse, welche die Bestandtheile des Taktes bilden, und je nachdem 
der yoovog ῥυϑμοποιέας ἴδιος entweder ein 1-zeitiger oder ein 
2-zeitiger ist, — kommen auf den ποὺς σύνϑετος ἐν λόγῳ ἴσω 
bald 4, bald 8, bald 6, bald 12; auf den ποὺς σύνϑετος τριμερῆς 
bald 9, bald 6, bald 12, bald 6, bald 18 γρόνοι ῥυϑμοποιίας 
ἴδιοι. Das sind in der That πολλαὶ καὶ παντοδαπαὶ κινήσεις") 


*) Ks darf nicht unbemerkt bleiben, wie sich das von Aristoxenus und 
Fabius Quintilianus beschriebene Taktirverfabren der Alten zum Taktir- 
verfahren der Modernen verhiilt. Compositionen in 8-zeitigen und 4-zeitiges 
Versfiissen werden bald nach einfachen, bald nach zusammengesetztes 
Takten dirigirt. Die zusammengesetzten Takte der modernen Musik habes 
je entweder zwei, oder drei, oder vier sogenannte ,, Jauptbewegungen des 
Dirigirens'', den zwei, oder drei, oder vier yeoro: ποδικοί des Aristoxenc 
genau entsprechend. Der Dirigent markirt dieselben durch weites Ausholes 
mit der ganzen Liinge des Armes. [et der Khythmus ein nicht zu schneller, 
so hilt es der Dirigent fiir nothwendig, auf jede ,, Hauptbewegung“ δυὰ 
noch eine bestimmte Anzabl von Nebenbewegungen, die er durch des 
Unterarm vom Ellenbogen bis zur Hand ausfibrt, zu markiren. Diese 
» Nebenbewegungen“ des modernen Dirigenten’ kommen mit demjeniges 
iiberein, was Aristoxenus χρόνοι ῥυϑμοποιίας ἴδιοι nennt. 

Compositionen im 6-zeitigen Versfuxse, der dem Ionicus der Alten est 
epricht, sind nur ausnahmasweise (am hiiufigsten noch von J. 5. Bach) nach 
mzusammenvesctzten Takten geschrieLen. Alle neueren Componisten schreibes 
hier nach einfachen j- oder 3-Takten. Das ist der ionische Rhythmus det 
Polonaise, des ‘Tanz-Menuetts (nicht des Haydnschen ond Mozarteches 
Sonaten- und Symphonie-Menuetts!, der alten Sarabande und Corrente, der- 
selbe Rhythmus, welcher auch in dem Adayio- und Andante-Satze unseres 
Sonate (Symphonie u.s.w. +o hiiufig ist. Alle diese ionischen Takte werden τοῦ 
dem Dirigenten so behandclt, dass er auf jeden Takt drei Schlige kommes 
lisst, wiihrend derselbe dem j- oder 3-Takte, wenn derselbe einen 3-zeitiges 
trochiischen Versfuss darstellt, nicht mehr als nur einen einzigen Takt 
cchlay pibt. loniseche }-Takte bietet zB. das Tanz-Menuett im Finale des 
ersten Actes des Don Juan dar. Ebenso dua Adagio der Beethoveneches 
(᾿ Moll-Symphonie. Solche ionixche Takte haben die Eigenthamlichked, 
dass ihrer hichstens zwei oder drei, niemals aber vier zu cinem Koleos 
zisaminicutreten, genau so wie dics nach Aristoxenus cine Eigenart des 
antiken ποὺς ἔξάσημος ἀσύνθετος ist. Iie drei Taktschlige, welche dew 
ionischen Takte unserer modernen Musik vom Dirigenten gegeben werdes. 
rind genau dasselve wie die 2-zeitigen χρόνοι ῥυϑμοποιέας foe der Alten 

In Hirachfelders Wochenschrift fiir klassische Philologie 1886 Nr. 18 
schreibt C. v. Jaén: ..Imdem nun aber Westphal fiir den Ausdruck σηαεῶν 
die Bedeutung *Takt-chlag’ im eigentlichsten Sinne festhalt und doch de 
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§ 25. 
Die Takt-Schemata. 


Die letzte der von Aristoxenus aufgefiihrten 7 διαφοραὶ 
)δικαί ist die διαφορὰ κατὰ σχῆμα, deren Definition nach der 
m mir, griechische Rhythmik dritter Aufl. 8. 280, gegebenen 
mendation lautet: 

Σχήματι δὲ διαφέρουσιν ἀλλήλων, ὅταν ta αὐτὰ μέρη τοῦ 
αὐτοῦ μεγέϑους μὴ ὡσαύτως σχηματισϑῇ. 
as Wort σχῆμα kommt auch bei den Metrikern haufig genug 
r. Bei Aristoxenus wird es in keinem anderen Sinne als bei 
n Metrikern gebraucht sein*). 

Σχῆμα bezeichnet hiernach die Form,.durch welche der πούς 
| sprachlichen Rhythmizomenon dargestellt wird, die Silben- 
rm des Taktes oder Versfusses. Nach Aristoxenischer Auf- 
sung handelt es sich um das σχῆμα nicht blos bei dem ποὺς 
ύνϑέτος, dem einfachen Takte oder Versfusse, sondern auch 


trapodie, welcher er friher nur zwei Semeia zusprach, praktisch aus- 
rbar zu machen bestrebt ist, gerith er auf einen gar merkwiirdigen 
sweg. Er schiebt 8S. 117 in den oben ausgefiihrten Satz des Psellos die 
rte ἐν τῷ ἐλαχίστῳ ποδί ein und erklirt sie dahin, das iambische und 
mische Geschlecht lasse darum eine gréssere Erweiterung zu als das 
itylische, weil jene beiden schon in dem kleinsten Fusse mehr Semeia 
ten als das letztgenannte Geschlecht. Freilich sieht sich der Verf. nun 
τισὶ das Wort ‘Semeia’ hier nicht als Takttheil, sondern als More 
zufassen, in welcher Bedeutung es bei Aristoxenus nie vorkommt; er 
ss auch als kleinsten Fuss des daktylischen Geschlechts den Pyrrhichius 
tuiren, was wiederum gegen die Lehre des Aristoxenus verstisst. Um 
das zu ermdglichen, muss er schliesslich noch erkliren, jener Satz riihre 
rrhaupt gar nicht von Psellos her. Nicht von diesem Excerptor also, den 
stphal sonst fiir so unfehlbar Aristoxenisch hilt, dass er cine Reihe von 
zen desselben als 8 54—58 in die Rhythmik des Aristoxenus einstellt, 

jene Begriindung fiir die gréssere Ausdehnung des iambischen und 
nischen Geschlechts herrtibren; sie soll nur ein Glossem sein, das ein 
. spaterer Excerptor am Kande beigefiigt. Damit ist jener unbequeme 
z, nach welchem auch liingere Reihen des daktylischen Geschlechts 
σοῦ Semeia umfassen sollten als die beiden anderen Geschlechter, nun 

der echten RKhythmik entfernt, und es steht nichts mehr im Wege, der 
trapodie statt zwei liecber vier Semeia zuzusprechen.“ 

*) Was bei Marius Victorinus p. 70. 71 K. als angebliches Fragment des 
stoxenus iiber die ,,pedales figurac tres, quas Gracci dicunt podicas“ als 
emata des daktylischen Hexametrons mitgetheilt ist, stammt sicher nicht 
| Aristoxenus her; vgl. griechische Rhythmik dritter Aufl. 8. 278. 

11* 
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um das σχῆμα der πόδες σύνϑετοι, die Silbenform der zus: 
gesetzten Takte in dem 8. 149 dargelegten Aristoxenischer 


Σχήματα des ποὺς ἀσίνϑετος. 
Silbenformen des einfachen Taktes. 

Die historisch friihesten Schemata der Versffisse s 
oben 8. 140 aufgefiihrten πόδες κύριοι oder μετρικοί, in 
der starke Takttheil durch eine Linge dargestellt ist. Dre 
der Umformung sind es, durch welche aus dem ποὺς χύρ 
dem iiltesten und einfachsten Schema, die iibrigen hervo 

1. Die λύσις oder διαίρεσις der συλλαβὴ μακρὰ dic: 
zwei συλλαβαὶ βραχεῖαι μονόσημοι (solutio), d. i. die Au 
der 2-zeitigen Linge in die gleichwerthige Doppelkiirze. 
steht der yoovosg λυϑείς, λελυμένος, διῇρημένος. solutus. 

2. Die ἕνωσις oder συναίρεσις (contractio) zweier benac 
συλλαβαὶ βραχεῖαι in die gleichwerthige μακρὰ dionuos. | 
steht der χρόνος συναιρεϑείς oder συνῃρημένος. syllaba co 

3. Die παρέκτασις der συλλαβὴ μακρά in eine Linge, 
linger als die 2-zeitige ist: χρόνος παρεκχτεταμένος. 

Die dritte Art ist die seltenste. Von den beiden 
Arten ist die zweite alter und hiufiger als die erste. Doch 
es auch vor, dass beide Arten der Umformung in der 
lichen Versfusse zur Anwendung gekommen sind. Wir 
die drei Arten nachzuweisen zuniichst bei den 


Πόδες τῆς πρώτης ἀντιπαϑείας. 

Γένος τῶν τετρασήμων ποδῶν. 
Πόδες τετράσημοι ἀπὸ ϑέσεως, εἶδος πρῶτον τῶν 

σήμων. 

1. ἐν δάκτυλος (ἀπὸ ϑέσεως) 

ποὺς τετράσημος κύριος, 
2.4 - σπονδεῖος (ἀπὸ ϑέσεως) 

ποὺς τετράσημος συνῃρημένος, 
ὃ. νυν προκελευσματικος (ἀπὸ ϑέσεως) 

ποὺς τετράσημος λελυμένος, 


4. ὑυ- ἀνάπαιστος (ἀπὸ ϑέσεως) 
ποὺς τετράσημος σπονδεῖος κατὰ ϑέσιν λελ 
δ. «( ποὺς τετράσημος διὰ μακρὰν παρεκτεταμέν: 


Πόδες τετρασημοι ax’ ἄρσεως, εἶδος δεύτερι 
τετρασήμων. 


tas γένος τῶν τρισήμων vou Hephaestion vorangestellt. Beide 
beginnen das erstere mit dem εἶδος ἀπὸ θέσεως, das zweite mit 
dem εἶδος ax’ ἄρσεως. Die zu den verschiedenen εἴδη desaelben 
zivog gebdrenden πόδες stehen nach Aristoxenus in der διαφορά 
der ἀντέθϑεσις, Die Metriker gebrauchen statt des Aristoxeni- 
shen ,,@vréBeorg den Terminus dvtexd@ee oder ἐναντιότης. 
Daher die Ausdriicke πόδες ἐναντίοι oder ἀντεπαϑοῦντες. Nach 
ter Ueberlieferung der Metriker bilden zwei ἀντεπαϑοῦντες πύδες 
‘ine ἐπιπλοχή, ἃ, bh, cine Gruppe zweier durch ἀντεπάϑεεα sich 
wterscheidender πόδες. Durch πρόϑεσις oder durch ἀφαέρεσις 
nisteht aus dem πούς des einen εἶδος der πούς des ἐναντέον 
idog: nimmt man dem fapfog die anlautende Silbe (dies ist die 
φαέρεσις), so entsteht daraus der τροχαῖος; figt man dem rgo- 
uiog eine unlautende Silbe hinzu (dies ist πρόϑεσιρ), so ergibt 
ich daraus der ἔκμβος. Trochiius und Iambus bilden zusammen 
ie ἐπιπλοκὴ τρίσημος, Daktylus und Anepist bilden die ἐπι- 
λοκὴ τετράσημος. Es darf nicht unbemerkt bleiben, dass die 
Ietriker bei der ἐπιπλοκή sich wie die Rhythmiker der Worte 
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τρίσημος, τετράσημος bedienen, wihrend sie sonst — abweichend 
von Aristoxenus — τρίχρονος, τετράχρονος sagen. Dies deutet 
darauf hin, dass hier die metrische Ueberlieferung eine alte ist, 
wenn auch der Terminus ἐπιπλοκή aus spaterer Zeit σὰ stammen 
scheint. Weil im γένος τῶν τρισήμων und τετρασήμων xoddr 
je zwei εἴδη vorhanden sind, wird sowohl die τρέσημος wie die 
τετράσημος éxtimdoxy als eine δυαδική bezeichnet. 

Die πόδες der ἐπιπλοκὴ τρίσημος δυαδική und der terge- 
Onuog δυαδική bilden zusammen die πόδες τῆς πρώτης avrixe- 
ϑείας. ἃ. 1. diejenigen γένη ποδῶν, deren jedes zwei εἴδη hat, 
— deren jeder beziiglich der εἴδη ein δυαδικόν, ein zweitheiliges ist 


Πύδες τῆς δευτέρας ἀντιπαϑείαρ. 
Dies sind die 5-zeitigen und die 6-zeitigen Versfisse, welche 
das dritte und vierte γένος ποδῶν bilden. Die zur ersten Anti- 
patheia gehérenden γένη waren δυαδικά, denn die eldexol xodes. 


Γένος τῶν πεντασήμων ποδῶν. 
Πύόδες πεντάσημοι τοῦ πρώτου εἴδους. 
-ὖ - xontinds ἢ ἀμφίμακρος 
ποὺς κύριος, 
-vvvu παίων πρῶτος 
nous τὴν τελευτὴν μακρὰν λελυμένην ἔχων, 
vuv— παίων τέταρτος 
ποὺς τὴν πρώτην μακρὰν λελυμένην ἔχων. 
Πόδες πεντάσημοι τοῦ δευτέρου εἴδους. 
--ὖὦ βακχεῖος 
ποὺς κύριος, 
-ἰ;νχ-υ παίων τρίτος 
ποὺς τὴν πρώτην μακρὰν λελυμένην ἔχων. 
Πόδες πεντάσημοι τοῦ τρίτου εἴδους. 
υ- - ὀ ὠπαλιμβάκχειος 
ποὺς κύριος, 
vivuvu παίων δεύτερος 
ποὺς τὴν τελευτὴν μακρὰν λελυμένην ἔχων, 
συν - παίων τέταρτος 
ποὺς τὴν πρώτην μακρὰν λελυμένην ἔχων. 
Γένος τῶν ἐξασήμων ποδῶν. 


--- μολοσσύς 
ποὺς ἐξάσημος συνῃρημένος. 
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Πόδες é€aonuor τοῦ πρώτου εἴδους. 
- νυ ἐωνικὸς ἀπὸ μείζονος 
ποὺς ἑξάσημος κύριος. 
Πόδες ἑξάσημοι τοῦ δευτέρου εἴδους. 
vu. -- ἐωνικὸς an’ ἐλάσδονος 
ποὺς ἑξάσημος κύριος. 
Ποὺς ξξάσημος τοῦ τρίτου εἴδους 
-~vu— χορέαμβος 
ποὺς ἐξάσημος κύριος. 
Ποὺς ἐξάσημος τοῦ τετάρτου εἴδους 
vv ἀντίσπαστος. 


Hephaestions Encheiridion c. 18, p. 44 W. berichtet: To δὲ 
παιωνικὸν εἴδη μὲν ἔχει τρία, τό τε κρητικόν, καὶ τὸ βαχχειακόν, 
καὶ τὸ παλιμβακχειακόν, ὃ καὶ ἀνεπιτήδειόν ἐστι πρὸς μελοποιίαν. 
Τὸ δὲ χρητικὸν ἐπιτήδειον. 4 έχεται δὲ καὶ λύσεις τὰς εἰς τοὺς 
καλουμένους παίωνας. Hine ἐπιπλοκὴ πεντάσημος bildeten die 
drei 5-zeitigen Versfiisse nicht, wie uns durch Scholl. Hephaest. 
ausdrticklich versichert wird. 

Dagegen wurde durch die vier 6-zeitigen Versfiisse eine 
ἐπιπλοκὴ éEaonuog τετραδική gebildet, indem die Metriker aus 
dem Choriamb die tibrigen durch ἀφαίρεσις hervorgehen liessen. 


χοριαμββκν συ. VU Live 

lovex. ἀπ. ἐλ. .Ψ.-.,ὠν.. -.Ἃυ͵ἷὧν .. .. 4 , 
᾿ aa ἐπιπλοκὴ τετραδική. 
ἀντισπαστικόν Vet UU ὦ 

ἰωνικ. ἀπ. μείξ. -οὐο- -ὖὖ 


Bei Marius Victorinus de metro antispastico p. 87 K. heisst 
es: Scio quosdam super antipasti specie recipienda inter novem 
prototypa dubitasse... Verum cum idem pari cognatione, qua 
et inter se alii pedes, de quibus supra dictum est, cum choriambo 
copuletur, siquidem antispastus duabus utrimque brevibus duas 
longas in medio sitas habeat, choriambus autem duabus utrimque 
lungis medias duas breves teneat, consentanea ratione locum eidem 
auctoritatemque inter principalia 1. 6. primiformia novem metra 
ipsa parilitatis, qua inter se congruant, contemplatione vindican- 
dam esse dixerunt. Quid ergo super hoc in dubium primos 
auctores deduxerit, plenius referam. Coniugatio antispasti, ut 
luba noster atque alii Graecorum opinionem secuti referunt, non 
semper ita perseverat, ut in principio pedis iambus collocetur ἃ. 8. w. 
Es gibt Metriker, so erfahren wir hier, welche das Antispasti- 
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cum nicht unter die prototypa aufnehmen, wahrend anderen (unter 
ihnen Heliodor) dic Analogie mit dem Choriambus Grund genuy 
zu sein scheint, dem Antispast gleiche Berechtigung wie dem 
Choriamb unter den πρωτύτυπα einzuriumen, und in Betreff de< 
Anlautes den Satz aufstellen, dass die erste Halfte des Antispastes 
durch jeden pes disylHabus ausgedriickt werden kénne. So lehrt 
Juba, indem er ,,(iraecorum opinionem“ darstellt. Dass diese 
opinio die opinio des Heliodor war, geht aus der vorher be- 
sprochenen Stelle aufs klarste hervor. Noch auf eine dritte Stelle 
des Marius Victorinus, die wir schon oben besprochen, muss hicr 
aufmerksam gemacht werden. Es ist die Notiz von den drei 
Systemen der prototypa p. 69. In dem dort zuerst genannten 
System kommt das antispasticum noch nicht als prototypon vor, 
wohl aber in dem zweiten und dritten. Eines von diesen beiden 
muss das System des Heliodor sein. Und da weiterhin Philo. 
xenus als der Repriisentant des dritten Systems, welches aucli 
das proceleusmaticum unter die prototypa rechnete, genannt wird, 
so bleibt nichts iibrig als das zweite System, welches zugleich 
das hephiistioneische ist, dem Heliodor zu vindiciren. Das erste 
System ist dasjenige, welches in den Darstellungen der metra 
derivata festgehalten ist und nach dem im zweiten Capitel Ge. 
sagten ohne Zweifel als das iilteste von ihnen anzusehen ist. 

Ehe durch Heliodor der Antispast unter die Zah] der μετρι- 
xol oder κύριοι πόδες aufgenommen wurde, konnte es nicht mehr 
als nur drei xvo.oe πόδες des γένος ἐξάσημον geben: favixo; 
ἀπὸ μείζονος. Camxog ax ἐλάσσονος. yootauBos; sie bildeten 
zusammen eine ἐπιπλοχὴ ἐξώσημος τριαδικὴ — nicht wie bei 
Heliodor und Schol. Hephaest. eine τέτραδική. Weshalb das 
γένος τῶν πεντασήμων ποδῶν nicht als ἐπιπλοκὴ πεντάσημος 
gelten soll, liisst sich nicht sagen. Hephaestion erklirt den Bex- 
χεῖος und παλιμβώκχειος fir unpassend zur Metropdie, sein Vor- 
ginger Heliodor sah die aus fiintttissigen πόδες bestehenden Verse 
licber fiir Oufuod als fiir μέτρα an. 

Ueber den Unterschied der πρώτη ἀντιπάϑεια und der dev- 
τέρα ἀντιπάϑεια im Sinne der Metriker lisst sich Folgendes 
sagen: 

Die der ersten ἀντιπάϑεια ἃ. i. dem 3-zeitigen und 4-zeitigen 
Rhythmengeschlechte angehérenden πόδες zerfallen je in zwei 
εἴδη. das εἶδος τῶν ἀπὸ ϑέσεως ποδῶν und das εἶδος τῶν ax’ 
ἄρσεως ποδῶν. 
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Die der zweiten ἀντιπάϑεια ἃ. 1. dem 5-zeitigen und dem 
6-zeitigen Rhythmengeschlechte angehérigen πόδες zerfallen je in, 
drei εἴδη. Fiir das γένος τῶν ἑξασήμων ποδῶν ist dies so zu 
verstehen, dass es hier eine dreifache ἐναντιότης (avtinatee) 
der gleich grossen πόδες gibt, wahrend in der ersten Antipatheia 
die ἐναντιότης eine zweifache ist. 

Fir das γένος τῶν πεντασήμων scheint bei den Metrikern 
eine andere Anschauung zu bestehen: sie sagen, das γένος τῶν 
πεντασήμων ποδῶν habe keine ἐπιπλοκή. 


§ 20. 
Σχήματα des ποὺς σύνϑετος. 
Silbenformen des zusammengesetzten Taktes oder Kolons. 


Sie unterscheiden sich beziiglich des Schema erstens durch 
die Apothesis*) d. i. durch die Form des letzten Taktes. Dieselbe 
ist eine vierfache: namlich eine akatalektische, eine katalektische, 
eine brachykatalektische, eine hyperkatalektische. 

1) Das Kolon heisst axatadinxtov**), wenn der letzte Vers- 
fuss desselben seinem Zeitumfange nach vollstiindig durch Silben 
ausgedritickt ist. Hephaest. c.4, p.14 W. ’Axaradnuta καλεῖται, ὅσα 
τὸν τελευταῖον πόδα ὁλόκληρον ἔχει. Der Ausdruck ὁλόκληρος 
findet sich in der Rhythmik des Aristides wieder. Den πόδες 
ὁλόκληροι setzt derselbe namlich solche entgegen, in denen eine 
Pause (χρόνος κενός. genannt λεῖμμα oder πρόσϑεσις) vorkommt. 
Aristid. p. 40 πόδες ὁλόκληροι und πύδες ἀπὸ λειμμάτων ἢ προσ- 
ϑέσεων., Aristid. p. 97 ῥυϑμοὶ ὁλοχλήρους τοὺς πύδας ἐν τοῖς 
περιόδοις ἔχοντες und ῥυϑμοὶ βραχεῖς ἢ ἐπιμήκεις τοὺς κενοὺς 
ἔχοντες. 

2) Καταληκτικόν, wenn der letzte πούς cines Metrons un- 
vollstiindig ist. Καταληχτικὰ ὅσα μεμειωμένον ἔχει τὸν 
τελευταῖον πόδα Heph. 21. Ueber die Bedeutung dieser metri- 


*) Schol. Heph. 26. Tract. Harl. 319 Εἰσὶ δὲ ἀποϑέσεις τέσσαρες. 
Pseudo-Atil. 336 Depositionis genera sunt quatuor. Misabriiuchlich wird 
statt ὠπόϑεσις auch καταληξις gesagt, schol. Heph. 26 fotéov ὅτι τὸ αὐτὸ 
ἐστιν ἀπόϑεσις καὶ καταληξις" “nat γενικόν ἐστὶν avtt tov ἀπόϑεσις καὶ 
εἰδικὸν ἀντὶ τοῦ ἐλάττωσις. Im letzteren Sinne (= ἐλάττωσις) kann κατά- 
ληξις auch 2ugleich die Brachykatalexis begreifen, Mar. Vict. 79 (cap. 17, 2), 
Plotius 248. 

ἘΞ) Heph. 26. 27 c. schol. Aristid. metr. 50. Tract. Harl. 319. Scho. 
H-ph. B 174. Mar. Vict. 80. Plotius 284. Pseudo-Atil. 336. 
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schen Bildung iiberliefert die Metrik des Aristid. p. 50: κατα- 
ληκτικὰ ὅσα συλλαβὴν ἀφαιρεῖ tov τελευταίου ποδός, σεμνότητος: 
ἕνεκεν τῆς μακροτέρας καταλήξεως. 

3) Βραχυκατάληκτον, wenn einem nach dipodischen βάσεις 
gemessenen Metron der ganze letzte Versfuss fehlt. Βραχυχατά- 
ληκτα ὅσα ἀπὸ διποδίας ἐπὶ τέλους ὅλῳ ποδὶ μεμείωται Heph. 27. 
Βραχυκατάληκτα οἷς ποὺς δισύλλαβος ἐλλείπει Aristid. 50. Die 
Metriker sehen, wie schon friiher bemerkt, irrthimlich auch den 
lonischen (und piionischen) Einzeltakt als eine dipodische βάσις an. 

4) Ὑπερκατάληκτον, wenn in einem nach dipodischen 
βάσεις gemessenen Metron auf die letzte vollstindige βάσις noch 
ein unvollstindiger Versfuss folgt. Ὑπερκατάληκτα ὅσα πρὸς τὼ 
τελείῳ προσέλαβε μέρος ποδός Heph. 27. 

Wie man sieht, spielt in diesen Kategorien die dipodische 
oder monopodische βάσις eine nicht unwichtige Rolle. 

Nach der Zahl der in ihm enthaltenen βάσεις διποδικαί 
heisst in der Terminologie der Metriker ein Kolon entweder 
μονόμετρον (1 dipodische Basis) oder δίμετρον (2 monopodische 
Baseis) oder τρέμετρον (3 dipodische Baseis). Das Trimetron ist 
das grésste Megethos des Kolons. Es folge eine Uebersicht der 
vier verschiedenen ἀποϑέσεις am trochiischen und iambischen 
Dimetron: 


Olu. ἀκατ. ~-v-vilov-yu vevel[uav. 
δίμ. xara, ~-vivjlove νων .-[| νον 
δίμ. βραχγυκατ. ~V~ vu |v vevi|[u. 
μον. ὕπερχατ uv ul vou |v 


Ebenso verhilt es sich mit dem daktylischen und anapastischen 
Dimetron: 


Olu. ἀκατ. ~-vuvunwvvuf[ouvuurvuy υν-υν-[} ὦὺνν -νυ. 
δίμ. καταλ. -νυ-νυ -υν.- υν.υὑν.}υνονὺ 
δίμ. βραχυκατ. -«ἊὯν-υν -υυὑν υνιυν- νυν... 
μον. ὑπερκας. ~vvwvuvule- vunavue-fuu 


Von den vier verschiedenen Arten der Apothesis, welche die 
Metriker statuiren, erkannten Gottfried Hermann und A. Boeckh 
blos das akatalektische und das katalektische Kolon an. Die 
Brachykatalexis und die Hyperkatalexis wurden von beiden far 
eine lediglich theoretische Auffassung der Metriker angesehen, 
welche mit der Praxis nichts zu thun hitte. Das akatalektische 
Dimetron ist eine vollstindige Tetrapodie, das katalektische Di- 
metron eine Tetrapodie, welcher die schliessende Arsissilbe des 
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vierten Fusses fehlt. Das brachykatalektische Dimetron wiirde 
eine Tetrapodie sein, in welcher der ganze vierte Schlussfuss im 
Rhythmizomenon nicht durch Silben ausgedriickt ist. Nach der 
Versicherung der Metriker gibt es auch eine solche Art der 
Tetrapodie, welche dem Metrum nach genau mit der Tripodie 
zusammenfallt. Die trochaéische und iambische Tripodie ist zwar 
ein sehr selten vorkommender Rhythmus, aber gegen sein that- 
sachliches Vorkommen lasst sich nichts einwenden. Die Theorie 
der Metriker weiss auch fiir diese rhythische Tripodie keine 
andere Bezeichnung als brachykatalektische Tripodie. Dies mag 
wohl fiir Hermann und Boeckh der Grund gewesen sein, dass 
sie der brachykatalektischen Tetrapodie in der Ueberlieferung 
der Metriker die Berechtigung absprachen. Wir koénnen nicht 
umhin, die Sache so aufzufassen, dass ein dem Metrum nach 
als trochaische und iambische Tripodie uns vorliegendes Kolon 
seiner rhythmischen Geltung nach bald eine wirkliche Tripodie, 
bald eine scheinbare Tripodie, nimlich wie die Metriker sagen 
eine brachykatalektische Tetrapodie ist. 

Fiir die Hyperkatalexis, deren thatsichliches Vorkommen 
von Hermann und Boeckh in gleicher Weise wie die Brachy- 
katalexis in Abrede gestellt wird, ist die Sache bedenklicher. 
Das von den Metrikern sogenannte trochiische μονόμετρον ὑπερ- 
κατάληκτον scheint in der That nichts anderes zu sein, als ein 
katalektisches δέμετρον βραχυκατάληκτον, d.i. eine trochiische 
Tripodie, von deren drittem Versfusse nur die #éovg, aber nicht 
die ὥρσις. durch eine Silbe des Rhythmizomenon ausgedriickt ist. 
Dagegen lasst sich das iambische μονόμετρον ὑπερκατάληκτον 
als eine tiberschiissige iambische Dipodie nicht ohne Weiteres in 
Abrede stellen, fiir den Fall, dass auf eine solche tiberschissige 
iambische Dipodie ein mit einer Thesis anlautendes Kolon folgt, 
dessen Anlaut zusammen mit dem Anlaute der tiberschiissigen 
jambischen Dipodie sich zum μέγεθος eines ganzen Versfusses 
zusammenschliesst. Auf diese Weise wird im Rhythmus das 
iiberschiissige Kolon wieder ausgeglichen. 

Das oben 8. 144 angegebene Verzeichniss der 19 Kola, welche 
nach Aristoxenus die einzigen sind, welche in der συνεχὴς ῥυϑμο- 
ποιία vorkommen, enthalt lauter akatalektische Bildungen, etwa 
mit Ausnahme des Paeon epibatus. Nach Aristoxenus’ Angaben 
miisste es scheinen, dass katalektische Bildungen von der Rhyth- 
mopoiia syneches ausgeschlossen seien, d. ἢ. dass z. B. mehrere 
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katalektische Tetrapodien nicht unmittelbar hinter eimander vor- 
kommen diirfen. Das letztere ist nun aber eine unzweifelhafte 
Thatsache, denn die griechischen Dichter lassen hiaufig genug 
katalektische trochiiische Tetrapodien continuirlich auf einander 
folgen. Daraus folgt, dass Aristoxenus bei jenen πόδες ovv- 
@ero. der 19 rhythmischen μεγέϑη nicht blos akatalektische 
Kola, sondern auch die katalektischen Kola im Auge hat; mithin 
ist nach Aristoxenus das katalektische Kolon dem Rhythmus 
nach genau dasselbe Megethos, wie das entsprechende akata- 
lektische. Die trochiiische Tetrapodie katalektischer Bildung 


hat dem Rhythmus nach denselben Umfang wie akatalektische 


Beide Kola haben ein 12-zeitiges Megethos. Es sind nur scheinbar 
verschiedene Kola, welche hier als akatalektische und katalek- 
tische trochiiische etrapodie uns vorliegen: dem Rhythmus nach 
sind sie gleich, die Verschiedenheit besteht nur in der Rhythmo- 
poie. Der Unterschied zwischen akatalektischem und katalek- 
tischem Kolon ist nur eine Verschiedenheit des Schemas, so gut 
wie der Unterschied zwischen Daktylus und Spondeus eine Ver- 
schiedenheit des σχῆμα ποδικόν ist. 

In einem akatalektischen Kolon hat eine jede Silbe die 
rhythmische Geltung, welche sie nach Massgabe des Silben- 
schemas hat. Das katalektische Kolon aber soll dasselbe rhyth- 
mische Gesammt-Megethos wie das akatalektische haben; nicht 
ein 11-zeitiges, sondern ein 12-zeitiges. 

Es liegt am Tage, dass in dem 12-zeitigen Dimetron kata- 
lektikon nicht alle Liangen 2-zeitige, nicht alle Kiirzen 1-zeitige 
sein kinnen. Der vierte Versfuss des katalektischen Dimetrons 
muss derjenige sein, in welchen die Silbenmessung von der ge 
wohbnlichen abweicht. Der vierte Versfuss, dem Metrum nach 
unvollstindig, wire dem Berichte des Aristides nach durch eine 
Pause zum ὑλόχληρος 

A2Avtvruyu LA, 
Der schwachc ‘Takttheil des Ictzten Versfusses ist durch ein 
detuuc. durch die 1-zeitige Pause ausgedriickt. 

Dies ist das Mass des Verses Acschyl. Agam. 170 

οὐδὲ λέξεται πρὶν ὧν. 


Aber die beiden darauf folgenden Kola 171. 172 


kommen: 
wae vit 
duds φρένας δονεῖνο. 
Ebenso fiir das katalektische anapistische Dimetron in dem 
Hymnos des Dionysios auf Helios: 
υνάν υ “αυυ ie 
fetissonr ὃς ἄντυγα πώλων 


“ιν feet 
πτανοῖ; ox’ ἔγνέσοι διάκεις 


Premera 
clytag πολυδερκέα ayes 


BE τι τως Be OG ae 
γιαυκὰ δὲ an Σελάνα 


ΠΝ 
Lives Gnd ebeuaas paazor 


vente εὖ ue 
πολυδέμονα κόσμον ἑλίσσων. 


Diesen gesungenen Versen zufolge hat das katalektisch-iambische 


Dimetron das Schema: 
vaveua, 
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das katalektisch-anapastische Dimetron: 


VULUU LLL, 


Doch ist in der Notirung des Dionysius weder das Zeichen der 
μακρὰ τρίσημος noch der μαχρὰ τετράσημος angewandt, wohl 
aber hinter den Notenzeichen der vorletzten Silbe das Zeichen 
der Pause. Bereits Bellermann macht die Bemerkung, dass unter 
dem Pausenzeichen keine wirkliche Pause verstanden werden 
kénne, sondern dass dasselbe nur eine andere Schreibung fir die 
Dehnung der vorausgehenden Note sei*). In diesem Sinne wird 
nun wohl auch die bereits oben ὃ. 169 herbeigezogene Stelle des 
Aristides p. 40 M. zu verstehen sein: καὶ τοὺς μὲν ὁλοχλήρους, 
τοὺς ὁὲ ἀπὸ λειμμάτων ἢ προσϑέσεων, ἐν (γὰρ ἐνῶοις καὶ τοὺς 
κενοὺς χρόνους παραλαμβάνουσι. In den beim Anonymus de 
mus. erhaltenen Beispielen griechischer Instrumentalmusik kommen 
neben den Pausenzeichen auch μακραὶ τρίσημοι vor, in den Bei- 
spielen der Vocalmusik niemals. Ks ist also wahrscheinlich, das» 
hier die gedehnten Lingen stets wie in den Hymnen des Dio- 
nysius und Mesomedes, sofern sie sich nicht aus den Textes 
worten ergaben, stets durch Anwendung der Pausenzeichen mar- 
kirt wurden. Aus unseren Beispielen ygesungener Verse ist der 
Schluss zu ziehen, dass die katalektischen Kola des iambischen 
und anapiistischen Metrums den Rhythmus in der Weise be 
handelten, dass die am Schlusse fehlende Silbe durch Dehnung 
der vorletzten Linge zur 3-zeitigen und 4-zeitigen ergiinzt wurde. 
Die niimliche Behandlung findet auch in der modernen Musik 
statt. Denn nur selten kommt es hier vor, dass hinter dem 
katalektischen Schlusse eine die Thesis vertretende Pause an- 
genommen wird. Z. B. in dem Schillerschen Verse des Reiter- 
liedes in Wallensteins Lager: 


In den Kampf, in die Freiheit gezogen. 

ala pmece pee 

2 Se Ee eee 

Derartige Schlusspausen geben dem katalektischen Verse den 
Charakter des Energischen, und mégen in dieser Weise auch den 
katalektischen Versen der Griechen nicht fremd gewesen sein. 


Ueberliefert aber ist uns fiir den gesungenen Vers der Griechen 
nur diejenige Behandlung der iambischen und anapastischen Kata- 


——_$__ 


*) F. Bellermann, die Hymuen des Dionysius ἃ. Mesomedes 8. 50 ff. 


Arten rhythmisch-metrischer Systeme, nicht einander coordinirt, 
sondern subordinirt, denn in dem grésseren sind die kleineren 
enhalten. Die vier Systeme sind 
1. Der ποὺς ἀσύνθετος, der Versfuss, der einfache Takt. 
2. Der ποὺς σύνθετος, der zusammengesetzte Takt, oder das 
κῶλον, das rhythmiache Glied. 
3. Die περίοδος, die rhythmische Periode, auch μέτρον und 
ὑπέρμετρον genannt. 
4. Die στροφή (oder ἀντέστροφος), von Hephsestion schlecht- 
hin als σύστημα bezeichuet, das System im engeren Sinne. 
Die an vierter Stelle genannte Art dea Systemes (das System 
im engeren Sinue) um#fasst alle ibrigen in sich: die στροφή (das 
σύστημα im engeren Sinne) besteht aus περέοδοι oder μέτρα; 


4} Aristox, frgm. ap. Psoll. 8: καί ἔστι δοθμὸς ὥσπερ εἴρηται σὐστημᾶ 
τὶ συγκείμενον ἔκ τῶν ποδικῶν χρόνων ὧν ὁ μὲν ἄρσεως, ὁ δὲ βάσεως, ὃ 
δὶ ὅλου ποδός, ξυϑμοκοιία Od ἂν εἴη τὸ συγκεέμενον ἔκ τε τῶν ποδικῶν 
χρόνων καὶ ἐκ τῶν αὐτῆς τῆς δυϑμοποιίας ἔδέων. 
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die an dritter Stelle genannte Art des Systemes, die Periode, 
besteht aus Kole; 

die an zweiter Stelle genannte Art des Systemes, das Kolun 
oder der zusammengesetzte Takt, besteht aus einfachen Takten 
oder Versfissen; 

die an erster Stelle genannte Art des Systemes, der ein- 
fuche Takt oder Versfuss, besteht aus Chronoi podikoi, der 
Thesis und der Arsis, 


Wollen wir die antiken Termini auf die moderne Poetik 
Ubertragen, so haben wir dieselben folgendermassen zu ge 
brauchen: 


Alles ist an Gottes Segen 
zwcites Kulon und an weiner Hold gelegen 
drittes Kolon fiber alles Gold und Gut, 


«τοῖο Kolon Wer nuf Gott nein Hoffen avtert, 
uweitea Kolon der behilt μας onverletzet 
drittes Kolon — einen freien Heldeomuth. 


Gyliedriges Sy 
tim engeren δὲ 


Von den beiden Perioden der Strophe wiirde nach der alten 
deutschen Terminologie die erste als Stollen, die zweite als 
Gegenstollen zu bezeichnen sein. 


erste” Kolon | Horo's und Leanders Herven 
zecites Kolon | rihrtv mit dem Ffeil der Schmersen 
drittes Kolon | Amora heilge Gottermacht. 
viertes Kolon ! Hero schin wie Hebe bldhend, 
finftes Kolon | er durch die Gebirge siehend 

d 


ΠῚ 
= 
= 
3 
ΕΞ 
τῷ 
o 
ane 
= 
3 
.-Ξ 
“e 
δ᾽ 


echstesKolon | ristig im Geriawh der Jagd. 


sicbent. Kolon τ Doch der Vater feindlich ZOraen 
achtes Kolon _ trennte das verbundne Pear, 


neuntes Kolon unl die siiwse Fracht der Liebe 
zehntes Kolun | hing am Abgrond der Gefabr. 


Nach alter deutscher Nomenclatur wiirde von den vier 
Perjoden die erste als Stollen, die zweite als Gegenstollen, die 
dritte und vierte zusammen als Abgesang bezeichnet werden 
mnfissen. 


in den Elementen des musikalischen Rhythmus 1873 wieder ans 
Licht zog, war der Widerspruch ein fast allgemeiner. Bald nach 
Sulzers Zeiten wurde niimlich durch den franzésirten Bohmen 
Antoine Reicha die alte Nomenclatur in einer Weise umgeandert, 
die der traditionellen Bedeutung nicht mehr entsprach: Periode 
ward far Strophe, Glied (membram) fir Periode gebraucht. Der 
alts Sulzer war mit: der alten Ueberlieferung noch wohl bekannt, 
der franzésirte Czeche nicht mehr. Es ist unabweisbar, dass 
wir zur Terminologie Sulzers zurfickkehren, Nicht alle Musiker 
indes bekennen sich zu Reichas Nomenclatur. Gleichzeitig sprach 
der Musiktheoretiker Gottfried Weber von Periode im Siune der 
Alten; kein geringerer als R. Wagner gebraucht den Ausdruck 
Periode im antiken Sinne. 


§ 28. 
Κῶλον, μέτρον und περίοδος. 
Was bei Aristoxenus πυὺς σύνθετος, bei uns Modernen 
rhythmischea Glied heisst, daa nennen die Metriker κῶλον. Die 


Ε΄. Waerruat a. ἘΣ Gxapirecs, allem. Theorie der griech. Metrik. 12 
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ilteren alexandrinischen Grammatiker hatten die Gedichte des 
Pindar und Simonides in ihren ἐχδόσεις nach κῶλα abgetheilt, 
Dion. comp. verb. 20. 26, vgl. schol. Pind. OL. 2, 48; sicherlich 
folgten sie in der Kola-Abtheilung der Strophen einer 4lteren 
Tradition; und im wesentlichen, wenn auch nicht in allen Einzel- 
heiten, werden jene ,,xa@Aoweteiac die genuinen Reihen, nach 
denen die Dichter selber ihre Compositionen ausgeféthrt, ent- 
halten haben. Auch in den uns erhaltenen metrischen Scholien 
zu Pindar, Aristophanes und den Tragikern sind die Strophen 
nach κῶλα abgetheilt, doch in einer Weise, dass hier die genuine 
Diairesis in Reihen in den meisten Fallen in arger Weise ent- 
stellt ist. Dies ist namentlich bei Pindar der Fall. 

Das Wort κῶλον als Bezeichnung des rhythmischen Gliedes 
ist aber den Metrikern nicht eigenthiimlich. Auch die Musiker 
wandten es in dieser Weise an. Von Interesse ist, dass es auch 
fiir die (iliedes einer Instrumentalcomposition (ohne poetischen 
Text) gebraucht wurde. So finden wir bei dem Anonym. de wus. 
§ 104 eine Instrumental-Melodie mit der rhythmischen Ueber- 
schrift: κῶλον ἐξάσημον. Hier bedeutet das Wort genau dasselbe, 
was bei Aristoxenus ποὺς δακτυλικὸς ἐξάσημος heisst. 

Wir haben gesehen, dass ein rhythmisches Glied stets eine 
derartige Anzahl von χρόνοι πρῶτοι enthalten muss, welche einen 
bestimmten λύγος ποδικύς ergibt; Megethe von 11, 13, 17 χρόνοι 
πρῶτοι kinnen keine Kola sein. Es brauchen aber in der 
Darstellung des Rhythmus durch die Lexis nicht alle χρόνοι 
πρῶτοι durch Silben ausgedriickt zu werden, namentlich kommt 
es vor, dass am Ende der Reihe eine oder mehrere Silben fehlen, 
an deren Stelle alsdanu gewdéhnlich eine Pause eintritt. Hier- 
nach werden akatalektische (vollstaindige) und katalektische (an 
vollstiindige) Kola unterschieden. Nach dem genaueren Sprach- 
gebrauche soll das Wort κῶλον oder membrum auf die vollstandige 
Reihe beschrankt sein, die unvollstandige Reihe soll den Ausdrack 
κόμμα. caesum, oder rou fiihren. Heph. 64. Mar. Vict. 71. Doeh 
wird dieser Unterschied nicht eingehalten, , abusive etiam comms 
dicitur colon“, Victor. 1.1. So haben wir far χώλον eine all- 
gemeinere und eine speciellere Bedeutung zi unterscheiden: im 
allgemeineren Sinne steht es fiir rhythmisches Glied fiberhaupt, 
im specielleren Sinne fir ein unvollstindiges oder katalektisches 
Glied. Es kommt aber auch vor, dass die Metriker umgekebrt 
κύμμα oder τομή an Stelle von χῶλον fir die vollstandige Reihe 


Mit demselben Namen στίχοι werden aber auch die grésseren 
μέτρα μονόκωλα bezeichnet, nimlich die hexapodischen und penta- 
podischen und die den trochiischen Hexapodien im rhythmischen 
Megethos gleichkommenden iouischen Tripodien: 


υπυ-υ-υκίυςυ- 
ὠς γα 


-υνα-υυυ,πυσυ,-ὐύγπος 


Dies driickt Hephaest. de poem. p.64 so aus: Στέχος ἐστὶ ποσὸν 
μέγεθος μέτρου ὕπερ οὔτε ἔλαττόν ἐστι τριῶν συξυγιῶν οὔτε 
μεῖξον τεσσάρων. 

Alle Kleinen μέτρα μονόκωλα, also die tetrapodischen, tri- 
podiachen ond die sehr seltenen dipodischen, heissen nicht στέχοι 
oder versus, sondern werden schlschthin als κῶλα oder κύμματα 
bezeichnet*): 


4“) Mit Hephaestion atimmt Marius Victorinus, nur logt der letztere 
einen Ton daranf, dass der Vers gewUholich aus 2 Kola besteht, p. 71: 
Quidam odiongunt otichom 1. 6, versum sub buiuemodi differentia, ut sit 


12° 
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w- VwVvV . VV — 
Gm FP ee Vu V — 
_- VWVWVowVUV A.V Ve ee 
ψ.ν . ~ a © «ῷὼὺν... .- 
- VV A.V VU .. 
~~ VV = 
Solche Kola kommen nur selten als selbstandige μέτρα vor, 
gewdhnlich einem στέχος als ἐπῳδικόν nachfolgend: 
atlyog: Ἐρέω τιν᾽ ὑμῖν alvov, ὦ Knovxldn 
κόμμα: ἀχνυμένη σκυτάλη. 
Wo aber solche kleine μέτρα μονόκωλα ohne durch andere unter- 
brochen zu sein auf einander folgen, da sagte man nicht (wie 
es nach dieser Terminologie eigentlich nothwendig gewesen wire), 
dass diese Composition xara xdupa oder κατὰ κῶλα, sonderm 
dass sie κατὰ στίχον geschrieben sei, 2. B. 
κατὰ στίχ. “Ayer”? ὦ Σπάρτας εὔανδροι 
κοῦροι πατέρων πολιητᾶν 
λαιᾷ μὲν ἵτυν προβάλεσϑε xxi, 
κατὰ στίχ. Ὁ μὲν θέλων μάχεσθαι, 
πάρεστι γάρ, μαχέσθω xr. 
Vgl. Heph. p. 65: xatmeg κατὰ κόμμα γεγραμμένα κατὰ στίχον 
γεγράφϑαι φαμέν. 
Ὑπέρμετρα. 


Trotzdem MHephaestions Angabe iiber die das Metron 
schliessende τελεία λέξις und συλλαβὴ ἀδιάφορος den Begriff des 
μέτρον auf kein bestimmtes Megethos beschriinkt, lisst er in 
seinem Encheiridion doch nur diejenigen μέτρα, welche nach 
dem zuvor Angegebenen als στίχοι oder κῶλα (κόμματα) zu be- 
nennen sind, als μέτρα gelten. Grossere μέτρα nennt er ὑσέρ- 
μετρα. Als Grenze gibt er an das μέγεϑος τριαχοντάσημον, das 
30-zeitige μέτρον; was diese Grenze tiberschreitet, ist ein ὑπέρ- 
uergov. So sagt er p. 42, dass Einige (Alkman) auch ein ée- 
μέτρον παιωνικόν gebildet hiitten, οδύναται δὲ καὶ μέχρε τοῦ 
ἐξαμέτρου προκόπτειν τὸ μέτρον (παιωνικὸν) διὰ τὸ τριακονταά- 
σημον μὴ ὑπερβάλλειν.“ Mar. Vict. 112: intra triginta tempora 
versus habeatur. Diese Grenzbestimmung ist dem anapistischen 


versus qui excedit dimetrum, colon autem et comma intra dimetram unde 
et hemistichium dicitur. Ibid.: Omnis autem versus κατὰ τὸ πλεῖσεον in 
duo cola dividitur. p. 111: Traditum est enim colon intra decem et octo 
tempora esse debere, metrum autem ex duobus colis subsistere. 


Die ὕμνον den anapistischen oder daktylischen Tetrameter, 
ἃ. i. die Uber die gréssten dikolischen Metra oder στέχοι hinaus- 
gehenden μεγέϑη, sind also nach Hephaestion keine μέτρα“, 
sondern ὑπέρμετρα. Vgl. auch schol. Heph. p. 157. Andere 
Metriker yebrauchen fir diese grosseren μεγέθη den Terminus 
περέοδοι, Schol. Heph. p. 147: οὐκ ἐνδέχεται στέχον {μείξονα ἢν 
τριακοντάσημον εἶναι, ἀλλ᾽ εἰ εὑρεθείη, περίοδος καλεῖται. Mar. 
Vict. p. 12: Περίοδος dicitur omnis hexametri versus modum ex- 
cedens, unde ea quae modum et mensuram habent, μέτρα dicta 
sunt, d,h. dasjenige μέτρον“, welches die grésste Zahl von 
βάσεις enthilt, ist das daktylische (auch das pionische) ἐξά- 
μέτρον; was eine gréssere Zahl von βάσεις hat, also das ἕπτώ- 
μέτρον, ὀχτάμετρον u. 8. w., ist eine περέοδος. Aber auch das 
ἐξάμετρον, wenn es nach dipodischen βάσεις gemessen wird, 
ist mach Mar. Vict. eine περίοδος. So sagt er p. 103 von dem 
anapaesticum ,apud Accium“: 
inclyte, parva | praedite patrie, ἢ nomine celebri, | claroque potens ἢ 
pectore Achivis | classibus auctor | 
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quae periodus circa sex versatur dipodias. Diese 6 dipodiae 
anapaesticae bilden eine περίοδος τρίκωλος; das μέτρον“ kann 
nicht grésser als ein δίκωλον sein, vgl. p. 111: traditum est 
enim ... metrum ex duobus colis subsistere nec provehi longius 
oportere. Man schreibt solche Perioden gewohnlich nicht in der 
Weise, wie wir es in der vorliegenden anapfstischen gethan 
haben, sondern so, dass jedes κῶλον eine Zeile fiir sich ein- 
nimmt. 

Nach Marius Victor. p. 71 wiirde die langste Bildung dieser 
Art eine περίοδος πεντάκωλος sein, denn er sagt: maximum vero 
usque ad periodum decametrum porrigetur. Aber diese Angabe 
ist unrichtig, wenn sie sich auf die Compositionen griechischer 
Dichter beziehen soll, denn hier kommen noch ungleich langere 
Perioden vor. Marius Victorinus hat dabei die rémischen Lyriker 
im Auge, und fiir diese ist das, was er sagt, vdllig in der Ord- 
nung. Denn bei diesen kommt keine langere Periode vor als 
das decametrum ionicum des Horat. Carm. 3, 12: 

Miscrarum est | neque amori | dare ludum | neque dulci ἢ mala vino 
lavere aut cx animari || metuentes ἢ patruae verjbera linguae. 
Auch die liingsten der von Catull gebildeten glyconeischen Perioden 
sind nach antiker Messung δεκάμετροι. 

Die περίοδος τρίκωλος, τετράκωλος, πεντάχωλος u. 8. w. ist 
niemals στίχος oder Vers genannt worden. Nur wmissbriuchlich 
hat einmal ein Dichter selber in der Licenz des poetischen Aus- 
drucks eine solche Bildung στέχος genannt. Mar. Vict. p. 11] 
berichtet nimlich: Boiscum Cyzicenum supergressum hexametn 
legem (also ein ὑπέρμετρον oder cine περέοδος bildend) iambicum 
metrum in octametrum extendisse sub huiusmodi epigrammate: 

Boloxog ὅδ᾽ ἀπὸ Κυξικοῦ | παντὸς γραφεὺς ποιήματος | τὸν ὀκεάπουν 

εὑρὼν στίχον | Φοίβῳ τίϑησι δῶρον ||. 

Schon der Ausdruck ὀχτάπουν fiir ὀχτάμετρον zeigt, dass sich 
Boiskos hier nicht in der strengen metrischen Terminologie be- 
wegt. Uebrigens iiberhebt er sich in seinem Selbstlobe, wenn 
er sich den Erfinder dieser metrischen Bildung nennt; denn bei 
den alten Komikern kommen genug dergleichen ἐαμβικὰ oxta- 
μέτρα vor. 

Es wird sich nun aber alsbald zeigen, dass περέοδος nicht 
der specifische Name fiir diese aus mehr als 2 χῶλα bestehenden 
Bildungen ist, denn auch μέτρα dixwda und μόνοχωλα werden 
περίοδοι genannt. Wollen wir einen gemeinsamen Namen 


τρὸν ἰαμβικόν ist eine als selbstindiges μέτρον fungirende 
nbische Tetrapodie, nach der strengen Terminologie der Alten 
in oréyog, sondern ein κῶλον oder κόμμα, — das redpetgov 
upixdy ist ein στέχος μονόκωλος, eine als μέτρον fungirende 
capodische Reihe, — das rerodpergow ἐαμβικόν ist ein 
abischer στέχος dé«m4og, aus 2 tetrapodischen Reihen bestehend 
ir dfirfen nicht sagen aus 2 δέμετρα, denn δίμετρον heisst die 
abische Tetrapodie nur dann, wenn sie ein selbtindiges μέτρον 
), — das ὑπέρμετρον ἰαμβικόν ist jede das τετράμετρον 
ιβικόν tberschreitende iambische Periode. Durch ὑπέρμετρον 


4) Er vertritt die Ansicht, dass der ionicus eine dipodia aus dem 
rachys und spondeus sei. 

**) Schol. Crug. ad Horat, Carm. 8, 12, 1: Synapheia vocator, quis 
1 pedom, sed sensus fine concluditar. 
8%) Den Ausdmck στάσιμα, welchen Mar. Victor. p. 103 zweimal ale 
onym mit περίοδος ὑπέρμετρος gebraacht (,,periodi sive sasima”), soll 
hl daa ,,continuirlich Verweilende* (,,obne Unterbrechung sich lang Hia- 
nende“) bezeichnen, 
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wird allerdings nicht die Auzahl der darin enthaltenen x@da und 
βάσεις bezeichnet; aber das ist fiir die Praxis in den meisten Fallen 
auch gleichgiiltig, denn die meisten hypermetrischen Bildungen, 
wie sie von den Komikern und Tragikern angewandt werden, 
haben eben die Kigenthiimlichkeit, dass sie in Beziehung auf 
das Megethos ἀπεριύριστοι sind. Hephaestion p. 71 bezeichnet 
die bei den Tragikern so haufigen Partien aus lingeren ana- 
piistischen Perioden (aus ἀναπαιστικὰ ὑπέρμετρα) mit dem Aus- 
drucke: συστήματα ἐξ ὁμοίων κατὰ περιορισμοὺς ἀνίσους, eben 
weil die μεγέϑη der auf einander folgenden ὑπέρμετρα ungleich 
sind: man lisst anapiistische Perioden von 7, 5, 3, 4 x@de und 
dazwischen auch bisweilen ein ἀναπαιστικὸν τετράμετρον auf 
einander folgen. Das bei den Komikern auf die anapastischen, 
iambischen, trochiischen Tetrameter als Abschluss der ganzen 
Partie folgende, im gleichen Khythmus gehaltene ὑπέρμετρον (es 
ist immer nur ein einziges, meist sehr lang ausgedehntes ὑπέρ- 
μετρον) nennt Hephaestion ein σύστημα ἐξ ὁμοίων ἀπεριόριστον", 
weil es der Komiker ad libitum in die Linge zieht. 

Die eben genannten Benennungen bei Hephaestion scheinen 
der Grund zu sein, dass G. Hermann fiir die lingeren Perioden 
oder die ὑπέρμετρα den Namen System angewandt hat. Die Obrigen 
sind ihm hierin nachgefolgt. Aber diese Bedeutung des Wortes 
System ist keineswegs die antike. Bei den Alten hat σύστημα 
eine vollig allgemeine Bedeutung. Jede Strophe heisst System, 
sie mag aus gleichen oder ungleichen μέτρα gebildet sein, sie 
may antistrophisch wiederholt werden oder nicht, — es wird 
mit diesem Namen eine jede Partie benannt, die nicht κατὰ 
στίχον componirt ist, ἃ. h. in der nicht derselbe oréyog wie im 
Kpos ohne ein weiteres Princip der Gliederung wiederholt ist. 
Natiirlich miissen die Metriker auch die in ὑπέρμετρα gehaltenen 
Partien der Tragédie und Komidie, die ἐξ ὁμοίων ἀπεριόριστα 
upd die ἐξ ὁμοίων κατὰ περιορισμοὺς ἀνίσους, als συστήματα 
bezeichnen, weil sie nicht xara στίχον componirt sind. Die 
antike Bedeutung von System der Hermannschen geygenfber sucht 
Lachmann wieder einzufithren, wenn er seine Schrift fiber die 
tragischen Cantica: ,,de choricis systematis tragicorum“ betitelt. 
Es kann gar keine Frage sein, dass, wenn wir in unserer metri- 
schen Kunstsprache nicht ganz willkiirlich verfahren und nicht 
die guten Termini technici der Alten verschméhen wollen, an 
deren Stelle wir unméglich bessere setzen konnen, auch gu der 


igeriickt hat (es nimmt nicht den ganzen orfyog, d.i. die 
τ Zeile ein, vorn ist eine Liicke geblieben). Damit hingt 
ch wohl zusammen, dass man gerade diese kleinen μέτρα als 
ῳδοΐ sc. στίχοι bezeichnete. Waren aber die simmtlichen auf 
ianderfolganden μέτρα derartige kleine κῶλα (von demselben 
hema), so nannte man sie simmtlich στέχοι, — es war dann 
in Grund, das eine κῶλον dem anderen durch Einricken nach 
chts zu subordiniren. 


Περίοδος in der allgemeinen Bedeutung. 


Wir seben bieraus, dass der jetzt itbliche Gebrauch des 
ortes Vers oder στίχος gegen die antiken Metriker verstésst. 
sch herrscht ja gegenwirtig in dem Gebrauche des Wortes 
cht einmal Uebereinstimmung. G. Hermann nennt folgande 
γέθη, 5 versus": 

τὸν φρονεῖν βροτοὺς ὁδώ- 
ὅαντα, τὸν πάϑει μάϑορ. 


iese Megethe sind nicht einmal 2 selbstiindige μέτρα, denn das 
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erste geht nicht auf eine τελεία λέξις aus, sondern es sind zwei 
ein einziges μέτρον bildende tetrapodische xmAda: nicht ganze, 
sondern halbe στίχοι. Erst die Verbindung.derselben 

τὸν φρονεῖν βροτοὺς ddwoavta, τὸν πάϑει μάϑος 
ist nach der Theorie der Alten ein μέτρον und zwar ein solches 
μέτρον, welches den speciellen Namen στίχος fihrt. Die folgende 
Reihe jener Aeschyleischen Strophe 

ϑέντα κυρίως ἔχειν 

ist ein selbstiindiges μέτρον, aber sie ist kein στέχος zu nennen, 
sondern ist nur ein χύμμα (oder ,,abusive* κώλον). Bei G. Her- 
mann sind die angeblichen ,,Verse“ der Cantica nichts anderes 
als κῶλα im Sinne der Alten (wie nach Dionys. de comp. verb. 
20. 21 Pindar und Simonides in κῶλα eingetheilt waren). 

Ks ist cin grosses Verdienst von Boeckh, dass er den antiken 
Begriff des , Metron“ aus der Tradition der alten Metriker her- 
vorgezoven hat. Boeckh theilt nach μέτρα“ ab. Jedoch sind 
manche dieser μέτρα (wie Boeckh sagt) oder Verse“ nach Hephae- 
stioneischer Terminologie ὑπέρμετρα, z. B. 

κεῖνος ἀνήρ, ἐπικύρσαις, ἀφϑόνων ἀστῶν ἐν ἱμερταὶς ἀοιϑδαὶς. 
εἶπεν ἐν Θήβαισι τοιοῦτόν τι ἔπος Ποθέω στρατιᾶς ὀφθαλμὸν ἐμᾶς. 
Nach der erminologie der Alten dfirfen wir diese ὑπέρμετρα 
nicht μέτρα, aber auch nicht σείχοι oder Verse nennen, denn 
der στίχος ist ein μέτρον ,,ovre ἔλαττον τριῶν συζυγιῶν οὔτε 
μεῖξον τεσσάρων" Heph. p. 64. Aus diesem Grunde dirfen wir 
auch μέτρα wie folgende: 
εἰ δ᾽ ἄεϑλα γαρύεν 
ἔλδεαι͵ φίλον ἧτορ 
nicht στίχοι oder versus nennen; es sind μέτρα, aber keine στίχοι. 
sondern xoupera oder (,abusive’) κῶλα. Wollen wir einen ge 
meinsamen Namen fiir alle diese verschiedenen μεγέθη. so kann 
das nur der von den Spiiteren auf das ,νὑπέρμετρον" Ἐ) beschrankte 


*) Hephaestions Worte p. 20 W. lauten: Kal τῷ πενταμέτρῳ dé, καί- 
MEQ ὄντι ὑπερμέτρω, πολλοὺς κεχρῆσϑαι συμβέβηκει" οἷόν ἐστι καὶ τῷ 
Καλλιμάχου 

ἔρχεται πολὺς μὲν Αἰγαῖον διατμήξας ἀπ᾿ οἰνηρῆς Χίου. 
»Auch das Pentametron, obwohl es hypermetrisch ist, ist von Kallimachus ἃ. a 
angewandt. Das Wort ὑπέρμετρον ist cin Adjectivum, καίπερ ὄντε (peyr- 
Ses) ὑπερμέτρω“". Ein jedes Adjectivum lisst sich zugleich als substanti- 
virtes Adjectivum auffassen. ,,Auch das Pentametron, obwohl es cin Hyper- 
metron ist.* So die zweite Auflage unserer Metrik. Julius Caesar will dea 
substantivirten Gebrauch nicht gelten lassen. Ich halte die Sache fir 


schrinkt, 

Gerade die altesten Termini technici der Metriker, wie πούς, 
νος, κῶλον u, 8. W., finden wir auch in der Kunstsprache der 
1ythmiker wieder. Auch das Wort περίοδος sollte dort zu er- 
wtten sein. Kénnen wir dasselbe auch nicht aus den erhaltenen 
agmenten des Aristoxenus nachweisen, so ist es dennoch ilter 
ι Aristoxenus, Denn von dem eine Generation alteren Thrasy- 
achus aus Chalcedon wird bei Suid. s. h. v. tiberliefert: Πρῶτος 
piodov καὶ κῶλον κατέδειξε καὶ τὸν νῦν ῥητορικῆς tedxoy 
τῃηγήσατο. Thrasymachus also hat die Termini περίοδος, κῶλον, 
uge . 8. w. in die Kunstsprache der rhetorischen Thsorie ein- 
fahrt, — aber gewiss nicht etwa erfunden, sondern aus der 


batverstindlich: man muss froh sein, auf die Ueberlieferung des Hephae- 
meischen Encheiridions bin endlich einen Terminus technicus fir die 
trischen Megethe der dramatizchen und lyrischen Cantica, welche das 
mametron dberschreiten und deshalb nach genauem Sprachgebrauche 
der Metra, noch (wie Boeckh sagt) Verse genannt werden kbunen, ge 
den zu haben. 
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Terminologie der musischen Kunst auf die Rhetorik fibertragen*®. 
Bei den Rhetoren besteht eine Eintheilung der περίοδοι in περίοδοι 
in περίοδοι ἀσύνϑετοι oder ἁπλαῖ und περίοδοι σύνθετοι. Die 
περίοδος ἀσύνϑετος ist eine μονόχωλος, die περέοδος σύνϑετος 
eine aus mehreren χῶλα bestehende δέκωλος, tolxmdog, τετρα- 
κωλος. Dass auch diese Nomenclatur ous der alten rhythmisch- 
metrischen Kunstsprache in die Rhetorik tbergegangen ist und 
sich ursprtinglich auf die rhythmischen und metrischen περέοδοι 
bezog, dies geht auch aus der in der Metrik des Aristides p. 5) 
noch erhaltenen Hintheilung in μέτρα ἁπλᾶ (d. i. μόνοκωλα) und 
σύνϑετα (d. 1. δίκωλα), hervor. Wir kénnen hiernach sagen: 

das entweder als κῶλον oder als στίχος geltende μέτρον 
μονόκωλον (ἁπλοῦν Aristid.) hiess friher auch περέοδος ἀσύν- 
ϑετος μονόχωλος:; 

das stets als στίχος geltende μέτρον δίκωλον (σύνϑετον 
Aristid.) hiess περίοδος σύνϑετος δίκωλος und wird auch noch 
in den alten Pindar-Scholien so genannt; 

das ὑπέρμετρον hiess nach der Zahl der in ihm enthal- 
tenen Kola περίοδος σύνϑετος τρίχωλος, τετράκωλος u. 8. W., und 
[σὺ auch noch bei spiiteren Metrikern (schol. Hephaest., Mar. 
Victor.) den Namen περίοδος. — Die gesammte Terminologie 
lisst sich in folgende Tabelle vereinen: 


Περέοδος 
TE, 
Métoov “Tx équetgoy 


ee, 
povoxwioy δίκωλον τρίκωΔ. τετρακωῖ. κεῖ. 
kleiner als 18-zeitig und 
18-zeitig grosser : Ι : ! 


| 
| 
Περίοδος ἀσύνϑετος Περέοδος σύνϑετος 


ϑυσισ το, ,..............ὕ..΄ 
κῶλον, κόμμα στίχος 


Schliesslich sind hier noch zwei andere Bedeutungen des Wortes 
περίοδος bei den Metrikern anzufithren: 

1) Περίοδος ist irgend eine in sich abgeschlossene Gruppe 
stichisch gyebrauchter Verse, z. B. iambischer Trimeter (sehr 
hiufig in den metrischen scholl. zu Euripides), oder als eine 


*) Dies muss auch von dem Ausdruck ἀπόθεσις gelten, womit sowohl 
der Abschluss der rhetorischen wie der metrischen Periode (des μέερον 
oder ὑπέρμετρον) bezeichnet wird. 


Aber diese Beschrinkung auf ἀνόμοιοι πόδες passt nicht σὰ der 
Definition des Victorinus, der ausdriicklich sagt: complurium 
similium atque absimilium compositio, wonach man fir das grie- 
chische Original, auf welches die Darstellung des Victorinus in 
letzter Instanz zuriickgeht, den Ausdruck πλειόνων ὁμοίων ἢ 
ἀνομοέων voraussetzen muss. Mit Aristides stimmt Hephaestion. 
Im Abschnitte περὶ ποιήματος stellt er die Ausdriicke πούς, ov- 
ξυγία, περίοδος zusammen und zwar als die Masseinbeit eines 
als σύστημα ἐξ ὁμοίων fungirenden Hypermetrons. Er kann 
damit nur metrische Bildungen veratanden haben wie (Bergk 
poet. lyr. III* p, 673) 
τὸν ἙΙλάδος ἀγαθέας | στραταγὸν ἀπ᾿ εὐρυχόρου... 

Ein jedes προσοδιακόν ist bier eine περίοδος. Auch nach der 
obigen Stelle dea Aristides kam dem προσοδιακόν die Bezeich- 
nung περίοδος zu. 
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§ 29. 
Dreopy, ἀντίστροφος, περικοπή. 


Nachdem wir im vorausgehenden Paragraph die einzelnen 
Perioden oder Metra nach ihren rhythmischen Bestandtheilen 
behandelt, haben wir nunmehr auf die Composition der Metra zu 
einem grésseren rhythmischen Ganzen einzugehen. Hiervon reden 
die alten Metriker in dem Abschnitte περὶ ποιήματος, und wenn 
gleich die auf uns gekommenen metrischen Elementarbicher 
diesen Stoff nur sehr aphoristisch behandeln, so mfissen wir 
dennoch, wie sonst iiberall, so auch hier, von der uns vorliegenden 
Tradition ausgehen. Die Hauptquelle sind die beiden Darstellungen 
περὶ ποιήματος am Ende des Hephaestioneischen Encheiridions 
p. 59 u. 04 Ε΄, tiber deren Verhaltniss zu einander das Vorwort 
zu vergleichen ist. Viel kiirzer ist die Darstellung περὶ ποιή 
ματος am Ende der Aristideischen Metrik p. 58 und im ersten 
Buche des Marius Victorinus p. 74—79. 

Hephaestion unterscheidet zwei oberste Gattungen (γένη) der 
metrischen Compositionen. Es reiht sich nimlich entweder 
erstens ein und dasselbe Metrum ohne durch andere Metra 
unterbrochen zu sein (dies nennt Marius Victorinus ἀμετάβολον) 
an das andere, oline dass hier andere als die bald an dieser 
bald an jener Stelle durch den Sinn gegebenen Abschnitte za 
unterscheiden sind. Diese Compositionsart heisst xara στίχον 
(bei Spiiteren auch στιχηρὸν Tzetz.), stichische Composition 
Es ist dies die metrische Form der epischen Poesie, in der sich 
ohne Unterbrechung ein daktylischer Hexameter an den anderen 
reiht. Mit Riicksicht auf die Gleichheit der Verse kénnen wir sie 
auch isometrisch oder wie Marius Victorinus ametabolisch nennen. 

Oder es bilden zweitens die aufeinander folgenden Metra 
bestimmte leicht unterscheidbare Gruppen, deren Ende zwar haufig, 
aber keineswegs iiberall mit einem Sinnesabschnitte zusammen- 
fillt. Hine solche Gruppe heisst σύστημα: wir kénnen dabei vor- 
erst an den uns geliiutigen Begriff der Strophe denken, obwohl 
die Strophe nur eine besondere Art des Systems ist. Das System 
besteht gewéhnlich aus ungleichen Metren (μέτρα μεταβολικά 
Mar. Victor.), bisweilen aber auch wie die stichische Composition 
aus gleichen oder ametabolischen Metren. Diese Compositionsart 
wird κατὰ σύστημα oder κατὰ συστήματα, systematische Com- 
position genannt. Sie ist die Form der lyrischen Poesie, ob- 


Gleichsam als Anhang fiigt Hephaestion diesen Compositions- 
formen noch die γενικὰ κοινά (= κατὰ γένος κοινά) hinzu. 
Daranter sind die aus ametabolischen oder isometrischen Versen 
bestehenden Dichtungen verstanden, welche eine doppelte Auf- 
fassung der Art verstatten, dass man hier sowohl eine stichische 
wie eine systematische Compositionsform annehmen kann. Dies 
ist 5. B. nach Hephaestion bei einigen ametabolischen oder iso- 
metrischen Gedichten der Sappho der Fall, in denen jedesmal 
die Gesammtzahl der Verse durch die Zahl 2 theilbar war, und 
wo man demzufolge eine Composition nach distichischem System 
oder Strophen anzunehmen hat. Eine solche Gliederung der 
ametabolischen Metra nach einer bestimmten Verszaht kann zu- 
fallig, sie kann abar auch besbsichtigt sein, und im letzteren 
Falle ist das sogenannte χοινόν nothwendig als eine syatema- 
tische Composition aufzufassen. 

Im Allgemeinen liset sich hiernach sagen, dass die stichische 


5) Hdchetene kommt hierzu als drittes noch die aus anapBalischen 
Hypermetra bestebende Partie, 
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Form der declamatorischen oder recitirenden Poesie (im Epos 
und dramatischen Dialog), die systematische Form dagegen der 
melischen Poesie angehért. Schon hieraus ergibt sich ein inniger 
genetischer Zusammenhang der System- oder Strophenbildung 
mit der Musik. Da nun ferner als Thatsache festgehalten werden 
kann, dass im Anfange alle Poesie eine melische war, so folgt 
daraus, dass die systematische Compositionsform die dlteste und 
urspriinglichste ist und dass die stichische Compositionsform 
gleichsam als Auflésung der systematischen Gliederung angesehen 
werden muss. So ist auch bei den mit den Griechen verwandten 
Vélkern die iilteste Form der Poesie nachweislich eine systema- 
tische oder strophische. Dass die uns von den Griechen Ober- 
konimene iilteste Poesie eine stichische ist, wird wohl schwerlich 
gegen die Drioritiit der systematischen Composition als Eimwand 
geltend gemacht werden kénnen. | 

Wir lassen nunmehr die von Hephaestion angegebenen ein- 
zelnen Arten der systematischen Composition folgen. 


I. Ta κατὰ σχέσιν (sc. copata), Gedichte mit antistrophischer 
Responsion. 

Die metrische Responsion zwischen Strophe und Antistrophe 
heisst ἀνταπύδοσις oder ἀνακύκλησις Heph. p. 66. Hephaestion 
nennt folgende Arten antistrophisch gegliederter Gedichte: 

1. Movootgogexc, monostrophische Gedichte sind 
diejenigen, welche von Anfang bis zu Ende aus der Wiederholung 
eines und desselben Systemes oder, was hier dasselbe ist, einer 
und derselben Strophe bestehen. Sie lassen sich durch folgendes 
Schema bezeichnen 

α © ἃ ἃ ἃ ....5,Ω 


wobei ein jeder Buchstabe eine Strophe andeutet. In den von 
den Alexandrinern veranstalteten ἐχκδύδεις war am Ende einer 
jeden Strophe als fiussere Bezeichnung eine παράγραφος — ge- 
setzt, aun das Ende des ganzen monostrophischen Gedichtes eine 
κορωνίς 3. So berichtet Hephaestion p. 74. Er fagt hingu p. 75, 
dass man an Stelle der das Ende des Gedichtes bezeichnenden 
κορωνίς auch den aoregioxog % zu setzen pflege, insbesondere 
veschehe dies in der Aristophaneischen Ausgabe des Alkaios, wenn 
das folgende Gedicht einem anderen Metrum angehort. 

Als eine Nebenform der monostrophischen Composition ist 
ein solches Gedicht anzusehen, welches sowohl im Anfange wie 


das dritte (8) ἐπῳδός (als Femininum ee. στροφή), die ganze 
Perikope heisst τριὰς ἐπῳδική. Das ganze Gedicht besteht aus 
mehreren im metrischen Schema einander gleichen Perikopen: 
eafpiaafP auf... 
b. προφῳδικά. Hier besteht die Perikope aus drei Systemen, 
von denen die beaden letzteren einander gleich, dein ersten System 
aber ungleich sind: 


e 6 6 
(6. μεσῳδικά, Hier hat die Perikope folgende Form: 
e pe 


dh. ein in der Mitte stehendes System iet von zwei einander 
gleichen Syetemen umgeben. 

ἃ, παλινῳδικά. Die Perikope besteht aus vier Systemen, von 
denen das erste dem vierten, das zweite dem dritten gleich ist: 
ap fe 

e. περιῳδικά, Die Perikope ist hier der vorhergenannten 


palinodischen ahnlich, der Untetschied von ihr besteht nur derin, 
B. Waytemar τι. H. Guxprricu, aligem, Theorle der griech. Metrik 18 
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dass das erste dem letzten System ungleich ist (also nicht zwei, 
sondern drei verschiedene metrische Schemata enthilt): 
a 6 B γ’:» 

Die drei ersten dieser Compositionsarten bestehen, wie die 
kleinere Hephaestioneische Darstellung περὶ ποεήματος p. 62 be- 
merkt, aus triadischen Perikopen; in den beiden letsteren wird 
die Trias tiberschritten (ταῦτα μὲν οὖν καὶ ἐν τριάσιν ὁρᾶται" 
ἐὰν δὲ ὑπερεξαγάγῃ τὴν τριάδα, γίνονται καὶ ἄλλαι ἰδέαι δύο. 
niimlich die palinodische und ρου] 806). 

ὃ. “Avopata κατὰ περικοπὴν ἀνομοιομερῆ. In der vor- 
ausgehenden Klasse (2.) enthielt jede Perikope mindestens zwei 
einander gleiche Systeme oder Theile, hier sind die einzelnen 
Systeme oder μέρη einander ungleich, daher der Name ,ποέημα 
κατὰ περικοπὴν ἀνομοιομερές“ (vgl. schol. Heph. 220. 22). Die 
kiirzere Darstellung des Hephaestion p. 62 gebraucht an dieser 
Stelle fiir die in der Perikope enthaltenen Systeme oder Theile 
᾿ς den Ausdruck zegéodur. Sie bemerkt ferner, dass die Perikope 
eine dyadische oder triadische oder tetradische ἃ. 8. w. sein konne, 
ἃ. h. dass sie nicht blos aus zwei, sondern auch aus drei oder 
vier einander ungleichen Systemen oder Perioden bestehe. Das 
ganze Gedicht enthilt entweder zwei oder mehrere einander 
gleiche Perikopen dieser Art, vgl. die umfassendere Darstellung 
Hephaestions p. 69 ὥστε ta μὲν ἐν ἑκατέρᾳ ἢ ἑκάστῃ περι- 
κοπῇ συστήματα ἀνόμοια εἷναι ἀλλήλοις“ u.s.w. Ein nur zwei 
Perikopen enthaltendes Gedicht kann demnach folgende Compe- 
sitionsformen haben: 

δυαδικν =e at B, αβ, 

τριαδικν a By, apy, 

τετραδικόν a By ὃ, a By ὅδ. 
Zu beriicksichtigen ist hier noch eine in der ausfihrlicheren Dar- 
stellung des Hephaestion enthaltene Stelle p. 68. Nachdem hier 
nimlich die erste Unterart der zweiten Klasse (2a) definirt ist, 
heisst es: δηλονότι ἐπ᾽ ἔλαττον μέντοι tov τῶν τριῶν ἀριϑμοῖ 
οὐκ ἂν γένοιτό τι τοιοῦτον, ἐπὶ πλεῖον Ot οὐδὲν αὐτὸ κωλύει 
ἐχτείνεσϑαι᾽ γίνεται γὰρ ὥσπερ τριὰς ἐπῳδικὴ οὕτω καὶ τετρὰς 
καὶ πεντὰς καὶ ἐπὶ πλεῖον ὡς τά γε πλεῖστα Πινδάρου καὶ 
Σιμωνίδου πεποίηται. Wire diese Angabe richtig, so miisste δὲ 
unter den epodischen Gedichten (im engeren Sinne) nicht blo: 
solche geben, welche aus triadischen Perikopen bestehen: 


a a B, α α β, ... 


anlasst sein mag, wie wir sie in der kirzeren Darstellung p. 62 
bei den κατὰ περικοπὴν ἀνομοιομερῆ vor uns haben: τὰ δὲ τρια- 
δικὰ ὅσα τρεῖς, τὰ δὲ τετραδικὰ ὅσα τέσσαρας καὶ ἐπὶ τῶν ἑξῆς 
κατὰ τὸν αὐτὸν λόγον. 

4. Ποιήματα ἀντιϑετικά, antithetische Gedichte. Diese 
Klasse ρεμῦτγι eigentlich nicht unter die systematiechen Compo- 
sitionen, sie umfasst auch lediglich spatere Erzeugnisse der 
alexandriniechen Zeit, walche die kurze Darstellung Hephaestions 
selber als Spielereien bezeichnet (p. 63), z. B.: das sogenannte 
Eji des Simmias. Die ἀντίθεσις bezieht sich nicht auf Systeme, 
sondern auf Metra oder Verse: der erste Vers des Gedichtes 
respondirt dem Metrum nach dem letzten, der zweite dem zweit- 
letzten, der dritte dem drittletzten u. s. w. 

5, Ποιήματα κατὰ σχέσιν μικτά, Dahin gehdrt em jedes 
Gedicht, in welchem zwei oder mehrere der bisher angefihrten 
Compositionsweisen mit einander vereinigt sind z. B.: die mono- 
strophische und die epodische τ, s. νι. Heph. p. 69 und susfihr- 
licher p. 63 (in der kUrzeren Darstellung): Mexra δὲ κατὰ σχέσιν 


196 Viertes Capitel. Die vier Arten der rhythmisch-metrischen Systeme. 


ὅσα ἐκ μερῶν (libb. μέτρων) ἐστιν ἐκ πάντων μὲν κατὰ σχέσιν. 
ἀνομοίων (libb. ὁμοίως) δὲ ἀλλήλοις κατὰ τὴν ἐδέαν, ἔχ τε 
ἐπῳδικῶν καὶ μονοστροφικῶν ἢ κατὰ περικοπὴν (ἀνομοιομερῶν 
fehlt in den libb.). 

6. Ποιήματα κατὰ σχέσιν κοινά. Das sind Gedichte, welche 
eine doppelte Auffassung der strophischen Gliederung szulassen. 
Die ktirzere Darstellung Hephaestions fihrt als Beispiel hierftr 
ein Gedicht an, welches sowohl strophisch wie epodisch gegliedert 
scheinen kénnte (wenn man etwa im Pindar Ol. 3 eine jede der 
kurzen triadischen Perikopen als eine einzige Strophe auffassen 
wollte, wie dies in der That auch geschehen ist). Die ausfthr- 
lichere Darstellung p. 69 gibt als Beispiel Anakreons Gedicht 
auf Artemis, welches beginnt: 

Γουνοῦμαί σ᾽ ἐλαφηβόλε, 
ξανϑὴ παὶ Διός, ἀγρίων 
δέσποιν᾽ “Agteut θηρῶν, 
7 κου νῦν ἐπὶ Ληϑαίου 
δίνῃσι ϑρασυκαρδίων 
ἀνδρῶν ἐσκατορᾷς πόλιν 
χαίρουσ᾽" οὐ γὰρ ἀνημέρους 
ποιμαίνεις πολιήτας. 
Die Ausgaben zur Zeit Hephaestions fassten diese acht Reihen 
als eine einzige Strophe (ὀχτάκωλος στροφή) und das ‘ganze Ge 
dicht als ein monostrophisches auf. Man kénnte diese Reihen 
aber auch als eine dyadische Perikope aus zwei verschiedenen 
Systemen, das eine von drei, das andere von finf Gliedern auf- 
fassen und somit das Gedicht als ein κατὰ περικοπὴν ἀνομοιο- 
μερές ansehen. Gerade in einem solchen Falle ist es nicht 
immer leicht, sich fir die eine oder die andere der médglichen 
Auffassungen zu entscheiden, besonders wenn eine Verschieden- 
heit der metrischen Gattung (oder bei dramatischen Partien Per- 
sonenwechsel) vorhanden ist. Vgl. Aeschyl. Sept. 114 f1., 287 ff 


Die gesammten hier von Hephaestion aufgestellten sechs Unter- 
arten oder Kategorien reduciren sich nach Ausscheidung der vierten 
(der ἀντιϑετικά, vgl. oben) auf folgende zwei Hauptkategorien: 

1. Monostrophische Composition, 
2. Perikopen-Composition. 
a) Die Perikope enthalt mindestens zwei metrisch gleiche 
Systeme (epodisch, proodisch, mesodisch; palinodisch, 
periodisch). 


mit Antistrophe beatehen — es folgt dann die Antistrophe einer 
andern Melodie als die Strophe. In der antiken Canticis aber 
wird mit Aufgehung des Repetirens der Melodie auch die anti- 
strophische Gliederung des Textes aufgegehen, und dies ist es, 
was die Alten ἀπολελυμένον nennen. 

Eine solche nicht antistrophisch respondirende Partie ist 
nun nach Hephaestion entweder ein ἀνομοιύστροφον oder ein 
ἄτμητον. 

1. Das ἀνομοιόστροφον ist wiederum entweder 

a. ein ἑτερόστροφον, oder 

b, ein ἀλλοιόστροφον: 
das erstere besteht aus zwei, des letztere aus mehr als zwei 
Systemen, die entweder durch den Inhalt oder durch die metrische 
Form als verschiedene systematische Gruppen sich von einander 
sondern lassen; keines von diesen Systemen aber ist dem Metrum 
nach die Responsion eines andern. Hephsestion p. 70 nennt als 
Kriterien zur Unteracheidang der einzelnen Systeme 1) den Wecheel 
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der vortragenden Singer, sei es dass zwei Solosinger der Bohne 
mit einander, oder dass ein Solosinger mit dem Chore abwechzselt. 
2) Hingeschobene Refrains ἃ. dgl. (épvuma, ἀναφωνήματα). 
3) Ein noch sichereres Unterscheidungsmittel ist die verschiedene 
metrische Gattung zweier auf einander folgender Partien des 
ἀπολελυμένον, τ. B. wenn auf eine ionische eine daktylische 
Partie folgt, oder wenn bei Gleichheit der metrischen Gattung 
eine kiirzere metrische Reihe als Abschluss eintritt (dies letsztere 
ist es, was Hephaestion a. a. Ὁ. durch den Ausdruck ,,dcargel- 
ται... κατὰ ἐπῳδόν“ bezeichnet). 4) Endlich ist auch die Inter- 
punction hierher zu rechnen, denn gewdhnlich findet am Ende 
der einzelnen Systeme des Apolelymenons ein Satzende statt, 
obwohl dies keineswegs immer der Fall ist. — Es darf hier 
nicht unbemerkt bleiben, dass die Hauptkriterien zur Unter- 
scheidung der einzelnen Systeme in der Melodie lagen und sich 
aus dem uns vorliegenden blossen poetischen Texte nicht immer 
mit Sicherheit erkennen lassen. Dies lehren die uns erhaltenen 
Melodien der IHIymnen auf Helios und auf Nemesis, in denen 
das Ende eines musikalischen Systemes keineswegs mit einer 
hervortretenden Eigenthiimlichkeit des poetischen Textes xu- 
sammenfillt. 

2. Das ἄτμητον ist nach Hephaestion ein solches ἀπολελυ- 
μένον, welches in seinem poetischen Texte keinerlei Merkmale 
zur Unterscheidung von einzelnen Systemen darbietet und somit 
ein einziges langes System zu sein scheint. Die soeben herbei- 
gezogenen Lieder auf Helios und Nemesis zeigen deutlich, dass 
auch das von Hephaestion sogenannte ἄτμητον dennoch der 
Melodie nach aus verschiedenen Systemen bestehen konnte; nichts 
desto weniger mochte es auch bisweilen vorkommen, dass ein 
ἀπολελυμένον nicht blos dem poetischen Texte und dem Metrum 
nach, sondern auch der Melodie nach als ein einziges nicht in 
Systeme getheiltes ἄτμητον war. 

3. Endlich zieht Hephaestion p. 70 auch noch das ἄστρο- 
gov als eine Unterart der ἀπολελυμένα hierher, ja er fthrt 
dasselbe sogar noch vor den beiden vorher besprochenen Kate- 
gorien auf: ,dotgopa μὲν οὖν ἐστι τὰ τηλικούτου μεγέϑους ὄντα 
ἐπ’ ἐλάχιστον, ὡς μηδὲ στροφὴν ὅλην sivas αὐτὰ txovontinn®; 
das Schol. p. 222 nennt als Beispiel eines solchen eine aus nur 
3 Kola bestehende Partie. Wir haben hierunter die ganz kursen, 
nur Kine oder zwei Zeilen langen Einschultungen melischer Metra 


μένα entspricht. 

1. Τὰ ἐξ ὁμοίων κατὰ περιορισμοὺς ἀνέσους. Der Name 
ριορισμός ist identisch mit demjenigen, was Hephaestion sonst. 
‘ocqua nennt. Die eimzelnen Systeme bestehen hier aus hyper- 
strischen Perioden derselben metrischen Bildung (z. B. aus 
apietischen Perioden, eine jede mit katalektischem Schlusse), 
er das Megethos der einzelnen auf einander folgenden Systeme 

ungleich. Es folgt z. B., wie Hephaestion sagt, auf 10 kata- 
stische und Eine katalektische anapistische Syzygie eine Periode, 
dche der Qualitit nach ganz analog gebildet ist, aber nicht 
sselbe Zah] von anapiistischen Syzygien enthilt u.s.w. Es iet 
ὝΠΟ durchaus nothwendig, dass die Linge der auf einander 
genden Systeme eine ungleiche ist, dass hier durchaus keine 
tistrophische Gleichférmigkeit stattfindet. Dariber sagt Hepbae- 
on p. 66: Ἐξ ὁμοίων δέ ἐστιν ἅπερ ὑπὸ (τοῦ αὐτοῦ) ποδὸς ἢ 
ἧς αὐτῆς) συξυγίας ἢ περιόδου καταμετρεῖταε ἄνευ ἀριϑμοῦ 
"ὃς ὡρισμένου" ὡς ἐὰν τεταγμένος ἀφιϑμὸς ἧ, οὐκ ἔστιν 
ὁμοέων, ἀλλὰ κατὰ σχέσεν. Zeigt sich also in den einzelnen 


20.) + Viertes Capitel. Die vier Arten der rhythmisch-metrischen Systeme. 


auf einander folgenden hypermetrischen Perioden eine bestimmte 
Zahl der Takte oder Dipodien gewahrt, so ist dies nach der 
ausdriicklichen Erklarung unserer Quelle nicht eine Composition, 
welche in die Kategorie der ,,2& ὁμοίων“ gehért, sondern sie ist 
vielmehr in die Kategorie der xara σχέσιν (der antistrophischen 
Composition) zu verweisen. 

Hietaus ergibt sich nun, dass die in Rede stehende Cun- 
positionsform der ἐξ ὁμοίων nichts anderes ist, ala eine specielle 
Unterart der ἀπολελυμένα. Gehoren die auf einander folgenden 
nicht antistrophischen Systeme verschiedenartigen metrischen 
Bildungen an, so fithren sie zusammengenommen schlechthin den 
Namen ἀπολελυμένον; ist es der Fall, dass die auf einander 
folyenden nicht antistrophisch respondirenden Systeme durch- 
vingig hypermetrische Perioden derselben metrischen 
Bildung sind, so wird das Ganze nicht ἀπολελυμένον, sondern 
ἐξ ὁμοίων genannt. Besser und genauer wiirde dasselbe als 
»ἀπολελυμένον ἐξ ομοίων “ zu bezeichnen sein. Es kann namlich 
auch vorkommen, dass die auf einander folgenden Systeme, welche 
aus hypermetrischen Perioden derselben metrischen Bildung be 
stehen, untereinander in irgend welcher antistrophischer Respon- 
sion stehen. Kin derartiges Ganze wiirde passend als ein κατὰ 
σχέσιν ἐξ ὁμοίων zu bezeichnen sein. Dahin gehdren manche 
anapiistische Partien der Tragédie, dahin gehdren auch lyrische 
Strophen wie die des von Hephaestion p. 67 angefthrten Liedes 
des Alciius: 

Ἐμὲ δειλάν͵ ἐμὲ πασᾶν κακοτάτων πεδέχοισαν. 
Das Lied ist monostrophisch, 1646 Strophe oder, was dasselbe ist, 
Jedes System desselben bildet eine hypermetrische Periode aus 
20 ionischen Versfiissen. Hephaestion sagt nur schlechthin, dass es 
ein κατὰ σχέσιν sei; genauer wiirde es, wie bereits angegeben 
ist, ein κατὰ σχέσιν ἐξ ὑμοίων zu nennen sein. 

Unter den ἀπολελυμένα gibt es nicht blos ἀνομοιόστροφα. 
welche 2 oder mehrere ungleich lange Systeme umfassen, sor- 
dern auch ἄτμητα, welche nur ein einziges lingeres System 
enthalten. Ebenso statuirt Hephaestion nicht blos ἐξ ὁμοίων 
κατὰ περιορισμοὺς ἀνίσους (aus 2 oder mehreren ungleich langen 
Perioden), sondern auch 

2. Ta ἐξ ὁμοίων ἀπεριόριστα d.h. Partien, welche nur eine 
einzige hypermetrische Periode von willkiirlich langer Ausdehnung 
enthalten. An solchen Bildungen ist die Komédie reich, welche 


Meme pop), ἀντίστροφος, περικοπή. 203 


wemememmiee Distichon noch ein iambischer Trimeter 
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oder iambische oder trochiaische Gruppe zu fibertragen? [εὶ 
nicht auch die trochaéische Strophe Aesch. Agam. 176— 183 ein 
trochiéisches System? ist nicht auch die iambische Strophe ebend. 
228—234 ein iambisches System? Dieser Name kommt ihnen 
wenigstens nach der feststehenden Nomenclatur der Alten 21, 
und wir kénnen nicht umhin, mit Lachmann anf dieselbe wieder 
zuriickzugehen und den Hermannschen Gebrauch des Wortes 
System zu verlassen. 


4. Μετρικὰ ἄτακτα. 


Mit diesem Namen bezeichnet Hephaestion p. 61 und 66 
solche Compositionen, welche deshalb nicht zu den stichischen 
gerechnet werden kénnen, weil sie nicht ein und dasselbe Metrum 
fortwihrend wiederholen, sondern verschiedene Metra  unter- 
einander mischen, aber in dieser Mischung verschiedener Metra 
keineswegs eine bestimmte Ordnung wahren und keinerlei Kri- 
terien zur Sonderung verschiedener metrischer Gruppen darbieten. 
Es kénnen daher diese Compositionen nur uneigentlich zu den 
systematischen Dichtungen gerechnet werden; streng genommen 
wiirden sie neben den stichischen und systematischen Composi- 
tionen eine 3. Klasse bilden oder, wenn wir wollen, einen Gegen- 
satz zu jenen beiden Hauptklassen: denn dort in den stichischen 
und systematischen Compositionen herrscht eine bestimmte τάξις 
der metrischen Bildung, hier aber fehlt die ras, — es sind 
eben μετρικὰ ὥτακτα. 

Freilich ist das Gebiet dieser μετρικὰ ἄταχτα ein so wenig 
umfangreiches, dass man daraus keine 3. Hauptklasse constituiren 
konnte. Nach Hephaestion gehért hierher einmal eine spatere 
episch-satirische Dichtung, der Margites, in welchem daktylische 
Hexameter und iambische Trimeter ohne jegliche Ordnung mit 
einander gemischt waren (zuerst folgte auf 10 Hexameter 1 ΤΣ 
meter, dann wieder auf 5, dann auf 8 Hexameter, schol. Hephaest 
Ρ. 218). Die metrische Unordnung war hier eine dem skoptischen 
Inhalte gemiiss beabsichtigte. 

Sodann gehéren hierher solche Epigramme, welche die ge 
wohnliche Epigrammform verlassen, wie 2. B. folgendes Sime- 
nideische: 

Ἴσϑμια δίς, Νεμέᾳ δίς, Ὀλυμπίᾳ ἐστεφανώθην, 
οὐ πλάτεϊ νικῶν σώματος, alla τέχνᾳ, 
Agrorodauos Θράσιδος Aleiog πάλᾳ, 


rung) ein ἀπολελυμένον (alloiostrophischer oder heterostrophischer 
Gliederung) verbunden iet, — Wunderlicher Weise sagt die voll- 
stindigere Hephaestioneische Darstellung περὶ ποιήματος p. 67: 
ein μικτὸν συστηματικόν whrde sich ergeben, wenn man die erste 
Ode im ersten Buche dea Aledus (,Qvak "ἥπολλον, παῖ μεγάλου 
“Διές“ até) mit der darauf folgenden zweiten Ode (,,Xatge Kva- 
λάνας ὃς μέδεις, σὲ γάρ μοι" xré) verbinde, Diese Angabe ist 
geradezu widersinnig und rihrt nicht von Hephaestion, sondern 
von einem epitern Umarbeiter geiner Schrift her. Die ktirzere 
Fassung hat hier, wie wir oben gesehen, das Riehtige, und man 
muss sich in der That ther diejenigen wundern, welche in der 
kirzeren Darstellung einen verkirzten Auszng aus der ausfthr- 
licheren erblicken. 


δ. Κοινὰ κατὰ συστήματα oder κοενὰ συστηματικά. 
Hierher rechnet Hephaestion p. 61. 67 solche Gedichte, welehe 

man sowohl als κατὰ σχέσιν wie als ἐξ ὁμοίων oder als dxo- 

λελυμένα ansehen kann. Freilich ist immer nur Eine Auffassung 
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die richtige. Das bereits oben angefiihrte ionische Gedicht des 
Alciius: Ἐμὲ δειλάν, ἐμὲ πασᾶν κακοτάτων πεδέχοισαν““ kann 
der ἄπειρος“, wie Hephaestion p. 67 bemerkt, als ein Gedicht 
ἐξ ὁμοίων ansehen; der .,ἔμπειρος 6 aber weiss, dass es xara 
σχέσιν gegliedert ist. So kénnte man auch von allen denjenigen 
Partien der Tragédie sagen, sie seien κοινὰ συστηματικά, welche 
in einigen Ausgaben als Strophen und Antistrophen abgetheilt, 
in anderen als ἀπολελυμένα (ohne antistrophische Gliederung: 
hingestellt sind. Bei manchen Partien dieser Art ist es noch 
immer nicht véllig entschieden, ob sie auf die eine oder auf die 
andere Art aufgefasst werden mtissen: dennoch aber wird sich 
schliesslich herausstellen, wer von den Bearbeitern oder Editoren, 
um mit Hephaestion zu reden, der ἔμπειρορ, wer der ἄπειρος ist. 


Wir haben hiermit die von Hephaestion fir die metrischen 
Compositionen tiberlieferten Kategorien durchmustert. Sie ent- 
halten einen reichhaltigen, fir uns im aéusseraten Grade wichtigen 
Stoff, wenn auch einzelnes darin auf einer fir uns nicht mass- 
gebenden Reflexion beruht. Zu dem letzteren gehért die dreimal 
auftretende Kategorie der χοινά (κοινὰ κατὰ γένος, κοινὰ κατὰ 
σύστημα, κοινὰ κατὰ σχέσιν), die wohl nur dem geliufigen Gegen- 
satze zu der Kategorie der dreifachen μεκτά ihr Dasein verdankt; 
doch darf nicht unerwiihnt bleiben, dass schon bei Aristoxenus 
die Kategorien des μικτόν und χοινόν neben einander vorkommen 
(z. B. bei den drei Tongeschlechtern). — Die drei Kategorien 
der astrophischen Partien, der antithetischen und der metrisch 
ordnungslosen Gedichte gehéren wenigstens nicht an die Stelle, 
welche ihnen Hephaestion in dem von ihm tberlieferten Systeme 
der metrischen Compositionen nachweist, — tiberhaupt werden wir 
derselben leicht entrathen kénnen, da sie kein praktisches Inter 
esse fiir uns haben. — Endlich muss noch einmal darauf hin 
gewiesen werden, dass die Kategorien der ἀπολελυμένα und der 
ἐξ ὁμοίων nicht zwei den κατὰ σχέσιν coordinirte Klassen bilden, 
sondern dass sie vielmehr zusammengenommen eine den κατά 
σχέσιν gegentiber stehende zweite Klasse bilden, und zwar i 
der Weise, dass die ἐξ ὁμοίων nur ein besonderer Fall der axo- 
λελυμένα sind. 

Die Hephaestioneische Kategorien-Tafel lasst sich in folgender 
Weise vereinfachen: 


Ein Gedicht ist entweder stichisch oder systematisch com- 
irt. 

A. Das stichische Gedicht ist entweder 1. einfach oder un- 
uischt wie das Homerische Epos oder 2. es ist aus verschiedenen 
hischen Partien gemischt, von denen die einen dem einen, die 
eren einem anderen Metrum angehéren, wie die meisten 
men der neuveren Komédie. — Hierher wirde man nun am 
zen 3. die μετρικὰ ἄτακτα wie den Margites herziehen, in welchen 
were Metra ohne Ordnung durcheinander gemischt sind. 

B. Die systematischen Gedichte. Hierher gehéren einestheils 
lyrischen Gedichte, anderntheils die lyrischen Partien der 
godien, Komédien und Satyr-Dramen, Wir kénnen sie zu- 
men als Cantica bezeichnen. 

Ein Canticum zerfallt in Systeme. Mit Rickeicht auf die 
teme ist entweder: 

1. Das Canticum κατὰ σχέσιν gegliedert ἃ. ἢ. es findet eine 
strophieche Responsion der in ihm enthaltenen Systeme (wenn 
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auch nicht aller Systeme) statt. Entweder folgen alle Systeme dem- 
selben metrischen Schema — dann ist das Canticum monostrophisch; 
oder es lassen sich in ihm mehrere Gruppen oder Perikopen je 
von mehreren Systemen unterscheiden. Es ist auffallend, dass 
hier Hephaestion die gewohnliche Compositionsform der tragischen 
Cantica unberiicksichtigt lasst, welche mehrere Perikopen von je 
zwei metrisch-respondirenden Systemen oder Strophen enthalten. 
Riiumt man auch diesen, wie es billig ist, die gebtihrende Stelle 
ein, so zerfallen die perikopisch gegliederten Cantica in folgende 
drei Unterarten: a. die Perikope enthalt zwei einander gleiche 
Systeme oder eine strophische Syzygie (tragische Cantica) oder 
b. die Perikope enthilt drei oder vier Systeme, von denen min- 
destens zwei einander gleich sind (sogenannte epodische Gliede- 
rung mit ihren verschiedenen Species, zu denen auch die meso- 
dische, palinodische, periodische Gliederung gehéren). Oder das 
Canticum ist c. in Beziehung auf seine Perikopen ein ἀφνομοιο- 
μερές wie 2. B. die strophisch-respondirende Partie der Parabase 
(Ode, Epirrhema, Antode, Antepirrhema). 

11. Das Canticum ist ein ἀπολελυμένον dh. die Systeme, 
woraus es besteht, sind einander ungleich, keines steht mit dem 
anderen in metrischer Responsion. Besteht nun ein solches System 
aus ungleichen metrischen Reihen, dann heisst es ἀπολελυμένον 
schlechthin; besteht es aus gleichen zu einem einzigen Hypermetron 
verbundenen Reihen, so heisst das Canticum ἐξ ὁμοίων. Es kano 
nun auch vorkommen, dass ein Canticum aus einem einzigen 
langen Systeme besteht. Dann wird fir dasselbe der Name ἄξμητον 
gebraucht, wenn es ein ἀπολελυμένον (ἐξ ὁμοίων) ist, — der 
Name ἀπεριύριστον, wenn es ἐξ ὁμοίων gebildet ist. Bei der 
gewohnlichen Compositions-Manier, wo sich mehrere auf einander 
folgende Systeme unterscheiden lassen, wird flr eine Partie & 
ὁμοίων der Name κατὰ περιορισμοὺς avicovg, fir ein ἀπολεῖν. 
μένον der Name ἀνομοιόστροφον gebraucht, und zwar ist die 
letztere wicderum ein ἑτερόστροφον oder ἀλλοιόστροφον, je nach- 
dem es entweder zwei oder mebrere Systeme enthalt. 


Hiermit sind die Kategorien der Cantica, in welchen eine 
einzige der bisher genannten Compositions-Manier herrscht, ab- 
geschlossen. Ihnen stehen diejenigen Cantica gegeniiber, in denes 
sich mehrere Compositionsarten vereint finden. Dies sind die 
drei verschiedenen Arten der pexra. 


Die Alteeten Nomoi und chorischen Dichtungen. 


Die fraheste Art der Poesie ist die lyrische, ἃ, i. die ge- 
ungene Poesie, — zunichst ein blosser Gesang (ὠδὴ ψιλή), 
aun ein Gesang unter Begleitung eines musikalischen Instru- 
aentes (zuniichst eines Saiteninstrumentes, der Lyra), welches 
uf einer friheren Stufe mit den Ténen der Melodie unison ging, 
paterhin aber dieselbe mit abweichenden Accordténen begleitete 
Griech. Harmonik § 5). Der Boden, auf welchem die Lyrik er- 
vachsen ist und ihre nachste Entwickelung erhalten hat, ist der 
Jultus. Der Mensch zollte der Gottheit seine Anerkennung und suchte 
ie sich gnédig zu stimmen durch ein Gebet, welches die Macht 
es Gottes pries und ihm die Winsche des Sterblichen auseprach — 
war eine Rede, die, weil man sich von dem gewohulichen Leben 
b der geheimnissvoll waltenden héheren Macht zuwendte, auch in 
er Wahl der Worte und durch hiéheren Gedankenflug sich von 
er Rede des gewohnlichen Umganges abheben muaste, — ein Gebet, 
velches mit héheren und mannichfaltigen Accenten vorgetragen 
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und eben dadurch zur Melodie wurde, — welches der Ungebunden- 
heit der gewohnlichen Umgangssprache gegentiber sich in gleich- 
missigen Siatzen aussprach und hierdurch Takt und Rhythmus 
erhielt. Ja selbst das orchestische Element, welches wir in der 
Bltithezeit der Lyrik mit deren vollendetsten Kunstformen aus- 
gebildet finden, liegt schon dem Keime nach in jenem hiera- 
tischen Ursprunge der Melodie, denn die Statte, an welcher jene 
alten religidsen Melodien erténten, war eine gottgeweihte, ein 
Altar, auf dem die Opfer brannten und den man wihrend des 
Opfergesanges umwandelte. Vgl. Griech. Harm. § 1. 

Von diesen primiiren Hymnen (denn so miissen wir die Ergtisse 
der altesten hieratischen Lyrik bezeichnen) vermégen wir freilich 
bei den Griechen keine Reste nachzuweisen. Blos mythische 
Namen von Siéngern dieser Lieder haben sich in der spateren 
Tradition der Griechen erhalten, Namen wie Chrysothemis, Phil- 
ammon und Orpheus. Wir kennen aber auch den Namen, mit 
dem die Lieder bezeichnet wurden; es ist der noch bis in sp&tere 
Zeit tibriggebliebene Name νόμος, d. i. Gesetz, eine Bezeichnung, 
welche sie wohl nur wegen des in ihnen waltenden stetigen 
Charakters trugen, der sie von der Rede des gewohnlichen Lebens 
unterschied. Aber nicht blos die Griechen, sondern auch die 
tibrigen ihnen verwandten Volker sind in ihrer Poesie von der 
oben bezeichneten Stufe hieratischer Poesie ausgegangen, ja wir 
diirfen behaupten, dass einst die indogermanischen Volker in 
der vorhistorischen Zeit, wo sie noch eine ungetrennte Einheit 
bildeten, nicht blos die Sprache, nicht blos die Gesetze der alten 
Familien- und Stammverfassung, nicht blos die frihesten reli- 
gidsen und mythologischen Vorstellungen und sacralen Gebrauche 
gemeinsam hatten, sondern dass auch die Urspriinge der alten 
religidsen Lyrik noch in jene fritheste Lebenszeit zu versetsen 
sind, in welcher die spater getrennten indogermanischen Védlker 
einst gemeinsam im Oriente gelebt haben. 

Dasjenige dieser Vélker, welches noch in seinem spateren 
Wohnsitze der alten indogermanischen Ursprache am niichstea 
steht und deshalb fiir unsere Sprachwissenschaft eine so be 
deutende Stellung einnimmt, eben dasselbe Volk hat auch m 
seiner Litteratur jene friheste Stufe der religidsen Lynik fixirt 
Es ist dies das Volk der Inder. Bei den Griechen sind die Nomei 
der dltesten Sanger friih in Vergessenheit gerathen; von den 
analogen Lieder der Inder hat sich ein reicher Schatz erhalten, 
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der schhesslich nach vielen Jahrhunderten, etwa wie bei den 
Griechen die Gedichte Homers, gesammelt und schriftlich fixirt ist 
(im der Veda-Sammlung). Die Verfasser dieser Lieder waren wie 
Carysothemis und Philammon Singer und Priester zugleich. Die 
enzelnen Namen derselben sind gleich den Liedern treulich tiber- 
liefert; welch frtther Zeit sie angehdren, geht daraus hervor, dass 
das locale Gebiet, welches hier vorausgesetzt wird, noch nicht 
das sp&tere Inder-Land am Ganges ist, sondern die nordwestlich 
geleyene Landschaft der ftinf Fliisse (das Pendjab), auf die sich 


; Gamals das alte indische Leben noch beschrinkte. Kurze Lieder 
sind es, mit denen sich der Sanger an eine Gottheit wendet, an 


ladras, Agnis, Prithvi, Varunas, in denen er ihre Macht preist, 
ihrer Thaten, ihrer Kimpfe gegen die ihnen und den Menschen 
entgegenstehenden feindlichen Michte gedenkt und ihre Hilfe 


᾿ und ihren Segen in der Noth der Kimpfe und des Misswachses 


erfleht. Wir miissen anerkennen, dass wir es hier zwar mit durchaus 
archaischen Erzeugnissen des iiltesten poetischen Schaffens zu 


- than haben, dass aber nichts desto weniger in ihnen bei aller 


wt. παν 


Naivet&t und Kindlichkeit ein wahrhaft poetischer und hiufig 
ein grossartig erhabener Ton angeschlagen wird, — wir haben 
hier eine Poosie, welche mit der Masslosigkeit und dem Schwulste 
der spiteren indischen Dichtungen nichts gemein hat und auch 
in ihrer sprachlichen und syntaktischen HKigenthiimlichkeit weit 
mehr an die Weise der Griechen als an das spatere Inderthum 
erinnert. 

Ist uns also auch kein Product der frithesten Stufe griechi- 
scher Lyrik erhalten, sind auch die Gesange jener hierarchi- 
schen Dichter schon Jahrtausende lang verklungen, so gewihrt 
uns doch die Vedalitteratur der Inder ein nahezu getreues Eben- 
bild der altesten griechischen Nomoi: — blos die Sprache, das 
locale, die Helden- und Gétternamen, die Sanger sind andere, 
aber dem Geiste und dem Inhalte nach miissen wir diese indischen 
Vedalieder auch fiir die Griechen voraussetzen. Der alte indische 
Vers ist, wie S. 44 angegeben ist, ein noch wesentlich silbenzaéhlender 
and meist nur in der Schlussdipodie quantitirender, — wir haben 
keinen Grund, anzunehmen, dass der Vers des der Vedapoesie 
entsprechenden Zeitraumes der griechischen Lyrik ein dhnlicher 
gewesen sei, vielmehr weist alles darauf hin, dass auch damals 
schon wie in dem spiteren Epos und wie in der spiteren Nomos- 
poesie der daktylische Hexameter das iibliche Metrum war. Aber 
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eine andere metrische Eigenthiimlichkeit muss jene altgriechisc 
Lyrik mit der Vedapoesie nothwendig gemeinsam gehabt habs 
nimlich die jedesmal mit einem Sinnesabschnitte zusamme 
fallende gleichmissige Gruppirung mehrerer auf einander folgend 
Verse zu einem Systeme oder einer Strophe. Das Vorwaltende 
im Altindischen die Composition des Gedichtes nach distichisch 
Strophen; zwar kommen auch lingere Strophen vor, aber gera 
das entschieden iilteste Metrum, welches sich auch bei den alt 
Traniern (im Avesta) wiederfindet und auch der Langzeile « 
Germanen und dem alten Saturnius zu Grunde liegt, bildet imn 
nur distichische Strophen (die Anustubh- oder Cloken-Stroph 
Wir dirfen annehmen, dass auch in den fltesten Nomoi ¢ 
Griechen je zwei Hexameter eine distichische Strophe bildet: 
innerhalb deren eine aus zwei Perioden von je einem Vorid: 
und Nachsatze bestehende Melodie zu ihrem Abschlusse kam, 
dann jedesmal in den beiden darauf folgenden Hexametern repet 
zu werden. Diese aus zwei Hexametern bestehende Strophe 
es, die sich in einer spiteren Stufe der Lyrik zum elegisch 
Distichon umgestaltet hat. Neben ihr mochten aber auch sch 
complicirtere tristichische und tetrastichische Verbindungen v 
Hexametern gebildet werden, wie auch in den Veden lingere 1 
distichische Strophen vorkommen. 


Der alte Nomos war ein an heiliger Stitte und zur heilig 
Zeit von einem Priestersanger ausgefiihrter Sologesang, bestim: 
zum eigentlichen Cultuszwecke. Aber noch andere Lieder miiss 
schon in dieser ersten Periode der Lyrik aufgekommen sei 
Lieder der Ernte und Weinlese, Hochzeitslieder und Grabeslied 
Auch sie haingen mit dem religiésen Bewusstsein zusammen ἃ 
kénnen in gewisser Weise ebenfalls als Cultuslieder bezeichr 
werden; doch waltet hier neben dem Géottlichen, speciell ποὺ 
dem Elemente der chthonischen Gottheiten, deren Gebiete sowc 
Hochzeits- wie Todtenfeier angehérte, auch das specifisch Mensc 
liche vor. Wesentlich ist diesen Liedern, dass sie nicht : 
Monodie von einem Kinzelnen, sondern von einem ganzen Chor 
oft von wechselnden Halbchéren und durch Kinzelgesinge unt 
brochen, ausgefiihrt wurden. Von den alten Hochzeitegesing 
gibt die Darstellung eines Hymenaus auf dem Schilde des Achill 
Il. 18 ein Bild; noch treuer ist die Weise der alten Todtenklag 
in dem Threnos an der Leiche des Hektor wiedergegeben, welch 
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ia das letsts; Buch der Ilias 718—776 eingeschaltet ist; sogar 
| Ge alte Strophenform ist hier gewahrt, denn es lisst sich deut- 
leh erkennen, dass die Hexameter in den zwei letzten Abschnitten 
des Threnos su je vier tristichischen Strophen vereint sind. Auf 
dem Boden dieser halb religidsen, halb weltlichen Gesinge sind 
die Refrains oder Epiphonemata erwachsen, d. i. einzelne, die- 
elben Worte wiederholende Verse, die entweder am Ende einer 
Sophe oder am Ende eines umfassenden Abschnittes wieder- 
kehren und die Grundstimmung des ganzen Liedes, sei dies nun 
die freudige Stimmung der Ernte- und Hochzeitslieder, sei es der 
@istere Schmerz angesichts des Todten, in der significantesten 
wad vernehmlichsten Weise immer von nenem zur Anschauung 
bringen. Auch in diesen mehr volksmissigen Gesangen wird 
hinfig genug das daktylische Hexametron den Rhythmus gebildet 
haben; aber gerade hier haben wir das Gebiet, wo zuerst Rhyth- 
men aus dreizeitigen Takten, aus Iamben und Trochien, auf- 
kamen. Besonders mag dies in den Ernte- und Weinliedern der 
. Fall gewesen sein, aus denen spiterhin der Jambus und Trochaus 
dareh Archilochus flr die kunstmissigere Poesie entlehnt wurde. 
Diesen chorischen Gesingen gegeniiber mit ihrem volks- 
i thfimlichen Tone und ihren haufig erst im Augenblicke von den 
Sangern improvisirten Versen muss der Nomosgesang schon als 
eine kunstmissigere Art der Poesie angesehen werden. Vielleicht 
hat auch selbst der Nomos ein die (δέξου feierndes Chorlied, 
namlich den Pian, zu seiner historischen Voraussetzung. So 
fasst dies wenigstens die Tradition der Griechen auf, deren 
letzter Niederschlag sich in der Chrestomathie des Proklus p. 244 
findet: τῶν ἀρχαίων χοροὺς ἰστάντων καὶ πρὸς αὐλὸν ἢ λύραν 
ἀδόντων τὸν νόμον, Χρυσόϑεμις ὁ Κρὴς πρῶτος... κιϑάραν 
ἀναλαβὼν ... μόνος ἧσε νόμον, καὶ εὐδοκιμήσαντος αὐτοῦ δια- 
μένει ὁ TQ ὅπος τοῦ ἀγωνίσματος. 


Das epische Lied. 


Der griechische Nomos hatte einen specifisch hieratischen 
Uharakter, er wurde nur an den Festen der Gotter, zu heiliger 
/eit und an heiliger Staitte vorgetragen und dem Cultuszwecke, 
dem er diente, entsprechend, waren die alten Singer, von denen 
er herrihrte, gewissermassen priesterliche Personen. 

: Aber auch die festlichen Zusammenkiinfte der Fiirsten und 
Edlen verlangten sar Hebung der frohen Stimmung ein durch 
14* 
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einen geiibten Singer vorgetragenes Lied. Diese profane Fest- 
poesie war zunidchst auf die in dem Nomos liegenden Elemente 
angewiesen. Hiaufig kamen in den iltesten Nomui, wie wir aus 
den entsprechenden Vedagesiingen der Inder ersehen, neben der 
vorwaltenden lyrischen Hymnodik auch solche Partien vor, die 
in einem erzihlenden Tone die Thaten der Gétter feierten. Diese 
gleichsam episodischen Bestandtheile wurden nunmehr, abgeldést 
von ihrer hieratischen Grundlage, zu selbstindigen erzihlenden 
Liedern erweitert: an die Thaten der Gétter schlussen sich die 
Thaten der Heroen, die ja in ihrer urspriinglichen Gestalt eben- 
falls géttliche Wesen waren: die Kimpfe, welche die Gétter und 
Heroen gegen Riesen, Drachen und andere der Menschen- und 
Gétterwelt feindliche Unholde geftthrt, wurden zum Typus der 
menschlichen Kiampfe; denn das frithere religidse Bewusstsei 
assimilirte Géttliches und Menschliches und liess die Gédtter und 
Heroen fortwiahrend auf die diesseitige Welt einwirken. 

Diese epischen Hinzellieder, genannt κλέα ἀνδρῶν, werden 
von einem Singer unter dessen Kithara- (oder Phorminx-) Beglei- 
tung vorgetragen, gerade wie auch den alten Nomos das Saitenspiel 
des Singers begleitete; in einem Phemios und Demodokos hat 
die Homerische Dichtung das unvergessliche Bild solcher kitha- 
rodischen Sanger gezeichnet, — doch verstehen auch andere als 
diese eigentlich fachmiissigen Ktinstler, z. B. Achilleus, die κλέα 
ἀνδρῶν zu singen. Melischer Vortrag und Instrumentalbeglei- 
tung ist der charakteristische Unterschied der epischen Kinszel- 
lieder von dem spiiteren rhapsodischen (recitirten) Epos; die Form 
des Gesanges setzt zugleich nothwendig strophische Gliederung 
wie in den dltesten lyrischen Liedern voraus: wir diirfen es fir 
sicher halten, dass die alten Epen der Aoiden systematisch oder 
strophisch waren im Gegensatze zu dem stichischen Epos der 
Rhapsoden. Auch die indische Poesie hat auf die Periode der 
hymnodischen Vedalieder eine Epoche des epischen Einzelliedes 
folgen lassen. Doch haben sich nur wenige Reste dieser Dich- 
tungen erhalten, welche zufallig unter die Sammlung der Veda- 
hymnen aufgenommen sind. Ein viel reicherer Liederachats ist 
aus der Periode des epischen Einzelliedes von dem Volke der 
alten Germanen der Nachwelt iiberliefert. Denn gerade diese 
Periode ist es, die in den strophisch gegliederten Liedern der 
skandinavischen Edda-Sammlung Utberliefert ist. Wir kénnen 
die Lieder der Edda genau in derselben Weise ein Gegenbild 
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der griechischen κλέα ἀνδρῶν nennen, wie wir vorher die Veda- 
hymnen ein Gegenbild der frithesten griechischen νόμοι genannt 
haben. Dass die Eddalieder gesungen wurden oder wenigstens 
wspriinglich fiir den Gesang gedichtet sind, wird durch die stro- 
phische Gliederung deutlich bezeugt. 

In der spateren Geschichte der germanischen Poesie sehen 
wir, wie die alten epischen Hinzellieder zu einem einheitlichen 
umfassenden Epos zusammengezogen werden. Den skandinavischen 
Liedern vom drachentédtenden Sigfrid standen urspriinglich alt- 
hochdeutsche Lieder von gleichem Inhalte und in gleichem 
poetischen Tone parallel; sicherlich werden auch sie in der von 
Karl dem Grossen veranstalteten Sammlung enthalten gewesen 
sein. Da tritt im dreizehnten Jahrhunderte eine neue Bearbeitung 
' derselben Begebenheiten des Sigfrid-Mythus in dem Gedichte von 
den Nibelungen auf: statt der althochdeutschen Sprache liegt 
ups hier das Mittelhochdeutsche vor, an Stelle der alliterirenden 
Langzeilen erblicken wir gereimte Verse; und ist auch die tetra- 
stichische Strophenform noch immer festgehalten, so haben wir 
trotzdem nicht mehr ein fiir den Gesang, sondern ein fiir den 
miindlichen Vortrag oder ftir die Lectiire bestimmtes Epos vor 
uns. Dieselbe Begebenheit, welche in dem Edda- und dem ihm 
parallel stehenden althochdeutschen Einzelliede den Stoff eines 
in sich abgeschlossenen selbstindigen Gedichtes oder sogar ver- 
schiedener Gedichte gleichen Inhalts bildete, ist jetzt zu einem 
inteprirenden Theile, gleichsam einem blossen einzelnen Capitel 
des umfassenderen Epos geworden, in welchem alle stofflichen 
Widerspriiche, welche wir so hiiufig zwischen den alten epischen 
Einzelliedern finden, so viel als méglich (wenn auch keineswegs 
vollstandig) auszugleichen versucht sind. Die epischen Hinzel- 
heder des Altgermanischen und das muittelhochdeutsche Epos 
reprasentiren nun zwei verschiedene Perioden der epischen Dich- 
tung, die auch bei den Griechen auf einander folgten. An die 
Periode der gesungenen und unter Instrumentalbegleitung vor- 
vetragenen κλέα ἀνδρῶν schliesst sich die Periode des von Ge- 
sang und Kithara emancipirten Homerischen Epos, dessen 
Verhaltniss zu den χλέα ἀνδρῶν im Allgemeinen gerade so auf- 
wfassen ist, wie das im Obigen kurz angedeutete Verhiiltniys 
der altgermanischen epischen Hinzellieder zum mittelhochdeutschen 
Epos. Eine solche durchgreifende Dialektverschiedenheit, wie 
qwischen den beiden Schichten der deutschen Epik, braucht freilich 
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zwischen den χλέα ἀνδρῶν einerseits und den Homerischen Epen 
andererseits nicht vorausgesetzt zu werden; auch das Metrum ist 
im Griechischen dasselbe geblieben, namlich der daktylische 
Hexameter. Dagegen hat das Homerische Epos eben deshalb, weil 
es nicht gesungen, sondern recitirt wird, die strophische Gliede 
rung der alten gesungenen Epen durchgehends aufgegeben: es 
ist statt einer systematischen eine stichische Composition ge- 
worden, und wir haben hier auf griechischem Gebiete die fritheste 
Erscheinung einer Auflésung der urspriinglichen Strophenform 
der Poesie. 


Terpander’®). 


In dem Bisherigen stellten sich 3 Perioden der Poesie dar: 
1) die Periode des archaischen νόμος, 2) die Periode des epischen 
Kinzelliedes, 3) die Periode der zusammenfassenden nicht mehr 
musikalisch, sondern declamatorisch vorgetragenen epischen Dich- 
tung. Die Denkmiiler der ersten und zweiten Periode sind bei 
den Griechen ganz und gar untergegangen und wir mussten von 
stammverwandten Vélkern, von Indern und Germanen die Ana- 
loga dafiir entlehnen. | 

Die zweite Periode (das gesungene epische Einzellied) schliesst 
ab, als die dritte Periode auftritt. Anders ist es mit der ersten 
Periode. Denn auch in der Zeit des epischen Kinzelliedes und 
in der Bliitheperiode des Homerischen und kyklischen Epos 
werden neben der epischen Dichtung fortwihrend jene in der 
ersten Periode auftretenden Nomoi und Hymnen weiter producirt 
Und als die in Homerischen und kyklischen Epen waltende Pro- 
ductionskraft mit dem Anfange des siebenten Jahrhunderts ab- 
zusterben begann, da war es eben jene Nomos-Lyrik, der sich 
die poetische Triebkraft des hellenischen Volkes vorwiegend sv- 
wandte. Es beginnt hiermit eine vierte Periode der griechischen 
Poesie, deren Begriinder uns als die festhistorische Persénlichkeit 
des gefeierten Terpander entgegentritt. Wie spiterhin Athen, so 
ist jetzt Sparta und das eng damit zusammenhingende Delphi 
die Hauptpflegstatte der Poesie; daher wird denn Terpander im 
dem Werke des alten Glaukus von Rhegium ἔρον die Dichter 
und Componisten der Begriinder der ersten spartanischen Kata- 


*) Auf J. Flach’s Polemik, der in seiner Gesch. ἃ. griech. Lyrik die 
folgende Darstellung, wie er selber sagt, benutzt und als Leitfaden ge- 
braucht bat, einzugehen, habe ich keine Veranlassung. 


$ 20. Die strophische Composition der lyriechen Dichtungen. 915 
desis der πὶ en Kunst genannt. Plut. Mus. 9. Dies Werk, 


ι yu dem un _rthvolle Fragmente in der Plutarchischen Schrift 


stgl μουσικῆς erhalten sind, ist fiir die nachsten Jahrhunderte 


| dr lyrisehen Poesie unser Hauptfithrer und namentlich miissen 


wir es in Bezichung auf Chronologie zur alleinigen Grundlage 
sehmen. 

Mit Terpander hort die archaische Zeit des kitharodischen 
Nomos auf. Der Nomos erhilt jetzt eine feste kunstmassige Form, 
die fir die ganze folgende Zeit stereotyp bleibt und auch spiterhin 
in der chorischen Lyrik, ja selbst in der Tragédie des Aeschylus 
Eingang findet. Es ist die 7-theilige Terpandrische Gliederung 
Poll. 4, 66. Den Haupttheil des Nomos bildete die Mitte, genannt 
ὀρφαλός; er enthielt in der epischen Sprache und Manier Homers 
irgend eine Darstellung von den Thaten des im Nomos zu feiernden 
Gottes. Voraus ging ein demselben Gotte gewidmeter lyrischer 
Theil, genannt ἀρχά, und dieser ἀρχά entaprechend folgte auf 
den ὀμφαλός ein sweiter lyrischer Theil, der den Namen σφραγές 
fahrte. Diese 3 grésseren Theile waren mit einander durch 
kleinere Uebergangsglieder verkniipft; die ἀρχά mit dem ὀμφαλός 
durch die xavargoxd, der ὀμφαλός mit der σφραγίς durch die 
μετακατατροκά. Mit diesen 5 Theilen war der eigentliche Nomos 

ossen; voraus ging demselben ein προοίμιον, und diesem 
in Ton und Inhalt entsprechend folgte auf die σφραγίς ein éxi- 
loyog. Wahrend der eigentliche Nomos sich lediglich in Epik 
oder in objectiver Lyrik bewegte, waren diese den Nomos um- 
schliessenden Partien subjectiv gehalten; der Nomos-Componist 
flehte darin irgend eine Gottheit an (es brauchte nicht die im 
eigentlichen Nomos gefeierte zu sein), ihm den Sieg zu verleihen 
iber die anderen Kitharoden, die zugleich mit ihm am Festagon 
mit kitharodischen Nomoi auftraten. Vyl. hicritiber den Nachtrag. 

Der Hauptsache nach gehérte mithin der kitharodische Nomos 
der epischen Poesie an und die ganze Weise Terpanders ist 
wesentlich das Product des Hinflusses, den die Homerische Epik 
auf die lyrische Poesie gewinnt. Es war diese Bedeutung Homers 
fir den kitharodischen Nomos sogar so gross, dass an Stelle des 
eigentlichen (fainftheiligen) Nomos geradezu eine Partie aus der 
Ilias oder Odyssee vorgetragen werden konnte; der Kitharode 
nahm in einem solchen Falle ziemlich denselben Standpunkt wie 
die Componisten unserer Tage ein, die einen ihnen gegebenen 
poetischen Text melodisiren. Plut. Mus. 5. 6. 
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Man hat wohl friher bei den einzelnen Theilen des Terpan- 
drischen Nomos an eine Art strophischer Gliederung gedacht, 
aber auch dies hatte der Terpandrische Nomos mit dem Epos 
gemein, dass die strophische Gliederung, welche allerdings fir 
die Nomoi des Chrysothemis und Philammon vorauszusetzen ist, 
vollig aufgegeben wurde. Wir besitzen dariiber das ganz be- 
stimmte Zeugniss in den Aristotelischen Problemata 19, 15. Der 
Terpandrische Nomos ist das fritheste Beispiel eines ,,durchcom- 
ponirten“ Liedes; die erhaltenen Lieder auf Nemesis und Helios 
kénnen ein ungefiihres Bild der die strophische Gliederung und, 
was dasselbe ist, die strophische Repetition der Melodie ver- 
schmihenden I‘orm des Nomos gewihren, nur dass man sich 
den letzteren natiirlich viel umfangreicher denken muss. Ein 
Wechsel der Tonarten und ebenso auch ein Wechsel der Rhyth- 
men war der Terpandrischen Composition etwas fremdes. Von 
Anfang bis zu Ende bewegte sich der gesammte Nomos mit 
samimt dem Proémium und Epilogus in daktylischen Hexametern. 
Plut. Mus. 6. Procl. chrest. 245. Nur 2 Nomoi waren in anderer 
Taktform gesetzt, nimlich der νόμος ὕρϑιος und der νόμος τρο- 
χαῖος. Der poetische Text zeigte hier durchgingig lange Silben, 
die aber nicht je zwei und zwei, sondern je drei und drei zu 
einer rhythmischen Einheit verbunden waren: wir kénnen also 
die Verse dieser Nowoi als molossische lezeichnen*). Im νόμος 
ὄρϑιος trug die zweite Linge des Molossus, im νόμος τροχαῖος 
die erste den rhythmischen Hauptictus; zugleich wird uns fber- 
liefert, dass jede einzelne Liinge ein χρύνος τετράσημος gewesen 
sei, also denselben Umfany, wie der Daktylus und Spondeus des 
epischen Hexameters gehabt habe. Die zum Gesange hinzu- 
kommende Beyleitung der Kithara konnte also auf jede einzelne 
Linge des Gesanges vier cinzelne χρύνοι πρῶτοι kommen lassen 
oder sie konnte eine jede einzelne Linge mit einer vierzeitigen 
daktylischen oder spondeischen Taktform begleiten. 


τροχαῖος σημαντός ὄρϑιος 
Gesang-Text — «Ὁ a .-- rae ae 
VuuN νυν GuuY uuu ὕὥννυ Guuy 
Begleitung ων 2uy ευν ἔων “ων ἔων 
“oo 4 . ς - 4. “.- i. 


Der den Anfang betonende Molossos hiess royatog σημαντός, 
der die zweite Lange betonende Molossos hiess ὄρϑειος. Die 


*) Vgl. Erste Auflage Bd. I, 8. 99. 100. 
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Stelle bei Plutarch Mus. 28, welche diese beiden Rhythmen auf 
Terpander zuriickfihrt, lautet: προσεξευρῆσϑαι λέγεται καὶ τὸν 
τῆς ὀρθέου μελῳδίας τρόπον τὸν κατὰ τοὺς ὀρϑίους, πρός TE τῷ 
opti καὶ τὸν σημαντὸν τροχαῖον; ἃ. h. Terpander hat diejenige 
Weise der ὄρϑιος- ΜΕ6]0419 aufgebracht, welche nach ὄρϑιος- Τακύθῃ 
vorgetragen wird und hat ferner nach Analogie des do9@vo0g-Taktes 
den σημαντός- Τακὺ aufgebracht. Was die im Anfange dieser Stelle 
erwahnte ὄρϑιος- Melodie betrifft, so unterscheidet hier der Be- 
nehterstatter zwischen zwei verschiedenen Arten des νόμος ὄρϑιορ: 
die eine Art ist der kitharodische, die andere ist der erst nach 
Terpander aufkommende aulodische und auletische νόμος ὄρϑιος. 
Die erstere Art ist in jenen eben beschriebenen Takten gehalten, 
welche von dem Namen, der den Nomos fihrte, den Terminus 
technicus ὄρϑιοι πόδες erhalten haben; der spiitere aulodische 
und auletische Nomos war nicht in ὄρϑιοι πόδες, sondern in 
anderen Takten gehalten. Der zweite Theil jenes Satzes bezeichnet 
die auf der zweiten Silbe betonten Molossen als die friihere, die 
auf dem Anfange betonten Molossen als die spiitere Erfindung 
Terpanders; nach Pollux 4, 64, Suidas 8. v. νόμος κιϑαρῳδικός 
und Plutarch Mus. 4 hat er einen nach dem in ihm herrschenden 
Rhythmus sogenannten νόμος τροχαῖος componirt — es muss 
dieser νόμος τροχαῖος nothwendig derjenige sein, in welchem 

Terpander den τροχαῖος σημαντὸς als Takt angewandt hatte. Die 

eigentlichen 3-zeitigen Trochaéen (den 3-Takt) hat Terpander in 

~einen νόμου nicht angewendet, aber den zuerst von ihm auf- 

sebrachten #-Takt (den zwolfzeitigen Molossos) und zugleich den 

wanzen Nomos, worin dieser Takt vorkam, hat er mit einem Ter- 

minus technicus bezeichnet, der dem gewoéhnlichen Namen des mit 

dem schweren Takttheile beginnenden Drei-Achteltaktes entlehnt 

ist. Wir haben daraus zu schliessen, dass der 3-zeitige trochiische 

Rhythmus, der erst spiterhin mit Archilochus in der kunstmassigen 

Poesie Biirgerrecht erhalt, schon mindestens zu Terpanders Zeiten 

-also zwei Generationen vor Archilochus) in den neben der kunst- 

massigen Poesie hergehenden volksthiimlichen Gesingen, etwa in 

Dionysos-Liedern oder Hymenien, gebrauchlich war. 


Klonas. 
Die Aulosmusik der Griechen ist nicht3fremdlindischen Ur- 


‘prings, sondern wurde seit friihester Zeit nicht minder, wie 
Lyra und Phorminx, zur Begleitung jder volksmiissigen Lieder 
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bei Processionen, Hochzeits- und Todtenfeier angewandt. 
kunstmassige Entwickelung der Aulodik aber erfolgte erst — 
spater als die der Kitharodik. Dem Charakter der Blasinstrume 
entsprechend (die antiken Auloi haben mit unserer Klarinette 
meiste Verwandtschaft) war die Aulodik viel bewegter ᾿ 
ergreifender als die ruhige Musik der Kithara und konnte « 
halb nicht, wie diese, zu hymnodischer Verherrlichung der (ἰ 
heit an den Festagonen zugelassen werden (vgl. Bd. I, 8S. 17—: 
Kine Generation nach Terpander lebte der Béoter, oder wie anc 
Berichte sagen, der Tegeate Klonas, der, auf den Vorgang 1 
panders fussend, auch ftir die Aulodik feste Kunstformen erf 
und ihr eine hervorragendere Stellung, als sie bisher eingenom1 
hatte, zu verschaffen suchte. Auch Klonas’ aulodische Com 
sitionen fiihren den Namen νόμοι und miissen daher als ein 
Aulosbegleitung vorgetragener Sologesang, nicht als Chorgesa 
angesehen werden. Ueber die Art und Weise dieser aulodisc 
νόμοι fliessen die Nachrichten viel spirlicher, als fiber die kit 
rodischen νόμοι des Terpander: alles, was wir von Klonas wis: 
ist in den bei Plutarch Mus. 3, 4, 5 erhaltenen Ausziigen 
der Schrift des Glaukus von Rhegium enthalten. Die ha 
siichlichsten seiner νόμοι waren der νόμος χωμάρχιος, ἐπικήδεις 
und ἔλεγος, die sich, wie die Namen andeuten, entweder 
Dionysische Festeslust oder auf die Todtenfeier beziehen. Ausserc 
gilt Klonas auch als Dichter und Componist aulodischer προσόι 
die von seinen ψνόμοι αὐλῳδικοί gesondert werden und da 
nicht als Monodien, sondern als Chorgesinge aufzufassen si 
Die Metra, deren sich Klonas bediente, waren theils epis 
Hexameter, theils elegische Distichen, die hier zum ersten ] 
in der Geschichte der musischen Kunst der Griechen auftre 
und offenbar in den fiir die Leichenfeier componirten νόμοι 
Klonas ihre Stelle hatten. Es ist schon frither bemerkt, d 
die allerilteste Lyrik der Griechen die daktylischen Hexame 
zu distichischen Strophen zusammengestellte. Eine solche Stro) 
bestand also aus 4 daktylischen Tripodien, je 2 und 2 zu ei 
Periode vereint. Der ruhige kitharodische Gesang gebrauc 
die sémmtlhichen 4 Tripodien akatalektisch, entsprechend d 
ruhigen Charakter dieser Gattung der musischen Kunst. In 
bewegteren Aulodik wurde die alte distichische Strophe ἴῃ 


*) So ist Plut. de mus. 5 zu lesen statt τε καὶ deiog, vgl. meine A! 
8. 73 ff. 
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Weise umgestaltet, dass nur die 2 ersten Tripodien akatalektisch 
blieben, wogegen die 3. und 4. einen katalektischen Schluss er- 
hielt. Die continuirliche Folge der gesungenen Worte wurde 
smit durch 2-zeitige Pausen unterbrochen. Die rhythmische 
Neuerung des Terpander, die gedehnten Molossen, bleiben blos auf 
den kitharodischen νόμος beschrinkt, das innerhalb des aulo- 
dischen νόμος auftretende elegische Mass aber hat schon in der 
auf Klonas folgenden Generation sich weit hinaus iiber das Ge- 
biet der Todtenklage verbreitet und wird der Rhythmus fiir ganz 
heterogene Gattungen der Lyrik, immer aber bleibt der Aulos 
sein standiger Begleiter, so lange es sich nicht von der musika- 
lichen Begleitung ganzlich emancipirt und zum rhythmischen 
Trager eines blos fiir die Lectiire oder Recitation bestimmten 
Gedichtes wird. 


Archilochus. 


Eine wesentlich neue Epoche in der Geschichte der metri- 
schen Kunst der Griechen datirt mit Archilochus. Zwar ist das 
Meiste von dem, was die alten Berichterstatter als Neuerungen 
des Archilochus bezeichnen*), nicht in der Weise eine ihm ganz 
und gar eigenthiimliche Erfindung, wie spiiterhin die 4lteren 
Tragiker rhythmische und metrische Formen aufbringen, die bis 
dahin noch véllig unbekannt waren: vielmehr besteht die eigent- 
liche Bedeutung des Archilochus zum gréssten Theil nur darin, 
dass er solchen metrischen Formen, welche bisher nur dem Ge- 
biete der volksmiassigen Poesie angehérten, in den Kreis der 
eigentlichen Kunst hereinzog und ihnen eine den daktylischen 
Hexametern und Elegien coordinirte Stellung anwies. 

Die gesammten Neuerungen des Archilochus lassen sich 
ktirzlich auf folgende vier Punkte zuriickfiihren: 

1) Gebrauch der Metren des 3-zeitigen Rhythmengeschlechtes, 
sowohl der Trochaen wie der Iamben. Schon zur Zeit Terpanders 
muss es volksthiimliche Gesinge gegeben haben, welche in diesem 
:-Takte yehalten waren (ὃ. 217), aber erst durch Archilochus 
wurden sie fiir die héheren Gattungen der Poesie dienstbar ge- 
macht. Wir diirfen iiberzeugt sein, dass auch die weiteren Kigen- 
thiimlichkeiten der trochiischen und iambischen Metra, wie sie 
bei Archilochus erscheinen, ihr μέγεϑος, ihre rhythmische Glie- 

derung nach Dipodien, der Gebrauch irrationaler Silben, die 


*) Plut. Mus. 28. 
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Auflésung bereits vor Archilochus sich herausgebildet hatte. In 
den alten volksmissigen Gesingen werden sowohl die iambischen 
Trimeter wie die trochiischen Tetrameter zu kurzen isometrischen 
Strophen gruppirt gewesen sein. Welche Strophen hier Archi- 
lochus gebildet hat, lasst sich bei der Kargheit der Fragmente 
nicht mehr erkennen. Doch besitzen wir eine Nachricht fiber 
den musikalischen Vortrag der Archilocheischen Trimeter. Sie 
wurden namlich nicht durchweg gesungen, sondern es kam auch 
vor, dass einzelne Partien eines in Trimetern gehaltenen Ge- 
dichtes unter gleichzeitiger Instrumentalbegleitung recitirt wurden. 
Dies ist der Vortrag, den wir Modernen den melodramatischen 
nennen: bei den Alten hiess er παρακαταλογή. Plut. Mus. 28. 

2) Das von den Vorgiingern im daktylischen Elegeion an- 
gewandte Princip asynartetischer Bildung wurde von Archilochus 
auch auf die 3-zeitigen Metra iibertragen. So liess er z. B. in 
einem akatalektisch auslautenden Tetrameter den in der Grenze 
der beiden tetrapodischen Kola vorkommenden schwachen Takt 
theil ausfallen: 


VLivLleoLtLevut LYVLGLyu -: 


3) Die grosse Bedeutung, zu welcher bei Archilochus die 
Metra des dreizeitigen Taktes gelangen, wirkt zugleich um- 
gestaltend auf die rhythmische Geltung der Metra des vierzeitigen 
Taktes. Ein daktylischer Takt wird durch Beschleunigung der 
ayoyn dem rhythmischen Werthe nach einem Trochius gans 
und gar gleichgestellt. Archilochus kann mithin in einer und 
derselben Strophe und selbst in ein und demselben Verse eine 
trochiiische Reihe mit einer daktylischen verbinden, ohne dass 
die Taktgleichheit dadurch gestért wird. 

Ausser dem epischen und elegischen Verse sind die vor 
Archilochus angewandten metrischen Elemente folgende: 


~-v-G-v_Ssl-v Give 
-Vev.v 
Ue Ve Ὁ -.-οοὧὖὐ.. -VwA Ue Vo 
Ve Ve UL Vw GeV ee 

-V ULV Ke FeV e 
9.υν-..ν.»"ν".. Y 
Ge VUeO Ue Ve 

mW We 

meN LWW ee 
RH~eWlWLwe wm 
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4) Abgesehen von den isometrischen Strophen lag dem 
Archilochus in dem elegischen Distichon bereits Hine aus un- 
gleichen Metren bestehende Strophe vor. Das in ihr sich zeigende 
Princip hat Archilochus nun weiter verfolgt, ohne indes den 
iusseren Strophenumfang des elegischen Distichons zu_iiber- 
shreiten. Die meisten seiner alloiometrischen Strophen bestehen 
sogar nur aus 3, einige sogar aus 2 Kola, deren letztes alsdann 
ixpdog sc. στίχος genannt wird (z. B. die Verbindung eines 
lambischen Trimetron mit dem iambischen Dimetron oder mit dem 
daktylischen Penthemimeres). Eine Eigenthtimlichkeit des Archi- 
lochus besteht nun darin, dass, wenn in einer Strophe ein dak- 
tylisches und ein trochiaisches (iambisches) unmittelbar auf ein- 
ander folgen, dass dann diese beiden verschiedenen Elemente 
niemals wie die beiden Kola des elegischen Verses zu einem 
emmheitlichen Metron verbunden sind, sondern noch als selbstiandige 
Theile neben einander stehen und gewissermassen selbstindige 
Verse bilden: es findet zwischen beiden nicht nur durchgingige 
Casur statt, sondern es ist auch der Hiatus und die schliessende 
συλλαβὴ ἀδιάφορος gestattet. Zu einer wirklichen Verseinheit 
wagt also Archilochus zwei durch ihr metrisches Genos ver- 
schiedene Kola noch nicht zu verbinden. 


Olympus. 


Die bisher genannten Entwickelungsmomente in der musischen 
Kunst gehéren dem individuell nationalen Leben der Griechen an, 
ohne dass hier irgendwie von einer Aufnahme fremdlindischer 
Elemente die Rede sein kann. Erst nach Archilochus oder genauer 
in die Zeit zwischen Archilochus und Thaletas fillt nach der 
auch hier zu Grunde zu legenden Chronologie des Glaukus von 
Rhegium die Hinwanderung phrygischer Musiker nach Griechen- 
land, deren Haupt allgemein mit dem Namen Olympus bezeichnet 
wird, Olympus ist nicht in der Weise wie Terpander, Klonas, 
Archilochus eine feste historische Persénlichkeit: der Name scheint 
Velmehr urspringlich dem alten mythischen Ahnherrn jener 
plrygischen Aulodenschule zuzukommen und erst in tibertragenem 
“inne auf einen der Zeit nach Archilochus angehérigen Vhryger, 
der sich derselben Schule zurechnete, tibertragen worden zu sein. 
bas wesentliche durch ihn in die musische Kunst der Griechen 
hineingefiihrte Element ist die αὐλητικὴ μουσική oder die ψιλὴ 
εὔλησις. ἃ. ἢ. die blos durch Blasinstrumente dargestellte und 
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vom Gesange emancipirte Instrumentalmusik, nach deren Vor- 
bilde sich in nicht allzu langer Zeit auch eine ψιλὴ κιϑάρισις 
oder κιϑαριστική herausbildete. Kine reine Instrumentalmusik 
war den Griechen bis dahin etwas fremdes und eben der Name 
Olympus ist es, durch welchen dieselbe bei den Griechen natio- 
nalisirt wird. In ihr lernten die Griechen zuerst die Dur-Ton- 
arten kennen (Φρυγιστέ und “υδιστί), wiihrend vor Olympus bei 
ihnen nur die alt-nationale Moll-Tonart (Ζωριστί und ALodcocé) 
in Gebrauch gewesen war*). Die Musik des Olympus suchte aber 
so viel wie méglich sich der eigenthiimlichen Art nationaler 
griechischer Kunst zu accommodiren; es werden auch dorische 
Compositionen des Olympus erwaéhnt und in der allgemeinen 
Form schloss sich Olympus dem durch Terpander und Klonas 
auf eine feste Kunstform zuriickgeftihrten νόμος an. In den 
meisten Nomen des Olympus wurde die Melodie statt durch eine 
Singstimme durch rein instrumentales Aulosspiel dargestellt; in 
einigen νόμοι aber, 2. B. in dem νόμος auf Athene, wihlte er 
die aulodische Vortragsweise des Klonas, ἃ. ἢ. die Aulosmusik 
iibernahm nur die Rolle der Begleiterin einer Singstimme. 

Besonders wichtig aber sind die Compositionen des Olympus 
dadurch, dass in ihnen zuerst das dritte und vierte der griechi- 
schen Rhythmengeschlechter angewandt war, niimlich das ionische 
und pionische. Das ionische wurde damals noch der bakcheische 
Takt genannt; das pionische scheint Olympus sowohl in der 
spater yeliufigen Form des §-Taktes wie auch des 4-Taktes, des 
sogenannten παίων ἐπίβατος, angewandt zu haben, Plut. Mus 
29. 32. 10; ausserdem wird dem Olympus von dem Bericht- 
erstatter bei Plut. 5, 29 auch die Erfindung des yogetog, d. h. des 
Trochéos und des προσοδιαχόν zugeschrieben. Der letztere war 
von ihm im νόμος auf Area, der erstere in den Haupttheilen des 
νόμος auf Athene gebraucht worden, dessen Archa im xeales 
éxtBatog gehalten war. Beide Rhythmen aber kommen sehon 
bei Archilochus vor. Dagegen ist als eine wesentliche Neuerung 
des Olympus das sogenannte xara daxtvdoy εἶδος zu nennen 
eine rhythmische Composition, die vorwiegend aus daktylischen 
Tetrapodien bestand und die nach Plut. Mus. 7 im νόμος ὄρϑιος 
(némlich im auletischen νόμος ὄὕρϑιος. nicht im gleichnamigen 
kitharodischen νόμος des Terpander) vorkam. 


*) Ueber diese Tonarten s. griech. Harmonik u. Melop. § 31. 
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Die zweite musische κατάστασις zu Sparta. 


Unter diesem Namen begreift Glaukus von Rhegium eine 
Reihe von musischen Neuerungen verschiedener Meister, deren 
Hsuptthatigkeit sich ebenso wie die Terpanders an Sparta und 
Delphi anknitipft, aber sich darin von der Terpanders und seiner 
nichsten Nachfolger unterscheidet, dass sie sich vorzugsweise 
anf die chorische Lyrik bezieht. Die chorische Musik ist viel- 
leicht die alteste (S. 208), aber die monodische war friiher als 
ne τὸ fester Norm und Regel gelangt. Thaletas aus Kreta 
war der erste, der auch der chorischen Poesie ein gleichsam 
kanonisches Ansehen verschaffte und in den Kreis der Festagone 
hineinzog. Die von ihm componirten Chorgesiinge waren Piane 
und Hyporchemata. Alles was wir von ihrer rhythmischen Form 
wissen, beruht auf den von Plut. Mus. 10 aufbewahrten Worten 
deg Glaukus von Rhegium: μεμιμῆσϑαι μὲν αὐτὸν (Θαλήταν) τὰ 
᾿Δρχιλόχου μέλη. ἐπὶ δὲ τὸ μακρότερον ἐκτεῖναι, καὶ τὸν παίωνα 
καὶ κρητικὸν ῥυϑμὸν εἰς τὴν μελοποιέαν ἐνθεῖναι, οἷς ᾿Αρχίλοχον 
μὴ κεχρῆσθαι, ἀλλ᾽ οὐδ᾽ Ὀρφέα οὐδὲ Τέρπανδρον, ἐκ γὰρ τῆς 
Ὀλύμπου αὐλήσεως Θαλήταν φασὶν ἐξειργάσϑαι ταῦτα καὶ δόξαι 
ποιητὴν ἀγαϑὸν γεγονέναι. Kinerseits hat also Thaletas aus den 
auletischen Nomoi des Olympus den von Archilochus noch nicht 
angewandten fiinfzeitigen pionischen Takt in der viersilbigen 
und dreisilbigen Form (- uv v und - v -) ftir seine chorischen 
Hyporchemata und Péane aufgenommen, denselben Takt, der auch 
in der Komédie so hiufig fiir hyporchematische und hyporchema- 
ahnliche Chorgesinge angewandt wird; — andererseits hat er 
sich an die Archilocheischen Metra angeschlossen, aber dieselben 
langer ausgedehnt, was nicht anders zu verstehen ist, als dass 
er die daktylo-trochaischen Strophen des Archilochus, welche 
héchstens auf drei oder vier Kola beschrainkt sind, zu um- 
fassenderen Bildungen entwickelt hat. Von Thaletas’ Gedichten 
ist uns kein Vers mehr iiberkommen; doch sind wir so gliick- 
lich, von den Gedichten seines Nachfolgers Alkman eine nicht 
gerade unbedeutende Anzahl! von Fragmenten zu besitzen, die in 
der letzten Zeit noch durch ein grésseres, fast unschitzbares 
Bruchstiick eines Hyporchema vermehrt worden sind. Gerade 
dieses grossere Denkmal Alkmanischer Pvoesie vermag uns tiber 
die durch Thaletas in Sparta einheimisch gewordene metrische 
(omposition Aufschluss zu geben. 
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Es ist dieselbe Compositionsform, in welcher Aristophanes am 
Schlusse der Lysistrata den Chor der Spartaner sein in national- 
lakonischem Dialekte gehaltenes Hyporchema singen lasst. Die 
metrischen Grundelemente sind der Hauptsache nach dieselben, 
welche schon in dem daktylo-trochaischen Gedichte des Archi- 
lochus vorkommen, trochiisches und iambisches Dimetron und 
Trimetron, akatalektisch und katalektisch, mit haufiger Irratio- 
nalitit, dazu kiirzere daktylische Glieder, seltener anapastische 
Bildungen. Wie bei Archilochus sind die einzelnen Kola regel- 
massig durch eine Cisur von einander gesondert, nur aus- 
nahmeweise findet zwischen ihnen eine Wortbrechung statt. Kin 
Hauptunterschied aber von Archilochus besteht darin, dass die 
antistrophische Responsion aufgegeben ist; denn wir erblicken 
sowohl in jenem Fragmente des Alkman, wie im Spartanerchore 
der Lysistrata lediglich alloiostrophische Systeme, in denen 
héchstens eine gewisse Analogie der Bildung, niemals aber eine 
genaue Responsion stattfindet. Das Hyporchema hat mehr als 
jedes andere Chorlied einen mit der ausdrucksvollen Orchestik 
respondirenden mimetischen Charakter, und eben dieser ist es, 
welcher die antistrophische Responsion fern halt*). 

Kin anderer Unterschied von Archilochus besteht darin, dass 
Alkman den daktylischen und trochiischen Reihen auch hin und 
wieder logaddische Reihen beigemischt hat, und dieses ist die 
wesentliche Neuerung, welche die Metrik des Alkman gegenfiber 
den friheren metrischen Entwickelungsstufen darbietet. Die loga- 
édische Bildung aber ist hier sichtlich noch in ihren ersten 
Anfangen begriffen und noch weit entfernt von der Haufigkeit 
des Gebrauches, welchen wir bei den um nicht viel jtingeres 
lesbischen Erotikern antreffen. Gréssere Vorliebe hat Alkmas 
fiir ein rein daktylisches Metrum und zwar in der tetrapodischen 
Form des κατὰ δάκτυλον εἶδος, welches Olympus in seinem vopes 
ὄρϑιος angewandt hatte. Da es iiberliefert ist, dass Olympus 
auch anderweitig dem Thaletas ein Vorbild in der Metrik waz, 
so diirfen wir annehmen, dass eben durch die Vermittelang des 
Thaletas jenes daktylische Metrum dem Alkman tiberkommen ist, 
Mit voller Sicherheit lasst sich dieses von dem kretischen Metrum 
sagen, welches Alkman in einem von Aphrodite handelnden und 


*) Ueber Alkmans Fragment (Bergk P. L. ΠῚ’ p. 35), welches den obiges 
aus der zweiten Anfl. heriibergenommenen Sitzen entgegen allerdings anti- 
strophisch ist, vgl. A. Rossbach’s Bemerkungen in den Nachtrigen. 
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wabrscheinlich aus einem Hyporchema stammenden Fragmente 
(Hephaest. p. 43) angewendet hat. 

Unter den Hegemonen der zweiten musischen Katastasis wird 
Alkman von Glaukus nicht angefiihrt und wir miissen schon 
deshalb in Alkman weniger einen originéren Schépfer neuer 
metrischer Form, als vielmehr einen Nachahmer des Thaletas 
erblicken. Gleichwohl wird ihm von einem andern Berichterstatter 
bei Plut. Mus. 12 (wahrscheinlich von Aristoxenus) eine rhyth- 
mische χαενοτομία zugeschrieben. Besteht diese ,,’4Axpavixn και- 
νοτομέα “5 in den zuerst bei Alkman nachweisbaren Logaéden? 
oder haben wir dabei nicht vielmehr an das metabolische Ge- 
dicht Alkmans zu denken, dessen Strophen zwei verschiedenen 
metrischen Schemata folgten? (vgl. oben). Zu der letzteren 
Annahme werden wir dadurch veranlasst, dass in jener Stelle 
des Platarch die “AAxpavixn xotvotouca unmittelbar mit der auf 
die trichotomische Gliederung nach Strophe, Antistrophe und 
Epodos sich beziehende Στησιχόρειος καινοτομία in Zusammen- 
hang gebracht wird. Ein anderer Nachfolger des Thaletas war 
Xenodamus von Kythere, ein Dichter von Pianen und Hyp- 
orchemen. Plut. Mus. 9. Derselben Kategorie gehért auch der 
aus dem italischen Locri stammende Xenokritus an, welcher 
nicht blos Piane dichtete, sondern auch den ersten Anfang 
dithyrambischer Composition mit weit ausgesponnenen heroisch- 
epischen Themata gemacht hat. 

Neben diese chorischen Dichter der zweiten musischen κατά- 
στασις stellt Glaukus von Ithegium zwei Meister, welche sich 
torwiegend mit monodischen Compositionen beschiiftigten, aber 
dennoch auch fiir die chorische Lyrik der folgenden Periode eine 
grosse Bedeutung haben, den Polymnastus, welcher in der 
deit zwischen Thaletas und Alkman lebte, und den Sakadas, 
len jiingeren Zeitgenossen Alkmans, der noch in die folgende 
Periode hineinreicht. Polymnastus gehort dem Kreise der spar- 
tanischen Dichter und Componisten an; Sakadas’ Thiitigkeit scheint, 
. abgesehen von seinen wiederholten Siegen zu Delphi, hauptsiich- 
uch auf Argos concentrirt gewesen zu sein. Der erstere ist der 
Vollender der aulodischen Kunst, insonderheit gab er den νόμοι 
ὑρϑιοι die abschliessende Form; seine Compositionen erfreuen 
‘ith namentlich in melischer Beziehung des Beifalls der Aristo- 
thaneischen, ja sogar noch der Alexandrinischen Zeit. Auf 
“akadas werden μέλη und ἐλεγεῖα vuriickgefiihrt. Auch er war 
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mithin aulodischer Componist, aber auch ftir chorische P 
muss er eine hohe Bedeutung gehabt haben. Plut. Mus. 8, 9. 


Stesichoreisches Zeitalter. 


Der Sikeliote Stesichorus ist es, der fiir die chorischen 
dichte im Allgemeinen die in der jetzt folgenden Zeit tibliche ] 
festgestellt hat. Er machte den Wechsel zweier Strophenschie 
in ein und demselben Gesange zur feststehenden Norm. Auf 
gleiche Strophen, die στροφή und ἀντίστροφος, folgte eine 
gleiche dritte, die éxmdog sc. στροφή, und das ganze Ge 
zerlegte sich durch Repetition dieser drei Systeme in mel 
triadische, mit dem Worte περικοπαί zu bezeichnet Gru) 
Dies sind die sprichwértlich gewordenen ,,ta τρία Στησιχόι 
Spitere Grammatiker und Scholiasten berichten, dass sich 
Chor beim Singen der Strophe von der Rechten zur Li 
bei der Antistrophe von der Linken zur Rechten bewegt | 
wahrend die Epode stehend gesungen worden sei; vgl. Bu 
Berl. Akad. 1828 p. 99. Es lasst sich nicht ermitteln, in wie 
diese woh] aus dem jiingeren Dionys. Halikarn. in die spit 
Scholien und Lexika tibergegangene Notiz Giltigkeit hat. E 
immerhin moglich, dass sie erst aus der Etymologie von or, 
und ἀντίστροφος gefolgert ist. Es kam auch vor, dass ein 
Stesichoreischer Weise trichotomisch gegliedertes Gedicht 
und gar von einem stillstehenden Chore ohne orchestische 
weygung vorgetragen wurde; sicherlich war dies bei den Hy: 
der Fall*). Der Umfang der einzelnen Stesichoreischen Stro 
lisst sich bei der Abgerissenheit der einzelnen Strophen 1 
mehr beurtheilen. Unter den bei ihm gebrauchten Metren h 
wir zwei Hauptgattungen zu unterscheiden: daktylische Re 
zu lingeren Versen verbunden (eine weitere Ausbildung des 
δάκτυλον εἶδος) und episynthetische Metra in der Form 
Daktylo-Epitriten. Jene finden sich besonders in den a®dc 
Πελίᾳ, der Γηρυονίς, der Ἰλίου πέρσις und ‘Edéva, diese in 
Ogéorea. Die specielle Metrik zeigt bei der Behandlung 
beiden genannten Strophengattungen, in wiefern sich hier ὃ 
chorus an das Vorbild des Sakadas und des aulodischen Nx 
tiberhaupt angeschlossen hat. In einem Gedichte erotischen Ink 
der ἱΡαδινά, findet sich eine der lesbischen Lyrik analoge cl 
ambisch-logaédische Form; sonst kommen logaddische Re 


*) Aristot. probl. 19. 
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bei Stesichorus hauptsiichlich nur als Strophenschluss vor und 
die Haufigkeit ihres Gebrauches iiberwiegt im Allgemeinen noch 
nicht die Art und Weise, in welcher sie von Alkman verwandt 
wurden. Erst Stesichorus’ Nachfolger Ibykus ist es, der sich 
unter den chorischen Dichtern dem logaddischen Metrum mit 
Vorliebe zugewandt hat, aber auch bei ihm walten (weit mehr 
als bei spateren Dichtern) in der einzelnen logaédischen Reihe 
die daktylischen vor den trochiéischen Takten vor. Ausser den 
logaddischen Bildungen aber gebraucht Ibykus gern das xara 
δάχτυλον εἶδος des Stesichorus, selbst in den erotischen Poesien, 
denen er sich spater zuwandte. 

Gleichzeitig mit Stesichorus bliht die lesbische Dichterschule, 
die hauptsachlich durch Alcéus und Sappho vertreten wird. 
Sie hat an der Stesichorischen Formentwickelung keinen Theil 
genommen, sondern ist auf dem Standpunkte der tetrastichischen 
oder distichischen Strophenform stehen geblieben, welche ein 
unmittelbares Ergebniss des alten Volksliedes ist. In der That 
reprasentiren die Lesbier diejenige Gattung der musischen Kunst, 
welche wir Neueren als die einfache ,,Liedform“ bezeichnen wiirden. 
Die meisten Strophen sind isometrisch; kommen Verse verschie- 
denen metrischen Schemas in einer Strophe vor, so sind min- 
destens die beiden ersten einander gleich und nur im Schlusse 
tritt em Wechsel des Versmasses ein. So einfach auch ihre 
“trophenbildung ist, so stellt sich dennoch in Beziehung auf die 
Vers-Schliisse eine eigenthiimliche Erscheinung heraus. Es kommt 
nimlich vor, dass in einer logaédischen Strophe an derselben 
Stelle zwei Reihen durch Wortbrechung mit einander zusammen- 
hingen und mithin einen einzigen Vers ausmachen, wo beide 
Reihen in den Antistrophen entschieden zwei selbstiindige Verse 
bilden. Dies ist vor Allem bei dem kurzen zweitaktigen Schluss- 
verse der sogenannten Sapphischen Strophe der Fall. Spiitere 
Iichter sind in einem solchen Falle immer consequent, denn 
‘ie wiirden solche Reihen in allen Antistrophen entweder durch 
τελεία λέξις und durch Zulassung des Hiatus und der συλλαβὴ 
(διάφορος zu zwei selbstindigen Versen von einander trennen 
oder durch Fernhaltuny des Hiatus und der syllaba anceps und 
Gestattung der Wortbrechung in allen Antistrophen zu einem 
eluheitlichen Verse mit einander verbinden. Es liisst sich jene 
Inconsequenz der Lesbier nicht gut anders beurtheilen, als dass 
wr bei Sappho und Alciius etwa in gleicher Weise wie oben 

15* 
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bei den daktylo-trochiiischen Verbindungen des Archilochus eine 
Periode der Versbildung voraussetzen, in welcher die spater mit 
so grosser Festigkeit gewahrten Gesetze fiir die Verbindung der 
Reihen noch nicht vollstandig ausgebildet waren; die abschliessende 
Ausbildung scheint erst ein Resultat der Stesichoreischen Chor- 
poesie zu sein. Von den in den vorausgehenden Perioden ent- 
wickelten Metren lassen sich blos die paonischen und anapistischen 
bei den Lesbiern nicht nachweisen, alle iibrigen, Daktylen, Jamben, 
Trochien, Jonici, sind in mannichfachem μέγεθος von ihnen an- 
gewandt. Gleich dem Archilochus und dem Alkman eine Reihe 
des daktylischen Metrums mit einer trochdischen oder iambischen 
zu verbinden (die episynthetische Form) verschmihen die Lesbier, 
dagegen findet das logaddische Metrum in ihrer Strophenbildung 
die umfassendste Vertretung und in dieser Beziehung reprisentiren 
sie ihrem Zeitgenossen Stesichorus gegentiber einen entachiedenen 
metrischen Fortschritt. — Wie sich Ibykus zu Stesichorus ver- 
halt, so schliesst sich an die Lesbier der mit Ibykus gleichzeitige 
Ionier Anakreon an. Auch er dichtet gleich ihnen hauptsich- 
lich nur fiir monodischen Vortrag, seltener sind seine Strophen 
fir hymnodischen Chorgesang bestimmt. Ein eigentlich metrischer 
Unterschied zwischen den Lesbiern und Anakreon besteht nur in 
der Verschiedenartigkeit der Freiheit, welche sich beide fir den an- 
lautenden Takt der Logaéden verstatten, wortiber das Nahere unten. 


Pindarisches Zeitalter. 


Das letzte Entwickelungsmoment fiir die Formbildung der 
lyrischen Poesie wird durch Lasus von Hermione gebildet, sowohl 
in melischer wie in rhythmisch-metrischer Beziehung. Plut. Mus. 29. 
Nur die allerfriiheste Zeit hat den Gesang mit unisonen Tédnen 
(πρόσχορδα) begleitet; Archilochus, vermuthlich aber schon Ter- 
pander begleitete den Gesang mit divergirenden Tonen des Instra- 
mentes. Plut. Mus. 28. So war die Musik also mindestens eine 
zweistimmige. Die Polyphonie der Begleitung wurde durch Lasus 
zu einer wenigstens fiir die chorische Poesie geltenden Kunst- 
form erhoben: auf einen Ton des Gesanges kamen gleichseitig 
mehrere durch ihre Héhe von einander verschiedene Téne der 
begleitenden αὐλοί. In Beziehung auf die Metrik heisst es von 
Lasus bei Plut. Mus. 29: εἰς τὴν διϑυραμβικὴν ἀγωγὴν para- 
στήσας τοὺς ῥυϑμούς. Der Ausdruck bietet im Einzelnen immerhin 
noch einige Schwierigkeit des Verstindnisses, aber soviel steht 
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fest, dass Lasus neue rhythmische Formen eingefiihrt hat, welche 
von da an besonders in der Dithyrambenpoesie Geltung erhielten. 
Neue rhythmische γένη und εἴδη kénnen durch Lasus nicht ein- 
gefahrt sein; die dochmischen Bildungen sind zwar ein etwa erst 
in der Zeit des Lasus auftretendes neues rhythmisches εἶδος, 
aber sie sind auf die Tragédie beschrankt und haben weder im 
Dithyrambus noch sonst in der lyrischen Chorpoesie eine Stelle. 
Eine Umgestaltung aber und zwar eine bedeutende Umgestaltung 
ist wenigstens einer der bisher bestehenden rhythmischen Formen 
zu Theil geworden: die logaddischen Bildungen zeigen namlich 
von der Zeit des Lasus an, gegeniiber den Logaéden der Lesbier, 
des Alkman und Stesichorus, eine reiche Formfiille, welche durch 
die jetzt eintretende Freiheit der Auflésung, durch wechselnde 
Stellung der daktylischen Takte innerhalb des logaédischen Kolons 
und durch Verbindung mit iambischen und trochiischen Glieder 
hervorgerufen wird. Wir werden um so mehr Grund haben, in 
Lasus den Urheber dieser Freiheiten logaédischer Bildungen zu 
erblicken, als wir dieselben auch in den von ihm uns tiber- 
kommenen kurzen Fragmenten nachweisen kénnen. 

So wird denn nun von jetzt an das logaddische Metrum ein 
vorwaltendes Mass der lyrischen Chorstrophen. Nur ein einziges 
noch steht ihm hier gleichberechtigt zur Seite, das von Stesi- 
chorus fiir die Chorlyrik eingefiihrte daktylo-epitritische Metrum. 
Bei Simonides walten die Logaéden vor, bei Bakchylides die 
Daktylo-Epitriten, bei Pindar, der fiir uns bei dem Untergange 
der ibrigen lyrischen Litteratur die Hauptquelle fiir die Metrik 
der chorischen Lyrik wird, stehen wenigstens in den Epinikien 
die logaédischen und daktylo-epitritischen (rediche der nume- 
rischen Vertretung nach einander coordinirt. Nur ein einziges 
Mal kommt in seinen 44 Epimikien eine piionische Ode vor, 
Ulymp. 2, nur ein einziges Mal eine dem Archilocheischen Stile sich 
annihernde Daktylo-Trochien-Bildung mit schliessendem Ithy- 
phallicus, Olymp. 5. Dasjenige, was dem Pindar, vegeniiber dem 
Simonides und Bakchylides, in metrischer Beziehung eigenthtimlich 
ist, hat die specielle Metrik bei Gelegenheit der Besprechung der 
daktylo-epitritischen und logaédischen Strophen niher nachzu- 
weisen; 1m Allgemeinen aber herrscht fiir die simmtlichen Lyriker 
aus der Zeit der Perserkriege ein und dieselbe Norm der Bildung 
und auf den Ruhm eines genialen Neubildners metrischer Formen, 
wie er unbedingt den iilteren Tragikern Aeschylus und Vhry- 
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nichus vindicirt werden muss, kann Pindar keinen Anspruch 
machen. In der strophischen Anordnung halt er, wenigstens der 
Regel nach, die trichotomische Gliederung des Stesichorus fest; 
nur wenige Oden haben die dltere monostrophische Form. Fir 
die Gruppirung des Inhaltes wendet Pindar die durch Terpander 
aufgekommene Gliederung an, welche den Haupttheil in die Mitte 
des ganzen Gedichtes verlegt und die denselben umgebenden 
Theile dem Inhalte nach gleichmassig einander entsprechen lisst. 
Vermuthlich war auch diese Terpandrische Gliederung durch 
Stesichorus in die chorische Lyrik eingefiihrt. Und so sind auch 
die metrischen Strophengattungen, deren sich Pindar bedient, 
nicht sein eigen: die Daktylo-Epitriten gehen auf Stesichorus, die 
Logaéden auf Lasus zuriick. Doch ist dieser Mangel an Origi- 
nalitiit rhythmischer Bildung kein Vorwurf fir Pindar, so wenig 
wie die Sophokleische Poesie durch die verhaltnissmassig geringe 
Zahl verschiedener rhythmischer Formen beeintraéchtigt wird. 
Und fiir uns Modernen, denen aus der chorischen Lyrik nur 
die Pindarischen Epinikien tiberkommen sind, ist und bleibt 
Pindar schlechterdings die Grundlage ftir die metrische For- 
schung. In der Tragidie respondiren niemals mehr als nur 
jedesmal zwei Strophen antistrophisch mit einander, in den Pin- 
darischen Gedichten eine weit gréssere Zahl, und eben deshalb 
lassen sich hauptsichlich nur aus Pindar mit Sicherheit die 
μεγέϑη der einzelnen Verse bestimmen. Schwieriger aber ist 
es, namentlich in Pindars logaédischen Strophen, die Verse in 
die einzelnen rhythmischen χῶλα zu zerlegen. Es ist dies eine 
Aufgabe, deren richtige Loésung einen ausserordentlich grossen 
Fortschritt in der Disciplin der antiken Metrik bezeichnen 
wiirde. Vor allem muss man hierbei sich aller alten Vorurtheile 
entschlagen und den viel vertretenen Gedanken aufgeben, als ob 
gerade die Lange des Pindarischen Verses etwas so sehr bedev- 
tungsvolles sei, — dass gerade hierdurch der Ernst und die 
Wiirde der chorischen Lyrik bedingt wirde. Wire dies der Fall, 
so miissten die ungleich langeren Hypermetra, in denen Aristo- 
phanes den Kleon und Allantopoles ihr gemeines Zungengefecht 
auskimpfen liisst, den langen Pindarischen Vers an Wiirde noch 
weit iiberragen. Die Vereinigung von Kola zu langeren oder 
kiirzeren Versen wird zunichst nur durch die Melodie und deren 
Giliederung nach Vorder- und Nachsatz bedingt und wir kénnen 
nicht umhin, nachdriicklich auf das zuriickzuweisen, was im ersten 
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dies ist dem Pindar nicht eigenthiimlich; die Fragmente von Alcéius’ 
und Sappho’s Dichtungen und ihre Nachbildungen bei den Romern 
zeigen vielfach die nimliche Erscheinung. Aber nichts desto 
weniger bleibt es uns unbegreiflich, weshalb gerade die griechi- 
schen Lyriker, wir kénnen sagen allein unter den Dichtern aller 
Volker und aller Zeiten, die Congruenz zwischen rhythmischem 
und Gedankenschluss gestért haben. 


8 31. 


Die stichische und strophische Composition der dramatisochen - 
Dichtungen. 


Die historischen Elemente der dramatischen Poesie sind 
dieselben, welche der Iambographie des Archilochus als Voraus- 
setzung dienen, die volksthiimlichen Chorlieder an den diony- 
sischen Festen verbunden mit monodischen Vortriigen des aus 
der Mitte des Chors hervortretenden Koryphiios. Nicht blos bei 
den Toniern, sondern auch bei den Dorern (hauptsichlich in 
Sicilien) und bei den Attikern bestand dies alte volksthtimliche 
Institut dionysischer Poesie, und itberall waren schon in froher 
' Zeit die daftir gebrauchten Metra wenigstens der Hauptsache 
nach dieselben: iambische Trimeter, trochiiische, iambische und 
anapistische ‘Tetrameter und die sich an diese anschliessenden 
trochiischen, iambischen und anapistischen Hypermetra. Freilich 
konnte die Verschiedenheit der Stimme und ihrer Dialekte auch 
fir die Form der Poesie nicht ohne Einfluss bleiben. Dahin 
miissen wir in metrischer Beziehung namentlich die verschiedene 
Art der Quantitét rechnen, welche wir im Trimeter, Tetra- 
meter ἃ. 8. w. des Archilochus, der sicilischen Komédie und det 
attischen Dramas finden. In Beziehung auf die durch swei 
Consonanten hervorgebrachte rhythmische Verstérkung einer 
kurzen Silbe zeigt der Vers des Archilochus und der ihm nach- 
folyenden Iambographen dieselbec Weichheit des ionischen Dia- 
lektes, die uns schon im Homerischen Hexameter entgegentritt: 
blos eine Muta mit folgendem ge oder folgendem 2 vermag einen 
vorausgehenden Vocal in seiner grammatischen Kiirze zu wahren, 
jede andere Consonantencombination macht die grammatiache 
Kiirze zu einer rhythmischen Linge. In der attischen Komédie 
und auch in den der gewodhnlichen Umgangssprache der Attiker 
sich annihernden Trimetern der attischen Tragddie hat die 
Combination von muta cum liquida auf die Umgestaltung einer 
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Hypermetra und anapiistische Tetrametra hat sie ganz und gar 
aufgegeben; sie hat von den Metra jener alten volksmassigen 
Poesie, der sie selber entstammt, nur die iambischen Trimetra, 
die trochiischen Tetrametra und die anapastischen Hypermetra 
festgehalten, neben ihnen aber eine so grosse Anzahl anderer 
metrischer Formen sich zu eigen gemacht, wie wir sie niemals 
bei einem und demselben Lyriker wiederfinden. Ftir die Metra 
des tragischen Chores mussten die bereits ausgebildeten Formen 
des mit der Tragédie aus derselben Quelle hervorgehenden 
Dithyrambus eine von selbst sich darbietende Fundgrube ge- 
wihren, und wir werden wohl insbesondere die mannigfaltigen 
logaddischen Bildungen der tragischen Chorstrophen _hierauf 
zurtickfiihren diirfen. Leider sind uns die logadéddischen Bildungen 
des Dithyrambus zu wenig bekannt: es lasst sich nicht ent- 
scheiden, wie viel einerseits bei den Aeschyleischen, andererseits 
bei den Sophokleischen und Euripideischen Logaéden, die unter 
einander die merklichste Verschiedenheit zeigen, aus der Lyrik 
entlehut, und was auf Rechnung der Individualitét des einzelnen 
tragischen Dichters zu setzen ist. 

Neben den logaédischen Chormetren nehmen in der Tragddie 
des Aeschylus die trochiischen und iambischen Strophen eine 
hervorragende Stellung ein. Von den trochiischen und iambischen 
Strophen des Aristophanes sind sie dem Bildungsprincip nach 
durchaus verschieden. Die dort so héufige Irrationalit&t der 
schwachen Takttheile ist fast giinzlich vermieden, dagegen tritt 
katalektische Bildung im Aus- und Inlaut der Reihe in einem 
solchen Grade hervor, dass wir in keinem anderen Metrum der 
Griechen etwas ahnliches wiederfinden. Wir haben wohl Grund, 
darin eine eigenthiimliche Erfindung des Aeschylus oder auch 
wohl des altern Phrynichus zu erblicken. Noch ein anderes 
Metrum muss als ein individueller Rhythmus der Tragddie gelten; 
dies sind die Dochmien, die wir vor Aeschylus nirgends an- 
treffen, — die wenigen Verse des Pindar, in denen man wenigstens 
einen Ansatz zu dochmischer Bildung erblickt hat, gestatten 
auch eine andere metrische Auffassung. 

Ausserdem zeigen sich in der Tragédie auch noch ionisehe, 
daktylische und daktylo-epitritische Bildungen. Die letsteren 
kommen, wenn wir von dem Aeschyleischen Prometheus absehes, 
nur bei Sophokles und Euripides vor, und dtirfen mit Sicherhet 
als eine Entlehnung aus der Lyrik aufgefasst werden. Dasselbe 


Γ 
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οὔσῃ ποικιλωτέρα ἐχρήσαντο of παλαιοί" ἐτίμων γοῦν τὴν ῥυϑ 
κὴν ποικιλίαν, καὶ τὰ περὶ τὰς κρουματικὰς δὲ διαλέκτους τ 
ποικιλώτερα ἦν. Durch die Aristotelischen Problemata 19 
erfahren wir, dass auch Phrynichus in Beziehung auf Manr 
faltigkeit in der Rhythmopdéie auf dem Standpunkte des Aeschy 
gestanden haben muss, und wenn Aristoph. Vesp. 220 von 


ἀρχαῖα μελισιδωνοφρυνιχήρατα 


spricht, so ist die Anerkennung, die damit den Chorstrophen 
Phrynichischen Tragédie gezollt ist, sicherlich ernst gemeint | 
darf nicht, wie man gemeint hat, als Ironie gefasst werc 
Aristoxenus (bei Plut. de mus.) nennt von tragischen Meist 
niemals den Sophokles und Kuripides, sondern nur den PI 
nichus und Aeschylus: von ihnen sagt er, sie seien φιλόρρι"ϑι 
und sie und ihre Zeitgenossen sind es, welche Aristoxenus 
σκηνικὴ μουσική der spitern Zeit, d. i. der den skenischen Mo 
dien eine besondere Vorliebe zuwendenden Tragédie des Sophol 
und Euripides entgegensetzt. Aristoxenus denkt hier nicht 
den Inhalt, sondern an die rhythmische Form der Poesie, ἃ 
auch wir Modernen kénnen nicht umhiu, dem Aristoxenus vi 
beizustimmen, wenn er, was rhythmische Formfdlle anbetr 
den Aeschylus héher als Sophokles und Euripides stellt. 

So viel hier im Allgemeinen von den metrischen Bildur 
arten des Dramas, dessen niherer Besprechung der groéssere Τ] 
der speciellen Metrik gewidmet ist. Es bleibt uns hier nur e¢ 
kurze Auseinandersetzung der mit den metrischen Formen 
nichsten Zusammenhange stehenden einzelnen Partien | 
Tragédie und Koméddie itbrig. Nach der ausfthrlic 
Erérterung, welche dieser Gegenstand in meiner Schrift 6 
Aeschylus erhalten hat, wird es hinreichen, wenn ich unter V 
weisung auf jene Arbeit mich hier auf eine gedrangte Uebersi 
beschranke. 

Horat. art. poet. 189 stellt fir das Drama eine gewiss ni 
von ihm zuerst ausgesprochene Forderung auf: 


Neve minor neu sit quinto productior acta 
fabula quae posci vult et spectata reponi. 


Damit ist allerdings gesagt, dass es Dramen gab, welche m 
oder weniger als fiinf Acte enthielten, aber das normale, gleichs 
legitime Mass eines Dramas wird hier auf finf Acte angese 
Die Gliederung nach finf Acten ist nun aber keineswegs ( 


wege we gee wee ὌΝ 


es gibt vielmehr auch Chorpartien innerhalb eines Epeisodions, 
welche nicht als besondere μέρη τοῦ δράματος angesehen werden, 
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sondern eben nur ein Bestandtheil des Epeisodions sind. 7Z 
einem solchen Chorikon, welches auf den Namen eines besonder: 
μέρος Anspriiche machen kann, gehért es, dass es ein péyedo 
ἱκανόν hat, ἃ. h. ein grésseres in sich abgeschlossenes und fii 
sich verstindliches Ganze bildet. Solcher Chorika kommen de 
Regel nach, wie schon oben bemerkt, dem griechischen Dram 
vier zu; das erste davon heisst nach Aristoteles πάροδος ode 
auch wohl εἴσοδος, die drei tbrigen ftihren in der Tragédie de 
Namen στάσιμα. Beide Namen stammen ebenso wie alle tibrige 
fir die μέρη τραγῳδίας καὶ κωμῳδίας gebrauchten termini tech 
nici aus der iiltern Zeit der dramatischen Kunst, ja, sie habe 
sich vielleicht schon zu jener Zeit geltend gemacht, in welche 
man statt der kunstmiassigen Dramen nur jene volksmissige: 
Dionysoslieder hatte, die erst in ihrer weitern Entwickelun; 
zum. Drama fiibrten. Damals gab es, wie in den dltern Sticke: 
des Aeschylus (Pers. und Hiket.) noch keinen Prolog. Die Aut 
fiihrung begann mit dem ersten Auftreten des Chores, und die 
ist eben die πάροδος oder εἴσοδος χοροῦ. Nach dem erste 
Chorliede trat in der iiltern Tragédie noch ein Schauspiele 
hinzu, der mit dem Koryphius einen Dialog hielt. Dieser Parti 
kam der Name ,,éze(oodog“‘, d. i. ein zum Auftreten des Chore 
hinzukommendes Auftreten des Agonisten zu und das gan 
darauf folgende Meros hiess ἐπεισόδιον (scil. μέρος). Nach det 
Ende desselben mit der Entfernung des Schauspielers von de 
Bithne begann der Chor ein zweites Lied, er hatte hier bereit 
seinen Platz, seine στάσις, eingenommen; deshalb erhielt ds 
zweite Chorikon den Namen στάσιμον (μέρος). Ebenso erfolgt 
mit dem Abschlusse dieser Partie eine zweite Epeisodos de 
Agonisten; dann wieder ein zweites Stasimon des Chores; dan 
in gleicher Weise eine dritte Epeisodos und ein drittes Stasimo 
und mit dem Ende des letztern, welches zugleich das letzt 
Chorlied ausmachte, begann der mit der ἔξοδος χοροῦ endend 
Schlusstheil des ganzen Stiickes. Wie die vorausgehenden Partie 
von dem Herbeikommen des Chores oder Schauspielers ode 
dem Stehenbleiben des Chores ihre Bezeichnung erhalten hatte: 
so wurde diesem ftnften und letzten Theile des Dramas τοὶ 
Fortgehen des Chores der Name Exodos zu Theil. In Bezug au 
die metrische Composition der einzelnen Theile gelten folgend 
Normen. 


nicht vom Chore, sondern von dem Koryphiius vorgetragen, aber 


4) Piut. an seni sit ger. reepubl. 8. Solche Partien wie Oed. Col. 117 
sind amdbéiech geeungens Monodien, keine Chorika, Dagegen sind μέλη, 
welche unter die beiden Halbchire des Chores vertheilt sind, immerhin 
Chorgesinge — ein ,,erster Vortrag des Chores" kann daber auch im 
Wechsel der Halbchtre geaungen werden, er bleibt immerhin οἷα Chorikon. 
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es folgt aus dem Zusammenhange der ganzen Stelle: χορικοῦ δὲ 
πάροδος μὲν ἡ πρώτη λέξις ὅλου χοροῦ (wahrscheinlich ὅλη tov 
χοροῦ). στάσιμον δὲ μέλος χοροῦ τὸ ἄνευ ἀναπαίστου καὶ τρο-᾿ 
χαίου: Aristoteles gibt dem Stasimon, gegentiber der Parodos, 
die negative Bestimmung, dass es keine Anapisten enthalte und 
hiermit ist indirect gesagt, dass die Anapasten von der Parodos 
nicht ausgeschlossen werden sollten. Ausdrticklich bezeugen dies 
zwei Stellen des Hephaestion*), in welchen es heisst, dass die 
anapastischen Systeme vorzugsweise in der Parodos gebriiuchlich 
wiren. Aus der Ausschliessung der Trochien vom Stasimon geht 
hervor, dass in der Parodos anstatt Anapisten auch Trochien 
ἃ. h. trochaische Tetrameter vorgekommen sein mfissen: sie sind 
zwar in den erhaltenen Dramen wenigstens nicht als Einzugs- 
trochiien nachzuweisen, aber ein Scholion zu den Acharnern 204 
enthilt in der That die Angabe, dass sowohl in der Tragddie 
wie in der Komédie der Chor mit Trochien aufzutreten pflegte, 
wenn er im eiligen Laufe hereinkam. Den trochiischen Tetra- 
metern stehen die von dem Scholiasten als Parodos bezeichneten 
iambischen Tetrameter analog, mit welchen in den Wespen der 
Chor seinen Einzug hilt: sie werden von dem Chorftthrer vor- 
getragen, gehen im weiteren Verlaufe in das lyrischere Euripi- 
deion Tessareskaidekasyllabon (den dikatalektischen Tetrameter) 
iiber und miissen wie dieser gesungen sein. Wir kénnen aus 
diesem Einzugsliede auf den Vortrag der Anapiisten einen sicheren 
Schluss machen: auch diese wurden nicht etwa blos declamirt, 
sondern gesungen, oder wenigstens melodramatisch unter Instru- 
mentalbegleitung vorgetragen -- und zwar nicht vom ganzen 
Chore, sondern immer nur von einem Einzelnen, wahrscheinlich 
dem Koryphiius; wihrend ihres Vortrags hielt der Chor seinen 
Einzug in die Orchestra und nahm seine Stellung fir den Tans 
ein, mit dem er das unmittelbar auf die Anapisten folgende 
Gesammtchorlied begleitete. Die anapistische Monodie bildet 
gleichsam die erste Einleitung des (‘horliedes, beide machen 
auch dem Inhalte nach ein zusammengehérendes Ganze aus und 
werden deshalb zusammen unter dem Namen Parodos begriffen. 
In den spiiteren Stiicken, namentlich bei Sophokles und Euripides, 
fehlen die Anapiisten, der Chor hilt schweigend seinen Einzag: 
hier bezeichnet Parodos blos das eigentliche Chorlied, eine Be 


*) Heph. p. 71. 76 ἀναπαιστικά, a δὴ ἐν παρόδω ὁ χορὸς λέγει. 


wm UEe Wee το ἐρνένεμε δ μέσ τ meee Wane nmtewe See οὕ. 


Fabrern der Halbchére gesungen, treten zwischen die einzelnen 
Strophen. So: i 


Antigon. 100. στρ. a’, Anap., dvr. a’, Anap., org. β΄, Anap., 
dor, β΄, Anap. 


ἈΚ. Waevrwan © Ἐς Guapissce, ellgem. Tocorie der griech. Metrik, 16 
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Alcest. 77. Anap., στρ. α΄. Anap., ἄντ. α΄. Anap. 
Halbchdre und deren Fithrer. 
στρ. β΄. ἄντ. β΄. Anap. 
Chor und Chorfihrer. 


Hierher sind auch die komischen Parodoi der Acharner 294, 
Lysistrata 254, Ran. 324 zu rechnen, wo die Chorstrophen von 
trochaischen, iambischen, anapistischen Tetrametra des Chor- 
fiihrers unterbrochen werden. 

Ὁ) Statt von den Chorftthrern in der Orchestra kénnen die 
Anapisten auch von den Schauspielern ἀπὸ σχηνῆς gesungen 
werden. So schon in der Parodos des Prometheus v. 128, die 
auch von dem Scholiasten als solche angesehen wird: auf jede 
Strophe des Chors folgt je ein System des Prometheus: 

στρ. α΄. Anap. ἄντ. α΄. Anap. ore. β΄. Anap. avr. β΄. Anap. 

Philokt. v. 135: nach der ersten, zweiten und vierten Strophe 
ein System des Neoptolemus, das zweite von einem Dimetron des 
Chorfiihrers, στρ. ἄντ. γ΄ von Neoptolemus unterbrochen: 

στρ. a. Anap. ἄντ. α΄. Anap. ore. β΄. ἄντ. β΄. Anap. org. γ΄. ἄντ. γ΄. 

Hierher ist wahrscheinlich auch Ajax v. 136 zu rechnen: 

Anap. ore. α΄. ἄντ. a. ἐπῳδ. Anap. (Tekmesea), Anap. (Ch), Anap. (T.), 
στρ. β΄. Anap. (T.), ave. β΄. Anap. (T.). 

Medea v. 96: Anapiisten der Medea und der Trophos, x@o- 

ῳδός und éa@ddg der Chorfthrerin. 
xgowd. Anap. στρ. Anap. avr. Anap. éxmd. 


Die Proodos steht hier an der Stelle der Einzugsanapasten, nur 
durch die mehr melische Form des Metrums verschieden. 

c) An die Stelle der von den Biihnenpersonen gesungeng 
Anapiasten treten lyrische Strophen und Antistrophen, die Parodos 
erhalt dadurch vollig die Form eines Kommos. Den Anfang dieser 
Bildung zeigt die Parodos des Philoktet στρ. ἀντ. γ΄. Hierber 
gehort: 

Soph. Electr. 121. 

στρ. α΄. ἄντ. α΄. στρ. β΄. ἄντ. β΄. στρ. γ΄. ἄντ. γ΄. dua. 

Ch. Elect. ὍΒ.Ε. Ch. E. Ch E. ChE. ChE. ChE 

Eurip. Electr. 166, nach einer vorausgehenden Monodie 
der Electra 112—165. 


en Kategorien die Parodoi der Ritter 247, des Friedens 301 
wide ans trochiischen Tetrametern und einem trochiischen 
lypermetron bestehend, ohne eine entistrophische Partie), der 
Volken 269, Vigel 310, Thesmophoriazosen 655, Frésche 324, 
Tatas 208. 

Diese kommatischen Formen der Parodos kénnen nicht be- 
emden, denn sie ergeben sich alle als natirliche Fortbildungen 
δὲ urepriinglichen Principes. Bei Aeschylus ist die Parodos eine 
‘erbindung von Chorlied und voravegehenden Anapiasten, die 
wnodisch vom Chorfthrer vorgetragen werden, aber durch die 
umer mehr sich geltend machende Forderung nach mannig- 
Utigerer dramatiecher Action und Lebendigkeit wird diese ein- 
whe Form zu neuen Gestaltungen modificirt: die snapiistischen 
fonodien treten zwischen die Strophen des Chorliedes, bald nach 
lter Weise vom Chorfihrer, bald von einer Bihnenperson ge- 
mgen, bald unter beide vertheilt, und endlich tritt an die Stelle 
sr Anapaaten ἀπὸ σκηνῆς eine Strophenform im lyrischen Metrum, 
ie sie far die Monodien gesignet war. 

165 
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4, Schon die Verbindung des Chorliedes mit monodischen 
Partien ergibt auch im diusseren Umfange einen Unterschied 
zwischen Parodos und Stasimon, durch den namentlich bei Sopho- 
kles die Parodos bedeutend hervortritt. Aber auch dieser Unter- 
schied ist im Wesen der Parodos bedingt. Die Chorpartien waren 
im ilteren Drama die Hauptsache, namentlich aber musste der 
Chor beim ersten Auftreten seine ganze imposante Bedeutung 
entfalten, wihrend im weiteren Verlauf des Stiickes bei der Ent- 
wickelung der Handlung das lyrische Interesse hinter das drama- 
tische zuriicktrat. So nahm die erste Chorscene auch dusserlich 
einen grésseren Umfang ein als die folgenden, ahnlich der als 
Introduction geltenden ersten Scene unserer meisten Opern. In 
den meisten Stiicken des Aeschylus tibertrifft der eigentliche 
Chorgesang der Parodos, ganz abgesehen von den Anapiisten, - 
die Stasima an Zahl der Strophen: in den Supplices 16, den Per- 
sern 11, im Agamemnon 13 Strophen. Auch bei Sophokles findet 
eine dhnliche Erscheinung statt: wihrend seine Stasima nie mehr 
als 3 oder 4 Strophen enthalten, umfasst die Parodos im Oedipus 
Rex 6, in den Trachinierinnen 5 Strophen, und nur im Oedipus 
Coloneus steht sie den Stasima gleich, weil sie hier erst in die 
Mitte des Stiickes fallt, so dass also bis auf diese einzige wohl- 
begriindete Ausnahme sich der gréssere Umfang der Parodos fir 
Sophokles als ein durchgangiges Gesetz zeigt. Weniger tritt dieser 
Unterschied zwischen den Parodoi und Stasima des Euripides hervor, 
da dessen Chorlieder meist nicht mehr Anspruch auf die frithere 
Bedeutung machen. Bei der grossen Ausdehnung der Aeschy- 
leischen Parodoi musste sich von selber eine Gliederung in einzelne 
Theile ergeben, sowohl dem Inhalte als der Form nach. So in den 
Supplices. Wiahrend die Chorfiihrerin in den Eingangsanapiisten 
das ungliickliche Loos der Schwestern beklagt und tiber die Ver- 
folger Verwiinschungen ausruft, verweilt der erste Theil des Chor- 
liedes (die ersten 10 Strophen) bei der Betrachtung der fritheren 
Schicksale des Danaosstammes, welche in den kommosartig 
zwischen die Halbchére getheilten Strophen des zweiten Theiles 
wieder neuen Klagen Platz macht. Schon durch den gemein- 
schaftlichen Refrain der Strophenpaare ist der zweite Theil auch 
iusserlich von dem ersten geschieden. So sind auch in der 
Parodos der Perser durch μεταβολὴ ῥυϑμῶν gleichsam zwei, im 
Agamemnon drei Gesinge zu einem grossen Ganzen vereint. 
Hiermit hangt eine andere Kigenthiimlichkeit, der Gebrauch 
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der Epoden, zusammen. Die Epodos im Drama bildet stets den 
Abschluss eines Ganzen und kommt daher regelméssig nur als 
letzte Strophe des Chorgesanges vor. Blos in folgenden Parodoi 
findet die Epodos in der Mitte statt: 


α΄ a ἐπ. β' β γ᾽ γ᾽ oo ε΄ ε΄ ς΄ Ss 
Agamemn, 104 -——-—"” ——_———” acer -ν..-------...΄ 
semen daktylisch.  trochitisch. iambisch. 
a’ a’ β΄ β΄ γ' δ' δ' ε΄ ε΄ ς΄ ς΄ 
Peser 6 eo" Ere ret 
10nisch. trochiiisch. 


a’ α΄ β' γ᾽ ἤ δ' δ' 


Iphig. Aul. 14( -“--σ-οὦϑ»Λ. ——— 
pee. π glykoneisch. trochiaisch. 


α΄ a’ β΄ γ᾽ y 


Phoeniss. 202 —~—— 
oeniss glykoneisch. trochiisch. 


Mit Recht hat G. Hermann diese Stellung der Epodos als einen 
Unterschied zwischen Parodos und Stasimon hervorgehoben. Will- 
kiirlich aber ist es, wenn QO. Miiller, nicht um diese Kigenthiim- 
lichkeit zu erklaren, sondern sie abzuleugnen, in der ersten, 
zweiten und vierten der eben angefiihrten Parodoi mit den Trochéen 
und ebenso in den Supplices mit der 11. Strophe ein ganz neues 
Chorlied, némlich das erste Stasimon, beginnen lasst. Die Linge 
des Gesanges kann kein Grund fiir die Zerschneidung sein, denn 
die Parodos der Phoenissen besteht nur aus 5 Strophen. Was 
QO. Miiller als zwei getrennte Chorgesiinge ansieht, sind nur die 
durch μεταβολὴ d6vduav getrennten Theile desselben Chorgesanges, 
eine μεταβολή, die auch in der Lyrik z. B. in dem 14 strophigen 
Gesange Alkmans vorkam. Mit ihr ist auch ein Wendepunkt des 
Gedankens gegeben, wie iiberhaupt Inhalt und metrische Form im 
genauesten Zusammenhange steht; aber es ist kein neuer selb- 
stindiger Inhalt: schon die Anfangsworte der Trochiien Phoen. 239: 
νῦν δέ μοι πρὸ τειχέων, Pers. 114 ταῦτά wor μελαγχίτων ver- 
bieten, hier ein neues Chorlied zu beginnen. Gern stimmen wir 
dagegen der von O. Miiller vorgeschlagenen Umstellung der Epodos 
in den Persern bei, da sie dem Zusammenhange des Sinues nach 
unmittelbar vor den Trochiien stehen muss 


α΄ α' PP yy δ΄ & & Ss’. 
Dann bildet auch hier wie in den iibrigen Beispielen die Epodos 


den Abschluss eines Ganzen, zwar nicht eines ganzen Chorgesanges, 
aber doch den Abschluss eines der Theile, worin die zu einer 
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4. Schon die Verbindung des Chorliedes mit monodischen 
Partien ergibt auch im fiusseren Umfange einen Unterschied 
zwischen Parodos und Stasimon, durch den namentlich bei Sopho- 
kles die Parodos bedeutend hervortritt. Aber auch dieser Unter- 
schied ist im Wesen der Parodos bedingt. Die Chorpartien waren 
im iilteren Drama die Hauptsache, namentlich aber musste der 
Chor beim ersten Auftreten seine ganze imposante Bedeutung 
entfalten, wiihrend im weiteren Verlauf des Stiickes bei der Ent- 
wickelung der Handlung das lyrische Interesse hinter das drama- 
tische zurticktrat. So nahm die erste Chorscene auch dusserlich 
einen grésseren Umfang ein als die folgenden, ahnlich der als 
Introduction geltenden ersten Scene unserer meisten Opern. In 
den meisten Stiicken des Aeschylus tbertrifft der eigentliche 
Chorgesang der Parodos, ganz abgesehen von den Anapiisten, 
die Stasima an Zahl der Strophen: in den Supplices 16, den Per- 
sern 11, im Agamemnon 13 Strophen. Auch bei Sophokles findet 
eine &hnliche Erscheinung statt: wihrend seine Stasima nie mehr 
als 3 oder 4 Strophen enthalten, umfasst die Parodos im Oedipus 
Rex 6, in den Trachinierinnen 5 Strophen, und nur im Oedipus 
Coloneus steht sie den Stasima gleich, weil sie hier erst in die 
Mitte des Stiickes fullt, so dass also bis auf diese einzige wohl- 
begriindete Ausnahme sich der gréssere Umfang der Parodos fur 
Sophokles als ein durchgingiges Gesetz zeigt. Weniger tritt dieser 
Unterschied zwischen den Parodoi und Stasima des Euripides hervor, 
da dessen Chorlieder meist nicht mehr Anspruch auf die frthere 
Bedeutung machen. Bei der yrossen Ausdehnung der Aesehy- 
leischen Parodoi musste sich von selber eine Gliederung in einzelne 
Theile ergeben, sowohl dem Inhalte als der Form nach. So in dex 
Supplices. Wahrend die Chorfihrerin in den Eingangsanapé&etes 
das ungliickliche Loos der Schwestern beklagt und fiber die Ver- 
folger Verwiinschungen ausruft, verweilt der erste Theil des Chor- 
liedes (die ersten 10 Strophen) bei der Betrachtung der fritheres 
Schicksale des Danaosstammes, welche in den kommosartig | 
zwischen die Halbchire getheilten Strophen des zweiten Theiles | 
wieder neuen Klagen Platz macht. Schon durch den geme 
schaftlichen Refrain der Strophenpaare ist der zweite Theil auch 
iiusserlich von dem ersten geschieden. So sind auch in der 
Parodos der Perser durch μεταβολὴ ῥυϑμῶν gleichsam zwei, im 
Agamemnon drei Gesinge zu einem grossen Ganzen vereint 
Hiermit hangt eine andere Kigenthimlichkeit, der Gebrauch 


dagegen der von Ὁ. Miller vorgeschlagenen Umstellung der Epodos 
in den Persern bei, da sie dem Zusammenhange des Sinnes nach 
unmittelbar vor den Trochien stehen muss 


fi OR ΥΥ͂ διε de. 
Dann bildet auch hier wie in den Ohrigen Beispielen die Epodos 


den Abschiuss eines Ganzen, zwar nicht eines ganzen Chorgesanges, 
aber doch den Abschluss eines der Theile, worin die zu einer 
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grosseren Strophenmasse ausgedehnte Parodos nach metrischer 
Form und Inhalt gegliedert war. 

5. Ausser der Parodos wird von Pollux und Euklides bei 
Tzetzes*) eine Epiparodos erwahnt. Der erstere erklirt sie als 
den zweiten EKintritt des Chores, nachdem er vermittels einer pere- 
otacig, eines Scenenwechsels verschwunden war; Tzetzes als den 
Kintritt eines zweiten Chores, nachdem der erste abgezogen. 
Nach dem letzteren kénnte man etwa den Chor der Mysten in 
den Fréschen als ein Epiparodos bezeichnen, aber auch dies Bei- 
spiel wiirde nicht recht passen, denn der erste Froschchor war 
ja tiberhaupt nicht sichtbar und konnte weder Kinzug noch Auszuy 
gehalten haben. Vielleicht will Euklides nichts anderes als Pollux 
sagen und nur missverstindlich hat Tzetzes von zwei verschiedenen 
Chéren gesprochen. Aber auch von der Epiparodos im Sinne 
des Pollux ist es nicht leicht eine sichere Vorstellung zu ge 
winnen. Wahrscheinlich wurde mit dem Namen Epiparodos das 
(in der Orchestra gesungene) zweite Chorikon solcher Dramen 
bezeichnet, in welchen das erste Chorikon (die Parodos) nicht 
in der Orchestra, sondern auf der Bihne gesungen wird.’ Wir 
hiitten demnach in dem zweiten Chorikon der Eumeniden und der 
Septem eine Epiparudos zu sehen. 


Stasimon. 


Die auf die Parodos folgenden Lieder des Gesammtchores 
werden Stasima genannt. Aristoteles definirt sie im Gegensatze su 
der Parodos als Gesiinge des Chores ohne Anapisten und Trochies 
(8. Aesch. Prol. S. 7). Dies passt aber weder fir die Stasima da 
Komédie (Acharn. 1143, Thesmoph. 947), noch fir die Stasima 
der Aeschyleischen Tragédie (Suppl. 625, Eum. 307, Agam. 356, 
Sept. 822, Pers. 532, 623), dagegen findet es ohne Ausnahme asf 
alle Stasima des Sophokles und Euripides Anwendung. Aveb 
sonst hat Aristoteles in seinen Definitionen der pégn τραγῳδίας 
nur die neuere (nach-aschyleische) Tragédie im Auge. Hiernach 
wiirde der Unterschied des Stasimon von der Parodos nur οἷ 
fiusserlicher zu sein scheinen, wenn sich nicht noch andere 
Momente geltend machen liessen, in welchen eine weitere Ver 
schiedenheit der Parodos und des Stasimon besteht. Das Stagimon 
ist nicht so grossartig angelegt als die Parodos, es ist fast 
stets von geringerem Umfange. Wihrend die Parodos bei ihrer 


Ἢ Westphal Prolegomena zu Aeschylus’ Tragddien 8. ΧΙ͂Ι. 


Wenn die Stasima ohne Bewegung gesungen worden waren, so 
wirde die Orchestik in den allermeisten Stiicken blos auf die 
Parodos beschrinkt sein und von dem orchestischen Elemente 
is Drama kaum die Rede sein kénnen, Bedenkt man hierzu die 
Iebhaftigkeit der hallenischen Natur, den bewegten Inhalt vieler 

*) Schol. Phoen. 20%. Etym. m. 726, 2. Euklid. bei Cramer Anecd, 
Ox. δ p. $46, 20; 844, 26, Anced. Paris. 1, 2. Scho). Ran. 1281. Schol. 
Trach, 216, Schol. Veep. 278. 
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Stasima, so lisst es sich in der That nicht begreifen, dass hier 
die Choreuten hiatten still stehen kénnen und dass die Orchestik 
blos auf die Parodos beschrankt gewesen wire. 

Die Angabe der Scholiasten ist also eine durch falsches 
Etymologisiren herbeigefiihrte Absurditit. Sie haben offenbar von 
der Orchestik keinen Begriff mehr, sie verwechseln gedankenlos 
das Einziehen des Chores mit der orchestischen Bewegung und 
denken nicht daran, dass die Orchestik der Tanz innerhalb eines 
gegebenen Raumes von einem bestimmten Standorte aus ist, von 
welchem die Choreuten ausgehen und zu dem sie wieder zuriick- 
gehen. Die richtige Erklirung des Wortes gibt Hermann: Neque 
stasimum ab eo, quod immotus stet chorus, dictum est, sed 
quod a choro non accedente primum et ordines explicante, sed 
iam tenente stutiones suas canatur. 

Der Tanz war bei dem Stasimon der Tragédie wie bei der 
Parodos die Emmeleia, die gewdhnliche tragische Orchesis, 
deren Charakter als ruhig, feierlich und majestiitisch bezeichnet 
wird. Wo die Stimmung bewegter war, konnten auch andere 
'Tanzweisen angewandt werden (besonders in den bisweilen inner- 
halb der Epeisodia vorkommenden Chorika wie Trach, 205). 
Missverstandlich ist in einer der von Tzetzes in Cramers Anecd. 
Oxon. 3, 344 benutzten Quellen die ἐμμέλεια als ein von πάροδος 
und στάσιμον verschiedenes drittes μέρος τραγῳδέας aufgefthrt 
Der den komischen Chorika eigenthiimliche Tanz ist der Kordas, 
von so lascivem Charakter, dass ihn kein Niichterner tanszen 
mochte Epict. char. 6. Dem Satyrdrama gehért der bakchan- 
tische Sikinnis-Tanz an. Athen. 14, 630 Β, 


Parodos und Stasimon der Komddie. 


Auch in der Komédie heisst das erste Chorikon πάροδος 
oder εἴσοδος und ebensv kommt in ihr auch ein στάσιμον vor 
(das στάσιμον wie die πάροδος wird von Aristoteles zu den μέφῃ 
κοινὰ ἁπάντων sc. δραμάτων gerechnet). Aber nicht jedes der 
drei auf die Parodos folgenden Chorlieder ist in der Komddie ez 
στάσιμον, sondern zwei oder mindestens eines von ihnen ΓΝ 
den Namen παράβασις. — Im Allgemeinen unterscheiden sich 
die komischen Chorika darin von den tragischen, dass sie mit 
Ausnahme der Parodos fast nie in einem Zusammenhange mit 
der in den Epeisodien den Zuschauern vorgefihrten komisches 
Handlung stehen; es sind ,eingelegte“ Lieder, Chor-Couplets. Ibr 


- 
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Inhalt ist entweder ein Lobgesang auf eine Gottheit oder per- 
sonlicher Spott auf bekannte oder wohl gar im Theater anwesende 
Personen. Dasselbe war auch der Inhalt der alten volksthiim- 
lichen Dionysos-Gesiinge, aus denen die Komddie sich entwickelt 
und die Freiheit des Spottes als eine durch den Dionysos-Cult 
sanctionirte Licenz sich bewahrt hat. 

Das erste Chorikon steht, wie gesagt, mit dem Inhalte des 
Stiickes, mit dem was auf der Biihne vorgeht und noch vorgehen 
wird, im Zusammenhange. Nach Ende des Epeisodions aber tritt 
der Chor in sein altes Recht des Verspottens ein, er verlasst seinen 
Platz zwischen ϑυμέλη und σκηνή und tritt auf beiden Seiten 
der θυμέλη hin in den Vordergrund der Orchestra unmittelbar 
den Zuschauern gegeniiber, an die er nunmehr seine Worte 
richten will. Von diesem Verlassen des Standpunktes erhalt nun 
das zweite komische Chorlied den Namen Parabasis. Um zu 
verspotten, muss der Dichter dem Publicum gegeniiber sich in 
semer Berechtigung und Bedeutung darstellen und so wird, ehe 
das eigentliche Spottchorlied beginnt, von dem Chorfiihrer eine 
monodische Partie im Namen des Dichters vorgetragen. Sie ist 
meist in anapast. Tetrametern (in den Nubes in Eupolideen) ge- 


| halten und auf die anapiist. Tetram. folgt, wie gewdéhnlich auf 


die Tetrameter der Komédie, ein in demselben anapist. Metrum 
vehaltenes Hypermetron. Die Tetrameter fiihren den Namen 


| der Parabase im engern Sinne; das sich daran schliessende und 


dasselbe Thema fortfihrende Hypermetron fiihrt seiner metrischen 
Beschaffenheit wegen den Namen μακρόν oder πνῖγος. Gewohn- 
lich gehen den Tetrametern der Parabase im engeren Sinue noch 
emige Kola voraus, mit denen der Chorfiihrer den die Bihne 
verlassenden Schauspieler verabschiedet, eine Partie, wie sie auch 
sonst als Kinleituny komischer und tragischer Chorika vorkommt. 
Diese Partie fiihrt in der Parabase den Namen Kommation. 
Alle drei Theile der Parabase, die hiermit genannt sind, das 
Kommation, die eigentliche Parabasis und das Makron, sind aber 
nur als die monodische Einleitung des darauf folgenden Chor- 
gesangs anzusehen; ihre Higenthiimlichkeit besteht blos darin, 
dass sie im Namen des Dichters gesprochen werden, im iibrigen 
aber stehen sie den Anapiisten, welche hiiufig am Anfange eines 
tragischen Chorikons vom Koryphiaus vorgetraven werden, parallel. 
las Chorikon der Parabase ist vom Standpunkte der dramatischen 
Yekonomie aus die Hauptsache, es ist das eigentliche χορικὸν 
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ἐρωτικά wie fir ϑρῆνοι und οἶκτοι. Die τρόποι ἐρωτικοί, ὧν 
ἴδιοι ἐπιϑάλαμιοι καὶ κωμικοί, welche Aristides als εἴδη nennt, 
sind Unterarten dieses τρόπος συσταλτιχός. Er umfasst also die 
eigentlichen Klagelieder, die erotischen Cantica, die Cantica der 
Komédie (deren Charakter unter der ταπεινότης mit bezeichnet 
ist) und, wie wir hinzufiigen miissen, auch des Satyrdramas. 
Die skoptische Poesie der Iambographen gehort ebenfalls diesem 
Ethos an. — Wenn dieser τρόπος auch den Namen vopexdg fihrt, 
so geht daraus hervor, dass auch die νόμοε der systaltischen 
Gattung angehdrten. Wir haben dabei freilich nicht an die alten 
kitharodischen Nomen des Terpandrischen Stils zu denken, sondern 
an die kitharodischen Nomen der spiateren Zeit, wie sie seit 
Phrynis einen in der Zeit des peloponnesischen Krieges weiter 
ausgebildeten bewegten Charakter erhielten. Ebenso werden auch 
die auletischen νόμοι hierher zu rechnen sein. Bacchius p. 14 
Meib. setzt dem ἦϑος μεγαλοπρεπές und dem ἦϑορ ἤσυχον καὶ 
σύννουν das ἦθος ταπεινόν und παρακδχινηκός entgegen. Mit 
dem letzteren ist offenbar das systaltische bezeichnet. Der er- 
habenen (diastaltischen) und der ruhigen (hesychastischen) Poesie 
steht also die niedrig komische und die schmerzlich bewegte 
Poesie entgegen. Die beiden letzteren bilden zusammen das 
γένος συσταλτικύν. | 

Das γένος ἡσυχαστικόν endlich umfasst die Hymnen, Paanen, 
Enkomien, συμβουλευτικά und die ibrigen ihnen entsprechendes 
Arten der héheren Lyrik. Auch der Dithyramb wurde hierher 
gerechnet, wie daraus hervorgeht, dass das γένος ἡσυχασεικόν 
auch den Namen διϑυραμβικόν fihrte, und dies mahnt uns, die 
gewohnliche Vorstellung, als ob der alte Dithyramb eine fber- 
schwiingliche, ja orgiastische Poesie gewesen sei, aufzugeben. 
Schon das in den dithyrambischen Fragmenten so haufig vor- 
kommende daktylo-epitritische Metrum hatte von jener Ansicht 
abmahnen miissen. Wenn nun die hesychastische Gattung auch 
die dithyrambische genannt wird, und hiermit der Dithyramb 
zum vorwiegenden εἶδος dieser Gattung gemacht wird, so er 
halten wir hierdurch einen Anhaltepunkt tiber die Entstehang 
und Ausbildung jener Classificirung nach den τρόποι tiberhaupt 
Wir werden namlich in die musischen Kunstschulen verwiesea, 
welche seit Sophokles’ Zeit in Athen blihten, etwa in die Schule 
des Damon und seiner Fachgenossen. Damals stand unter dea 
Dichtungen der ruhigen Lyrik der Dithyramb, unter den Diech- 
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Komédie von ihnen Anwendung. Aber in allen den Stellen, wo 
sie hier vorkommen, hat die Tragédie ihren diastaltischen, die 
Komédie ihren systaltischen Tropos aufgegeben und sich sichtlich 
dem τρόπος ἡσυχαστικός zugewendet; die Absichtlichkeit, mit der 
dies geschehen ist, lisst sich am sichersten an den Anapisten 
der Komédie erkennen. 

Die 5-zeitigen Pione sind dem diastaltischen Tropos 
fremd. Um so beliebter sind sie dem systaltischen, sowohl als 
Metrum des komischen Chores wie der hyporchematischen Lyrik. 
Zweimal treffen wir sie auch in den uns erhaltenen Pindarischen 
Gedichten des hesychastischen Stiles, in der zweiten olympischen 
Ode und in dem Fragmente des fir Athen geschriebenen Dithy- 
rambus. Von den Pionen der Komédie und des Hyporchemas 
unterscheidet sich das Metrum dieser beiden Pindarischen Ge- 
dichte durch héufigen Gebrauch der Anakrusis und durch Hinszv- 
mischung logaddischer Kola. Einmal hat auch Aeschylus ein 
péonisches Metrum in dem Bittgesange der Suppl. 418 angewandt; 
schon der Inhalt zeigt, dass auch hier der diastaltische mit dem 
systaltischen Tropos vertauscht ist. Nichtsdestoweniger kennt 
auch die Tragédie einen 5-zeitigen Takt, aber nicht in continuir- 
licher Folge, sondern in hiufiger Unterbrechung durch den }-Takt 
Dies sind die Dochmien. Kein Metrum der Tragédie zeigt eine 
so grosse Bewegtheit wie gerade das dochmische, und es liegt 
am Tage, dass es iiberall, wo es in der Tragédie vorkommt, 
mag es ein chorisches oder monodisches Mass sein, nicht das 
diastaltische, sondern das systaltische ἦϑος hat. 

Die episynthetischen Strophen, in denen daktylische oder 
anapistische mit trochiiischen oder iambischen Metra gemiseht 
sind, kommen dem hesychastischen und systaltischen τρόπος mu 
In der metrischen Bildung lasst sich hier ein nicht minder 
significanter Unterschied der beiden τρόποι erkennen, wie er 
zwischen dem systaltischen und diastaltischen τρόπος in Be 
ziehung auf die trochiischen und iambischen Strophen vorkommt 
In den μέτρα ἐπισύνϑετα des systaltischen Stiles, die uns in den 
Epoden des Archilochus, im Hyporchema und bei Aristophanes 
entgegentreten, sind die Daktylen kyklisch gehalten, schliessen 
hiufig mit einem dreisilbigen Takte und sind mit iambiechen 
und trochaischen Reihen vereint, in denen nur selten ein Spom 
deus gebraucht ist. Die μέτρα ἐπισύνθετα des h sychastischen 
Stiles, in denen fast die Hilfte der Pindarischen Epinikien ge 
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halten ist, die auch in seinen Hymnen, Paanen, Dithyramben 
hiufig genug vorkommen und ebenso auch bei Stesichorus, Simo- 
nides, Bakchylides ein beliebtes Metrum waren, sind durch steten 
spondeischen Schluss einer jeden daktylischen Reihe und durch 
moglichst viele Spondeen in den hinzugemischten trochdischen 
Bestandtheilen charakterisirt. Dem diastaltischen τρόπος kann 
dies rnhige und gravititische Chor-Metrum nicht zusagen, daher 
hat sich Aeschylus desselben, mit Ausschluss des von einem 
Spateren tiberarbeiteten Prometheus, ganz und gar enthalten und 
erst die folgenden Tragiker, die auf die ethischen Unterschiede 
der Rhythmen weniger bedacht sind, haben sie hin und wieder 
| aus der chorischen Lyrik in ihre Chorstrophen heriibergenommen. 
Wo ein Gleiches bei Aristophanes geschieht, da thut er dies 
stets nicht minder in parodischer Absicht, als wenn er die Jamben 
und Trochien nach Art des diastalischen τρόπος der Tragédie 
bildet. ° 

Das Metrum, welches in allen drei Stilarten vorkommt und 
iberhaupt schliesslich zu einem fast universellen melischen Metrum 
wird, ist das logadédische. Durch die verschiedene Anzahl und 
durch die verschiedene Stellung der Daktylen innerhalb der 
logaddischen Reihe, durch Anwendung der Anakrusis und der 
asynartetischen Bildung verstattet gerade dieses Metrum eine so 
mannigfache Behandlung, dass es von allen am meisten sich 
eignet, einer jeden Stimmung als Triiger zu dienen, meht nur 
fir die drei obersten Kategorien des systaltischen, diastaltischen 
und hesychastischen τρύπος, sondern auch fiir jedes der oben 
anvefiihrten einzelnen εἴδη derselben; sogar nach der Individualitiit 
der verschiedenen Dichter stellen sich ganz bestimmte Bildungs- 
verschiedenheiten der logaédischen Strophe heraus, welche die 
specielle Metrik niiher anzugeben hat. 

So viel im Allgemeinen iiber die hauptsiichlich durch ethische 
Unterschiede bedingten einzelnen Klassen der metrischen Compo- 
sitionen. Die speciellen Kunstmittel, deren sich die alten ῥυϑμο- 
ποιοί zur Erweckung einander entgegengesetzter Stimmungen 
bedienen, die Aufloésung, die katalektische und asynartetische 
Bildung, die Anwendung der Anakrusis, die Wahl der Taktart, 
der Ausdruck desselben Taktes bald durch einen Daktylus oder 
emen Anapiast, bald durch einen Jambus oder Trochiius, das 
μέγεθος der Reihe, die Isolirung derselben oder die Verbindung 


mehrerer zu einem Verse oder Hypermetron — alles dies im 
BR. Ws-trgac a. H. Gugpirsca, allgem. Theorie der griech. Metrik. 17 
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Anschlusse an die uns namentlich im zweiten Buche des Aristides 
iiberkommene Ueberlieferung der alten Rhythmiker und zugleich 
im Zusammenhange mit dem bestimmten Ton und Inhalt der 
demselben Metrum folgenden Strophen zu erértern, ist eine Haupt- 
aufgabe des speciellen Theiles dieser Metrik. Der grosse Verlust, 
den wir fiir die Denkmiiler der antiken Lyrik zu beklagen haben, 
setzt einer umfassenden Kenntniss des ganzen Gebietes der antiken 
Metrik eine schwerlich zu erweiternde Grenze. Wie viele Stro- 
phengattungen werden ausser den uns bekannten in der Rhyth- 
mopéie der Alten noch bestanden haben! So ist es natirlich, 
dass uns gar manches Fragment eines lyrischen Gedichtes vor- 
liegt, zu welchem wir in Beziehung auf die metrische Bildung 
keine weiteren Analoga finden, so dass es daher unméglich ist es 
einer bestimmten Strophengattung zuzuweisen. Selbst fir die Metra 
der ‘Tragiker macht sich hiiufig genug der Verlust der tbrigen 
Tragoédien des Aeschylus, Sophokles und Euripides fihlbar, denn- 
nicht selten zeigt sich, dass wir fiir irgend eine bestimmte Species 
einer Strophengattung eine nicht hinreichende Zahl von Beispielen 
besitzen, um die metrischen Bildungsgesetze mit grésserer Ge 
nauigkeit zu bestimmen. 

Dasjenige aber was mehr als alles Uebrige den vollen Ab 
schluss der metrischen Disciplin unmédglich macht, ist die 
beklagenswerthe Thatsache, dass uns von allen melischen Ge 
dichten des griechischen Alterthums nur zu zwei oder drei die 
Melodie, in der sie gesungen wurden, tberkommen ist. Schoa 
jene Gedichte des Dionysius-Mesomedes haben, wie aus dem erstes 
Bande zu ersehen ist, zu friiher véllig ungeahnten Resultaten fir 
die Metrik gefiihrt, die fast saimmtlich grundlegender Art sind 
Waren uns auch nur fiir die Gedichte der einen oder der anderea 
Aeschyleischen oder Pindarischen Strophengattung ausser des 
Textesworten die Notenzeichen iberliefert, so wirde der Gasg 
der Melodie uns tiber die jedesmalige Taktart, tiber die Sonde 
rung der Reihen, iiber ihre Zusammensetzung zu einem Verse 
oder zu einer musikalischen Periode, tiber die Grésse der Rethe 
und fiber das Vorkommen des Taktwechsels sicherlich Aufschiuss 
geben, den wir jetzt fiir manche Strophengattungen vergebens 
suchen. Dass wir vielfach nicht wissen, welcher Taktart em 
Metrum oder eime Strophe angehért und ob in der letzterea 
Taktgleichheit oder Taktwechsel besteht, ist dabei noch immer 
keine so grosse Liicke in unserer metrischen Kenntniss, als die 
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Funftes Capitel. 


Die gleichférmigen und die ungleichftrmigen, 
synartetischen und asynartetischen Metra 
der ersten und der zweiten Antipatheia. 


A. 


Die Metra der ersten Antipatheia. 
(Primire Metra.) 


8 33. 
Apothesis der gleichférmigen Metra. 


Entweder sind die simmtlichen Takttheile einer Periode von 
Anfang bis zu Ende vollstandig durch besondere Bestandtheile 
des sprachlichen Rhythmizomenon ausgedrtickt: — in diesem 
Falle haben wir ein μέτρον ὁλόκληρον oder axatdAnxroy vor uns. 
Oder es ist ein Bestandtheil des sprachlichen Rhythmizomenon, 
welches einen einzelnen Takttheil oder einen ganzen Takt der 
Periode darzustellen hatte, unterdriickt worden: — in diesem 
zweiten Falle ist das Metron ein unvollstandiges. 

Am hiaufigsten kommt eine solche, den vollen Rhythmus der 
Periode keineswegs beeintriichtigende Unterdrickung im Auslaste 
des Metrons vor, und je nachdem hier dem Metron ein blosser 
Takttheil oder ein ganzer Takt fehlt, heisst es μέτρον κατᾶ- 
Anxtixoy oder μέτρον βραχυκατάληκτον. 

Es kann aber auch im Inlaute des Metrons irgend em Be 
standtheil des sprachlichen Rhythmizomenon unterdrtickt sei, 
Ein solches Metron heisst προχατάληκτον, wenn der Auslaut voll- 
stindig oder akatalektisch ist; es heisst διχατάληκτον, wean 
nicht blos der Inlaut, sondern auch der Auslaut unvollstiadig 
(katalektisch oder brachykatalektisch) ist. Doch wird fir be 
stimmte Formen solcher im Inlaute unvollstindiger Metra statt 
des Namens προκατάληκτον und δικατάληκτον der Terminus μέεφον 
ἀντιπαϑές gebraucht. 

Jedes im Inlaute unvollstandige Metron (xgoxaraAnxrer, ὃν 
κατάληχτον, ἀντιπαϑές) heisst μέτρον ἀσυνάρτητον, metram 
inconnexum, im Gegensatze zu dem im Inlaute vollstindige 
Metron (axaradnxtoy, καταληκτικόν, βραχυκατάληχτον). Fir des 
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 ρενψυν mawennyoeues wall 

2) μέτρον καταληκεικόν, oder 

3) μέτρον βραχυκατάληκχτον, oder 

4) μέτρον ὑπερκατάληκτον. 

Nach den 8. 169. 170 angegebenen Definitionen der Metriker 
kommt es hierbei hauptsichlich auf die Kategorien der dipodischen 
oder monopodischen βάσις an. Damit sind diejenigen der beiden 
ἐπκικλοκαὶ τῆς πρώτης ἀντιπαθείας τὰ verbinden. 


4“) Schol. Heph. 14. Tract. Harl, 819 Εἰσὶ δὲ ἀποθέσεις τέσσαρες. 
Teeudo-Atit. 886 Depositionis genera sunt quatuor. Mivebriuchlich wird 
ttatt ἀπόθεσις auch κατάληξερ gesagt, echol Heph. p. 142 ἐστέον, ὅτι τὸ αὐτὸ 
dene ἀπόϑεσις καὶ κατάϊηξις΄ καὶ γενικόν ἔστιν ἄντὶ τοῦ ἀπόδεσις καὶ 
εδιπὸν Evel τοῦ ἐλάτεωσιρ. Im letzteron Sinne (= ἐλάττωσιρ) koon πατά- 
φὰς ach sugleich die Brachykatalexis begreifen, Mar, Vict. 79 (cap. 17, 2), 


, Plotins 848. 
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Die Metra der ἐπιπλοκὴ τρίσημος werden von allen 
Metrikern tibereinstimmend nach dipodischen βάσεις gemessen. 
Hier ist die Terminologie in Beziehung auf die ἀπόϑεσις folgende 
(wir wihlen als Beispiel das τρέμετρον, --- fir das δέμετρον braucht 
man sich blos die erste βάσις desselben wegzudenken, fir da: 
τετράμετρον noch eine βάσις am Anfange hinzuzuliigen): 


tofu. ἀκατ. .V-G|-v~G|iuv Gc Gevfoevu fous 
tofu. καταλ. -ο-Ο}ἰ-υ-ὑ[-Οωὖ Ge-v-joGe-velv—s 
tou. βραχ. -υ-Ὁ]-ν-υ} -ὧὖ -υ-[-.-υ- ὃν 
δίμ. ὑπερκ. -υὐ- ο]-υ-υ]υ σ.ν-[σ-.-υ-[υ 


Folgt nach der letzten βάσις nur eine einzige Silbe, so 28}! 
man bei der Megethos-Bestimmung des Metrons als τρέμετρον 
τετράμετρον, δίμετρον nur die Zahl der vollstindigen βάσεις; dic 
schliessende Silbe ist eine ὑπερκατάληξις. Daher ist das vor 
liezende ὑπερκατάληκτον τροχαϊκύν und tapBexoy in den Auger 
der griechischischen Metriker kein τρίμετρον, sondern ein δέμετροι 
ὑπερκατάληκτον. 

Die Metra der ἐπιπλοκὴ τετράσημος. Hier ist di 
Nomenclatur in Beziehung auf die ἀπόϑεσις am complicirtester 
und noch dazu verschieden bei den verschiedenen Metrikern 
Nach Hephaestion und den meisten ibrigen soll jedes dakty. 
lische Metron nach monopodischen, jedes anapastische nacl 
dipodischen βάσεις gemessen werden, und somit werden fur die 
aus vollistiindigen daktylischen und anapastischen Versfiissen be 
stehenden Kola von Hephaestion folgende Terminologien statuirt: 


τετράμετρον - Vv υ].-. συ -ῤ᾿αὐἈ υ]- Vv v| 


δέμετρον συν. υν.}Όν .--υν .-! 
πεντάμετρον -»"ν vig Vv υ.-- Vv υ|-- vvuloyu v| 
τρίμετρον Bony, VY —- VU tu UL VY Hive -] 
ἐἑξάμετρον -v Vig Vv υἱ - Vv v|- UuUleY Vig ν μ 
τρίμετρον υν- νὙνυ-]νυ-υνσνονννν.-] 


Aristides dagegen p. 50 bestimint das Megethos des daktylischen 
wie des anapistischen Kolons nach βάσεις μονοποδικαί, wenn 
das Kolon weniger als 6 πόδες hat: 


τετράμετρ. ἀκατάληκτον — VU] υυΪἱ-. υυΪ-οὧν 
υν-[υὑν -[ Ὑυ-[|υν.- 
τετρ. καταῖ. εἰς δισύλ. οὐ] -υὐ]-υὐ-ὦ 


τετρ. καταῖ. εἰς συλλαβι υὐυ]-ὀυν!-νυυ!]- 


ψνυ-]} ἐυυυ -[ ὧν -[υ 


_— we aan - 


834, Mérea συναρτητικὰ μονοειδῆ. 968 


Hat aber ein δακτυλικύν oder ἀναπαιστικόν mehr als 6 πόδες, 
so wird von Aristides sowohl das eine wie das andere nicht nach 
monopodischen, sondern dipodischen βάσεις gemessen, z. B. 


τετράμετρον καταληκτικὸν εἰς συλλαβήν 
-.νυ,-νΨὙνυἱ-,(υ .-,( συν -νυ,- συ -υυ, _*) 


υνηνν-} υν - (νυ -Ἰυυ -,(υν-[ νυ. υ. 


Hiernach ist also sowohl das aus 4 wie das aus 8 πόδες be- 
stehende δακχτυλικύν oder ἀναπαιστικόν ein τετράμετρον. Aber 
Aristides lehrt ferner: bis zu einem Megethos von 6 Takten 
heisst das daxtvdixoy und ἀναπαιστικόν ein μέτρον ἁπλοῦν “": 
liberschreitet es dies Megethos, dann ist es ein in 2 Kola zer- 
fallendes μέτρον ovv@erov™. Also das aus 4 Takten bestehende 
ytetoapetgov ist ein τετράμετρον ἁπλοῦν, das aus 8 Takten 
oder 4 Dipodien bestehende ein τετράμετρον ovvterov**), In 
dieser Terminologie liegt ein letzter Rest der alten Theorie vom 
Unterschiede der περίοδος ἀσύνϑετος (μονόκωλος) und σύνϑετος 
(δίκωλος). Das aus 8 daktylischen oder anapistischen Takten 
bestehende τετράμετρον σύνϑετον des Aristides ist in der That 
ene περέοδος σύνϑετος δίκωλος, und ebenso sind die aus 2, 3, 
4,5 Daktylen oder Anapisten bestehenden μέτρα ἁπλᾶ des Ari- 
sides in Wahrheit περίοδοι ἀσύνϑετοι μονόκωλοι. Das aus 
5 Daktylen oder Anapiasten bestehende Metron, welches Aristides 


*) Nach der Theorie des Hephaestion wiirde dies in seinem Enchei- 
ndion nicht erwahnte daxtvdixcy ein ,,oxtapeteov’ sein. Vegi. fragm. de 
versib, in Eichenfeld ἃ. Endlicher Analect.: Octametrum catalecticum, quo 
ueus est Stesichorus in Sicilia: 


Audiat haec nostri mela carminis et tunc pervia rura volabit. 


Vapegen stimmt Mar. Vict. p. 103 mit Aristides: cum anapaesticus versus 
't septem et octo pedum reperiatur, ‘placuisse maioribus enm per syzygias 
raedi, non alias quam si dactylus supergrederetur hexametrum, utique per 
‘Yzygiaa scanderetur. 

*#) Dies ist der Inhalt folgender Stellen des Aristides: p. 50 τὸ μὲν 
jag [δακτυλικὸν} nad Eva βαίνεται πόδα καὶ προχωρεῖ σύνεγγυς 20 χρύ- 
ἐν, τὰ δὲ [ἀλλα] κατὰ διποδίαν ἢ συξυγίαν καὶ προχωρεὲ ἕως 2’ γρό- 
νων [libb. προχώρων γρόνων] ἢ ὀλίγω πλειόνων, ὅϑεν τινὲς τὰ ὑπερβαίνοντα 
τὸ προειρημένον τῶν γρόνων μέγεϑος [d. i. κδ΄], διαιροῦντες εἰς δύο, σύν- 
ϑετα προσηγόρευσαν. — p. 52 βαίνουσι [libb. παραβαίνουσι] δέ τινες αὐτὸ 
1.1. τὸ δακτυλικὸν] καὶ κατὰ συξυγίαν, ποιοῦντες τετράμετρα καταληκτικά. 
— p. 52 τὸ ἀναπαιστικὸν ... ἄρχεται μὲν ἀπὸ διμέτρου καὶ προχωρεῖ μέχρι 


voy 


’ ἢ , ς ~ 3 er lay , ~~ A 
τετραμέτρου. καὶ ore μέν ἐστιν ἁπλοῦν, nad’ ἕνα πόδα γίνεται" ὅτε δὲ 
σύτϑετον δι᾿ ἣν προείπομεν αἰτίαν, κατὰ συξυγίαν ἡ διποδίαν. 
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ebenfalls ein ἁπλοῦν nennt, ist wenigsteus in den meisten Fille 
eine aus 2 tripodischen Kola bestehende περέοδος σύνϑετος ur 
muss alsdann ungeachtet seiner monopodischen Messung zu de 
μέτρα σύνϑετα gerechnet werden. 

Bei Aristides besteht somit fiir die daktylischen und d 
anapdstischen Metra véllige Gleichheit in Beziehung auf die ba. 
monopodische, bald dipodische Messung und die hierauf sic 
griindende Auffassung der Apothesis. Dieser Discrepanz zwische 
Aristides und Hephaestion haben wir nun noch eine von Hepha: 
stions Scholiasten p. 141 W. uns iiberlieferte Auffassung hinz 
zufigen. Hier heisst es: ἰστέον οὖν, ὅτι, ἐὰν τὰ δακτυλικὰ 
ἀναπαιστικὰ βαίνηται κατὰ συζυγίαν, ἔχει ἀποθέσεις FE, wora 
an einer daktylischen Tetrapodie (mit einem Beispiele aus Alkm: 
Mao’ aye Καλλιύπα ϑύγατερ Jog) folgende Nomenclatur x 
geben wird: 


(δέμετρον) ἀκατάληκτν ουυ-νυΪἱ-υνὺυν 
καταληκτ. εἰς δισύλλ. -ηΜ|συ-υν[ -υνον 
καταληκετ. εἰς συλλαβ. -vve-vuy } ~ VV 
βραχυκατάληκτον -υυ-υυ͵]-΄ὧν 


(μονομ.) ὑπερκ. εἰς δισύλ συν Lv | -~v 
ὕπερκ. εἰς συλλαβι. VU vu 


Kin aus 4 Daktylen bestehendes μέτρον wird hier also (abweiche: 
von der Daktylen-Messung Hephaestions und Aristides’) gen: 
so gemessen, wie Hephaestion (nicht aber Aristides) ein glei 
grosses anapistisches Metron auffasst, niémlich als δέμετρον. 
Die sammtlichen von den Metrikern tiberlieferten Auffassung: 
der daxtvdime und ἀναπαιστικά sind auf folgender Tabelle tbe 
sichtlich zusammengefasst: A. bedeutet Aristides, H. Hephaestio 
S. Schol. Heph. p. 141 W.; eine Beurtheilung dessen, was hi 
richtig oder unrichtig ist, kann erst spiter gegeben werden. 


[Μέτρα ἁπλὰ Arist. ] 
~- VV AVY δίμετρον Α. Η. 
νν-νν -. δίμετρον Α. 


_vu vu vy τρέμετρον A. H., δέμετρον βραχυκ. 8. 
vuuvuvuvu- τρέμετρον A. δέμετρον βραχυκ. H. 8. 

-υνο νυ - υὺ--ὧν τετράμετρον A. H., δέμετρον 8. 

VV νυν eee τετράμετρον Α. ’ δίμετρον Η. 8. 
-νσ«ὐτὐν- υν-- συ .- ὧὐ πεντάμετρον A. H. 

υν-. νυν -ὑν.-νυ.-οὧὖὐ .- πεντάμετρον A., τρέμετρον βραχυκ. H. 


-νυ-νὙνυ-υν-υν-ὦυὺν - Οὐ ἐξάμετρον A. H., τρέμετρον 8. 
VU Re UYU eA VUeA UU Ae UYU UVR ἐξάμετρον A. » τρέμετρον H. 
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[Mérea σύνθετα Arist. ] 


-αὐ-ὐσὐ-υὐ-υυἱ- υὐ-υν.-υἂυᾶ. - τετράμετρον A., ὀκτάμετρον H. 
υν-υν-υν-υν-ἰυνονν-ὐ- ὦ τετράμετρον A. Η. 


Ausser den genannten Terminis bedienen sich die Alten fiir 
die katalektischen Metren oder Kola auch noch der Bezeichnung 


χενϑημιμερές und Epoynuweges (sc. κόμμα): 


πενθημιμερές ἐφϑημιμερές 

-5ΣΔι ὄν -,ἦσὐυ νυ ~vvul|lovvulvul]— 
vufuv—|o vu -fuvfuv—[y 
~v| —vliy -.α cv[{[ —-vly 
ν-[ vfs v-| vl vfs 


Mit der brachykatalektischen Messung hingt der Name ἡμιό- 
hoy zusammen, womit ein aus anderthalb dipodischen βάσεις be- - 
stehendes xm@Aov hiufig bezeichnet wird, namentlich das τροχαϊχόν. 

-,΄.ΦΑὁΑὶ- ν} --ν. 

Jede Schlusssilbe des vollstindigen oder unvollstindigen 
Metrons ist eine συλλαβὴ ἀδιάφορος. Ausserdem lasst die voll- 
stindige, aber nicht die unvollstindige (katalektische und brachy- 
katalektische) βάσις ἰαμβική eine anlautende συλλαβὴ ἀδιάφορος 
mu. Von den inlautenden βάσεις τροχαϊκαί lasst nur diejenige 
eine ἀδιάφορος an, auf welche eine akatalektische oder kata- 
lektische βάσις folgt, nicht aber eine solche, welche einer brachy- 
katalektischen βάσις oder einer ὑπερκατάληξις vorausgeht. Hephaest. 
sagt vom katalektischen ἐαμβικόν p. 17 W.: δέχεται ... tov ἴαμβον 
παραλήγοντα, vom brachykatalektischen rooyalxov p. 20 W.: ἐὰν 
δὲ ἢ βραχυκατάληκτον, οὐ βούλεται τὸν παραλήγοντα (πόδα) 
τετράσημον ἔχειν. 

Die Metriker vor Hephaestion scheinen richtig gelehrt zu 
haben, dass der anlautende πούς einer katalektischen iambischen 
βάσις nicht aufgelést werden kénne, also nicht: 

Gevuze[Gnrusluws; 

sie stellen aber wunrichtiger Weise auch fiir den anlautenden 
ποῦς der katalektischen trochiiischen Schluss-Baoug die gleiche 
Regel auf. Hephaestion verbessert hier seine Vorginger und 
lehrt: das τροχαϊκὸν καταληκτικόν nehme bisweilen auch im vor- 
letzten Takte (im παραλήγων πούς) den Tribrachys an pag. 22 W.: 
ἔτι μέντοι καὶ ἐν τοῖς καταληκτικοῖς καὶ ὁ τρίβραχυς ἐγχωρεῖ, 
χαϑάπερ προειρήκαμεν, οὐ μόνον ὁ τροχαῖος, ὥς τινὲς οἴονται» 
παράδειγμα τόδε" 


τῶν πολιτῶν ἄνδρας ὑμὶν δημιουργοὺς ἀποφανῶ. 
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Unrichtig aber stellt Hephaestion nun auch fir das katalektische 
Iambikon die Regel auf p. 17 W.: δέχεται... tov ἴαμβον xage- 
λήγοντα ἢ σπανίως τρίβραχυν. Wir miissen sagen: Die vorletzte 
Silbe im katalektischen Iambikon ist unlésbar. 


8. 35. 
Μέτρα ἀκατάληκτα μονοειδῆ. 

Von allen Metren sind die Pionen diejenigen, welche ent- 
schieden die akatalektische Apothesis bevorzugen. Nach ihnen 
ist dieselbe bei den Daktylen, sodann bei den Iamben am hiufigsten. 
Trochien, beide Ionici, ganz besonders aber die Anapasten haben 
eine ganz entschiedene Abneigung dagegen. — Wir betrachten 
die Akatalexis nach den beiden Klassen der thetischen und ana- 
krusischen Metra. 

I. Die thetischen Metra oder Perioden, d. ἢ. die mit 
der ϑέσις anlautenden, gehen bei akatalektischer Bildung auf die 
agorg aus. Die thetischen πόδες κύριοι haben entweder eine 
Kiirze oder Doppelkiirze zur ἄρσις: eine Kiirze (oder irrationale 
Liinge) der 3-zeitige Trochiius, eine Doppelktirze der Daktylus, 
der 5-zeitige Pion und der 6-zeitige Ionicus a maiore. Im Aus- 
gange der Periode wird σεμνότητος évexev (Aristid. p. 50) die 
Doppelktirze der ἄρσις vermieden, es tritt Contraction derselben 
zur Lange ein, daher 


iw Le , statt ὸ tw 
town tvu., stati zw Δὰν 
Zw 14_-, stati zw sw, 


dagegen hat die ἀδιάφορος ἄρσις des Trochius in der Apothesis 
nichts Auffallendes 

Ly ἐν 

Lud. 

Die aus Contraction der Doppelkiirze entstandene Lange der 
ἀπόϑεσις kann natiirlich wegen der τελευταία ἀδιάφορος durch 
eine Kiirze ersetzt, die schliessende trochiische Ktirze der axo- 
ϑεσις kann umgekehrt durch eine irrationale anderthalbzeitige 
Lange vertreten werden 


Dies sind die Formen der akatalektischen ἀπόϑεσες flr die 
gleichférmigen thetischen Metren. Indes kommen die thetischen 
μέτρα ἀκατάληκτα des τρίσημον γένος sehr selten vor; in Hephae- 
stions Encheiridion ist, abgesehen vom Ithyphallikon, nur em 


8 85. Mérea ἀκατάληκτα μονοειδῇ. 2617 


einziges Beispiel enthalten, das akatalektische τετράμετρον τρο- 
ταῖχόν: 
κλῦθί wev γέροντος εὐέϊθειρα γρυσόπεπλε κοῦρα. 

Unter den daktylischen μέτρα ἀκατάληκτα steht obenan 
als das alteste und beriihmteste das ἑξάμετρον ἡρῷον, genannt 
ἔπος: 

Μῆνιν ἄειδε Bsa Πηϊληϊάδοω ᾿Δχιλῆος. 

Archilochus, Anakreon ἃ. A. bilden akatalektische τετρα- 
χοδίαι δακτυλικαί (μέτρον ‘AgyAdyeror): 

Φαινόμενον κακὸν οἴκαδ᾽ ἄγεσθαι Archil. Ep. 
«“δυμελὲς χαρέεσσα χελιδοὶ Anakr. 
Mvarar δηῦτε φαλακρὸς ἴἌλεξις Anakr. 

Alkman und Stesichorus bilden akatalektische τετράμετρα 
δαχτυλικά, genannt Στησιχόρεια (von Hephaestion nicht angefiihrt, 
ton andern unrichtig Octametrum genannt), — die richtige Be- 
wichnung als τετράμετρα bei Arist. vgl. § 34): 

Πολλάκι δ᾽ ἐν κορυφαῖς ὀρέων ὅκα | ϑεοῖσιν ady πολύφοινος ἕορτά 
Alcm. 26. 

Σασαμέδας zyovdgow τε καὶ ἐγκρίδας | ἄλλα τε πέμματα καὶ μέλι χλωρόν 
Stesich. 2. 

Ferner kommt vor ein akatalektisches πεντάμετρον δακτυ- 
λικόν, wie das vorige Στησιχόρειον (Serv. p. 369) oder auch 
Σιμμίεξιον (Hephaest. p. 42) genannt: 

Χαῖρε ἄναξ Frage, fat eas μάκαρ ἤβας Simm. 
Χρύσεον ὄφρα dt’ Ὠκεάνοιο περάσας Stesich. 8. 

Die hier angewandte Bezeichnung akatalektische δαχτυλικά 
ist gegen die Theorie Hephaestions und fast aller iibrigen Metriker, 
denn wie wir ὃ 34 gesehen, werden diese Metra χαταληκτικα 
εἰς δισύλλαβον genannt*). Doch ist diese Terminologie der 
Metriker ohne allen Zweifel verkehrt und verstésst gegen die 
Consequenz ihres eigenen Systems. Denn καταληκτικά sind die- 
Jenigen Metra ,,000 μεμειωμένον ἔχει tov τελευταῖον πόδα“, 
ἀχατάληκτα diejenigen, ,,ὔσα tov τελευταῖον πόδα ὁλόκληρον 
ἔχει, Nun ist aber der οοτελευταῖος πούς“ 2. B. des heroischen 
Hexameters, des Stesfchoreions ἃ. 8. w. gerade so gut ein δλό- 
χληρος und gerade so wenig ein ,,ueuec@uévos® wie der schliessende 
ἀμφίμακρος des pdonischen Tetrameters und Pentameters und 
als der schliessende μολοῦσδσύός des ionischen Kleomacheions; 


-----. .-..- 


*) Die Auffassung als akatalektische Metra bei dem Anonym. περὶ τοῦ 
ἡρωικοῦ μέτρου im Append. ad Dracon. ed. Furia p. 42. 
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sind diese paonischen und ionischen Metra ἀχατάληκτα, so 
ist es auch das daktylische Hexametron. Es kann allerdings 
der schliessende Spondeus nach dem Gesetze der τελευταία 
ἀδιάφορος in einen Trochius tibergehen, aber nach demselben 
Gesetze geht der schliessende Amphimakros der Péonen in den 
Daktylus, der schliessende Molossus des akatalektischen Ionikon 
a maiore in die Taktform - - υ fiber, ohne dass diese Metra 
dadurch zu katalektischen wiirden. Dass der Schlussspondeus des 
daktylischen Hexametrons ein contrahirter Daktylus ist, hiatten 
die Metriker um so eher einsehen miissen, als sie von den beiden 
andern πόδες mit schliessender doppelkurzen ἄρσις ausdriicklich 
den Satz aufstellen, dass diese Doppelkirze in der katalektischen 
ἀπόϑεσις des Metrons zu einer Linge contrahirt werden miisse. 
Ihre Auffassung der akatalektischen δακτυλικά als καταληκτικὰ εἰς 
δισύλλαβον ist hiernach eine entschiedene Inconsequens. Doch 
lasst sich der Grund dieses Versehens erkliren. 

Es gibt naémlich auch daktylische Metra, welche in der Apo- 
thesis auf den Daktylus ausgehen, und zwar ist dessen schliessende 
Kfirze ebenso wohl des Uebergangs in eine irrationale Lange fahig 
als die schliessende Kfirze des trochiischen Metrons. Zu den 
daktylischen μονοειδὴ oder xafaga dieser Bildung gehort das 
hexametrum Ibycium Serv. 370. 

Alel μ᾽, ὦ φίλε θυμέ, τανύπτερος ὡς ὅκα πορφυρίς Ibyc. 4 
und die noch hiaufigere Tetrapodie, genannt μέτρον “AAxpavixoy 
(Serv. 369. Mar. Vict. 98): 
‘He’ ἔτι παρϑενίας ἐπιβάλλομαι Sapph. 
Mao’ ἄγε, Καλλιόπα ϑύγατερ Διός, 
ἄρχ᾽ ἐρατῶν ἑπέων͵ ἐπὶ δ᾽ ἔἴμερον 
ὕμνον καὶ χαρέεντα τέθει χορόν Alom. 

Wir haben keine Garantie, dass jede der vorstehenden Reihen 
ein selbstandiges Metron bildet, und dass somit der auslautende 
Daktylus in der ἀπόϑεσις einer Periode steht. Die Tragiker bilden 
in ihren Monodien lange hypermetrische Perioden aus solchen 
daktylisch auslautenden Tetrapodien, und auch Sappho, Ale&us, 
Alkman mégen diese Art der Composition angewandt haben 
Sicher ist es nur von dem schliessenden Daktylus der suletst 
angefiihrten alkmanischen Reihe, dass er in der Apothesis einer 
Periode steht, denn er bildet zugleich das Ende einer Strophe, — 
alle drei alkmanischen Tripodien machten, wie uns Udberhefert 
ist, eine trikolische Strophe aus. Wir konnen demnach das ém- 
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etrapodie nicht als Be- 
stylus einer Periods eine 
at, Aber von den be; 
mit aulautendem Dak- 
: γένεται δὲ ὃ τελευταῖος 
τἔφορον (συλλαβὴν) καὶ 


ἕλους. 
κτάληκτα (ai, die mit 
wkatalektischen ἀπόθεσις 


"ἢ 

vil 

ebeneo aufzafassen wie 

sus, Amphimakros und 

+ dass im dem einen Falle 

edrtickte μικρὰ δέσημος 
der θέσις angehdrt. 

she Perioden mit akata- 

ipiele wollen mit Mthe 
zonachst einige ὑχέρ- 


iliessen: 


0b. 
Ἱ ξερὸν τέμενος Lysiatr. 488. 
Sti aces eee eet —— ---te und letzte dipodische 
κῶλα, als Schluss anapiistischer Hypermetra. In gleicher Weise 
scheint eine akatalektische Tripodie den Schluss zu bilden Av. 330 
φονίαν, πεέρυγά ve παντᾷ | περίβαλε περί τε uinlooas. 
Kin selbstindiges Metron bildet ferner die akatalektische Penta- 
podie Acharn. 284 
ob μὲν οὖν καταλούσομεν, ὦ μιαρὰ κεφαλή, 
Vielleicht auch Ibye. fr. 2: 
ἀέκαν σὺν ὄχεσφι θοοῖ; ἐρ ἅμιλλαν ἔβα. 
Nach Hephaestions Auffassung sind zwar diese anapistischen 
Tripodien und Pentapodien keine ἐναπαιστικὰ ἀκατάλημιτα, sondern 
βραχυκατάληκτα, doch vgl. § 34. — Die Spirlichkeit der Bei- 
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spiele zeigt, welche Abneigung die Alten im anapiastischen 
Rhythmus gegen eine akatalektische Apothesis hatten. 
Viel haufiger kommen iambische Metra mit akatalektischer 
Apothesis vor. Dahin gehért vor allen das Trimetron: 
Ἔστε ξένοισι μειλίχοις ἐοικότες. 
Aber auch iambische Tetrametra der eigentlichen Melik sind haufig 
akatalektisch, besonders bei den Tragikern. Ein Beispiel aus 
Anacr. gibt Hephaest. p. 18 
Δέξαι we κωμάζξοντα, δέ ξαι͵ λίσσομαί σε, λέσσομαι. 

Minder hiiufig sind akatalektische Dimetra als selbstandige 

Metra; nach Hephaest. p. 17: 
᾿Ερῶ te δηὖτι κοὐκ ἐρῶ 
καὶ μαίψφνομαι κοὐ μαένομαι. 

Auch fiir μέτρα καϑαρά aus Ionici a minore ist akatalek- 
tische A pothesis viel seltener als die katalektische. Die μέτρα δίκωλα 
sind fast durchgiingig katalektisch. Akatalektisch das τρέμετρον: 

Τί pe Tlavdlovig ὦραννα χελιδών Sapph. 

Sodann treffen wir bisweilen akatalektischen Schluss in den 
ionischen ὑπέρμετρα, wie in dem von Horaz nachgebildeten 
ὑπέρμετρον δεκώμετρον des Alciius 

. metuentes patruae verbera linguae; 


doch ist auch hier akatalektische Apothesis ungleich hiufiger. 
§ 36. 


Μέτρα καταληκτικὰ μονοειδῆ. 


a. Den thetisch anlautenden μέτρα καταληκτικά feblt in 

der Apothesis die ἄρσις des letzten Versfusses: 
Lyutvutust ly) 
LW Liwowe (σου) 
ἐν... «ε.-. (a) 
Low tw tu (WB) 

Statt der zweifachen καταληκτικὰ daxtvdina, εἰς δισύλλαβον 
und εἰς συλλαβήν, dirfen wir, wie § 35 gezeigt, nur eine einzige 
Art statuiren, nimlich diejenigen, welche die Alten als xeral 
εἰς συλλαβήν bezeichnen (die xatad. εἰς δισύλλαβον sind akatalek- 
tisch). Auch fiir die aus der zweiten Apothesis herbei zu ziehendea 
ἐωνικά miissen wir von den Alten abweichen. Sie nennen die 
selben βραχυκατάληκτα, weil sie irrthiimlich den Ionicus als eine 
aus einem spondeischen und pyrrhichischen Takte bestehende Di- 
podie ansehen und ein Fehlen dieses vermeintlichen pyrrhichisehes 


211 


Δ und skate 
2 bewirkik Sie 
ei den fbrigen 
solchen Pause 
itin de musica 
‘um ausdrick- 
ag πρόσϑεσις) 


ingig katalok- 
vit zusammen, 
xe Arsis-Silbe 
hen Apothesis 
ylen, Ionici a 
},,»σεμνότητος 


ad das hiufige 


n Reihe dieses 


μερές, welches 
ingere Reihen 
Benannt ἀηκύ- 


chilochus, von 
20: 


Apothesis sind 
aktylische Tri- 
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podie oder das πενθημιμερὲς δακτυλικόν, von Archilochus al: 
ἐπῳδικόν gebraucht: 
ἐν δὲ Βαϑουσιάδης Arch. bei Hephaest. p. 28; 
die daktylische Tetrapodie oder das ἑἐφϑημιμερές, genannt Alcma 
nicum: 
ταῦτα μὲν ὡς ἂν ὁ δῆμος ἅπας Alcm. bei Hephaest. p. 28; 
das daktylische τετράμετρον καταληκτικόν, genannt Ibycium Serv 
Cent. p. 370 (wo es falschlich als heptametrum hypercatalectun 
bezeichnet ist): 
τῆνος ὁ βακτροφόρας, διπλοεέματορ, | αἰθεριβόσκας, ἀλλ᾽ ἀνέβα Kerkid 
frg. 2. 
κύριός εἰμι ϑροεῖν ὅδιον κράτος | αἴσιον ἀνδρῶν ἐκτελέων Agam. 104, 
das daktylische é€apergov καταληκτικόν, genannt ἀγγελικόν odei 
Χοιρίλειον Dion. 495. Plotius 255 
τοιάδε yon Χαρίτων δαμώματα καλλικόμων Stesich. fr. 84, 
endlich die katalektische Pentapodie Serv. 369 Alcmanicum con: 
stat tetrametro hypercatalecto ut est hoc 
vita quieta nimis caret ingenio. 

Zu bemerken ist noch dies, dass wenn auf eines der ge 
napnten katalektischen Metra ein anakrusisch anlautendes Metro: 
folgt, die dem akatalektischen Schlusstakte fehlende Zeit de 
ἄρσις eben durch diese anlautende ἄρσις des folgenden Metron: 
ausgefillt wird. Dann also tritt keine Pause ein. Beispiel 
hierfiir gibt die spitere Darstellung. 

Anders ist es mit den katalektischen Jamben und Ans 
pasten, welche nach dem letzten vollstindigen Kinzeltakte noc! 
Kine bald Jange bald kurze Silbe als ποὺς μεμειωμένος darbieten 

VUnay, UUe, VU, Καὶ 
Vey» Ven Vv -,* 

Man kénnte den τελευταῖος ποὺς μεμειωμένος der anapasti 
schen und iambischen καταληχτικά in der Weise auffassen wollen 
dass der fehlende Theil desselben die schliessende ϑέσες sei 
mithin die Schlusssilbe in einer ἄρσις oder einem schwache 
Takttheile bestande: 


viutusty (2) 


Wtwtiwitiw (2) 


Dann hitten 2. B. die katalektischen Tetrapodien nur drei ϑέσεις 
statt der vierten ϑέσις wiirde ein κενὸς χρόνος gesetzt sein: 


vwvilivuivuliw 


Ι 
΄ 
Wwiwmtiw lt - V5 
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es wirde dann ferner von den Schlusssilben beider Kola, die 
ja beide in der ἀπόϑεσις willkiirlich eine Lange oder eine Kiirze 
sen kénnen, die iambische Katalexis ihrer wahren rhythmischen 
Natur nach eine einzeitige Kiirze und nur die anapastische Kata- 
lexis eine zweizeitige Lange sein. So scheint man friiher wohl 
allgemein dies Verhaltniss aufgefasst zu haben. Aber der wahre 
Sachverhalt ist ein anderer. Ks geht naémlich aus der uns iiber- 
lieferten Notirung der in der Ode an die Muse vorkommenden 
iambischen τετράμετρα καταληκτικά und der in dem Hymnus auf 
Nemesis und Helios vorkommenden anapiistischen τετραποδέαι 
καταληκτικαί auf das unzweideutigste hervor, dass die schliessende 
Silbe keine ἄρσις, sondern eine ϑέσις ist, dass ferner der fehlende 
d.h. der nicht durch Silben ausgedriickte Takttheil die dieser 
ϑέσις vorangehende ἄρσις ist, und endlich dass deren Zeitumfang 
durch Dehnung der vorherrschenden Lange zu einem die Zwei- 
zeitigkeit fiberschreitenden Masse ausgefiillt ist. Also 


kat. Veureutvues WLNWLWNWLWeEe 
δα. Vt2uzu ι΄. ὦ WhLwtiw ca Zz 


Ich will hier den in der griechischen Rhythmik hierfiir 
gegebenen Nachweis nicht wiederholen, nur das sei zu dem dort 
Gesagten noch hinzugefiigt, dass, wie wir oben bemerkten, auch 
fir die iambischen Tetrameter aus der Melodie selber diese 
Dehnung der vorletzten Silbe zu einem τρίδημος unzweideutig 
hervorgeht, wenn auch die blossen Notenzeichen nicht zu diesem 
Resultate fiihren. Denn soviel man sich auch bemiihen mag, die 
beiden letzten Silben der iambischen Tetrameter in der ihnen 
vegebenen Melodie als zweizeitige ϑέσις und einzeitige ἄρσις zu 
fassen, so wird man sich jedesmal iiberzeugen, dass dies nicht 
moighich ist; die einzig mdgliche Weise, wie sie sich in den 
Khythmus einordnen, ist die oben angegebene. 

So kommt denn auch hier die oben anvefiihrte Angabe des 
Aristides p. 50 zu ihrem Rechte: καταληκτικὰ 06a συλλαβὴν ἀφαιρεῖ 
tov τελευταίου ποδύς, σεμνύτητος ἕνεκεν τῆς μακροτέρας κατα- 
λήξεως. Bei der aus den Musikresten folgenden Messung liegt 
lie σεμνότης τῆς μακροτέρας καταλήξεως klar zu Tage, sie wiirde 
aber nicht vorhanden sem, wenn die schliessende Silbe eine 
kurze agers wire. Wie verhialt sich nun diese Dehnung der Linge 
lur μακρὰ tolonuos oder τετράσημος zu den Angaben des Ari- 
stoxenus? Mit seimer Angabe, dass die Kiirze die Hialfte der 
Linge sei, vertrigt sich die vorliegende Messung recht gut. Meine 
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Bildet das letzte κῶλον der τετράμετρα βραχυκατάληχτα ein selb- 
stindiges μέτρον, so ist es ein δίμετρον βραχυκατάληκτον; gehen 
ihm mehr als 2 βάσεις voran, so haben wir ein ὑπέρμετρον 
βραχυκατάληκτον. ' 

Zunichst ist zu bemerken, dass daktylische Brachykata- 
lektika zwar nicht von Hephaestion statuirt werden, denn nach 
seiner Ansicht werden die Daktylen stets nach monopodischen 
βάσεις gemessen, aber nach Aristides ἃ. a. steht die dipodische 
Messung fiir die aus mehr als 6 Daktylen bestehenden Metra 
fest, nach Mar. Vict. p. 84 auch fiir die Verbindung von 6 dakty- 
lischen Versftissen, jenes sind dipodisch gemessene τετράμετρα, 
diese reduerga. Kin aus 7 Daktylen bestehendes Metron kann 
nach Aristides nur ein τετράμετρον βραχυκατάληκτον genannt 
werden; andere, die monopodische Messung unrichtiger Weise 
auch hier annehmend, nennen es ἑπτάμετρον ἀκατάληκτον, vgl. 
Serv. Cent. p. 370. — Es wiirden nun aber auch diejenigen, 
nach welchen es δακχτυλικὰ βραχυκατάληκτα gibt, von den vor: 
stehenden daktylischen Formen nur die auf den Daktylus aus- 
gehenden fiir βραχυκατάληκτα erkliren, nicht aber die auf den 
Spondeus ausgehenden; denn wie wir bei dem akatalektischen 
Metron gesehen, gehen sie hierbei unrichtiger Weise nicht von 
der spondeischen, sondern von der der τελευταία ἀδιάφορος wegen 
zulissigen trochiischen Form des Schlusses aus, halten diese fOr 
eine daktylische Katalexis εἰς δισύλλαβον, wahrend sie doch den 
Spondeus als die akatalektische Contraction des Daktylus hiitten 
ansehen miissen. So sehen auch die Metriker die vorliegenden 
auf ...-¥ ausgehenden daxtvdixa nicht als βραχυκατάληκτα, 
sondern vielmehr fiir ὑπερκατάληκτα εἰς δισύλλαβον an, schol. 
Heph. p. 141 W. Diese Auffassung fallt natirlich mit dem Aufgeben 
des daktylischen χαταληκτικὸν εἰς δισύλλαβον: ~. vw, -- ist 20 
gut wie die Form - w - w, - w eine dipodische Basis mit einem 
ganzen Versfusse als Schluss. 

Das brachykatalektische τετράμετρον δακτυλικόν mit 
schliessendem Spondeus wird unter dem Namen des Stesicho- 
rium von Serv. Cent. 370 als heptametrum catalecticum angefthrt: 


᾿υνυΦφυνωυνεωνυίζἝνυ νυ 4- 
Ταρτησσοῦ ποταμοῦ παρὰ παγὰς αἀΪπείρονας, ἀργυρορέζους Stesich. fr. δ. 
᾿νδρείων παρὰ δαιτυμόνεσσι πρέϊπει παιᾶνα κατάρχειν Alcm. fr. 19. 
Ἢ τ᾽ ἀγανοβλέφαρος πειθὼ ῥοδέϊοισιν ἐν ἄνθεσι ϑρίψων Ibyc. fr. 8. 
Olas Σερυμονίου πελαγους ᾿Αχε]λωίδες εἰσὶ πάροικοι Pers. 867. 


πο πον keempamnemmumcanmenaiina tx shat nadie te saben Sahel tenia 
Serv. 369) 
bvueutusven 
Τὸν δ᾽ ἄνεν λύρας pag ὑμνῳδεῖ Aga, 977. 
Τὰς κερασφόρου πέφυκεν Ἰοῦς Phoen. 948. 
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podie oder das πενθϑημιμερὲς δακτυλικόν, von Archilochus als 
ἐπῳδικόν gebraucht: 
ἐν δὲ Βαϑουσιάδης Arch. bei Hephaest. p. 28; 
die daktylische Tetrapodie oder das ἐφϑημιμερές, genannt Alema- 
nicum: 
ταῦτα μὲν ὡς ἂν ὁ δῆμος ἅπας Alcm. bei Hephaest. p. 28; 
das daktylische τετράμετρον καταληκτικόν, genannt Ibycium Serv. 
Cent. p. 370 (wo es filschlich als heptametrum hypercatalectum 
bezeichnet ist): 
τῆνος ὁ βακτροφόρας, διπλοείματος, | αἰθεριβόσκας, ἀλλ᾽ ἀνέβα Kerkid. 
frg. 2. 
κύριός εἶμι ϑροεὶν ὅδιον κράτος | αἴσιον ἀνδρῶν ἐκτελέων Agam. 104, 
das daktylische ἐξάμετρον καταληκτικόν, genannt ἀγγελικόν oder 
Χοιρίλειον Dion. 495. Plotius 255 
τοιάδε χρὴ Χαρίτων δαϊμώματα καλλικόμων Stesich. fr. 84, 
endlich die katalektische Pentapodie Serv. 369 Alemanicum con- 
stat tetrametro hypercatalecto ut est hoc 
vita quieta nimis caret ingenio. 

Zu bemerken ist noch dies, dass wenn auf eines der ge- 
nannten katalektischen Metra ein anakrusisch anlautendes Metron 
folgt, die dem akatalektischen Schlusstakte fehlende Zeit der 
ἄρσις eben durch diese anlautende ἄρσις des folgenden Metrons 
ausgefullt wird. Dann also tritt keine Pause ein. Beispiele 
hierfiir gibt die spitere Darstellung. 

Anders ist es mit den katalektischen Iamben und Ana- 
pisten, welche nach dem letzten vollstandigen Kinzeltakte noch 
Eine bald Jange bald kurze Silbe als ποὺς μεμειωμένος darbieten: 

VU, VUn, YYW, & 
vVuy Vey vU-,® 

Man kénnte den τελευταῖος ποὺς μεμειωμένος der anapasti- 
schen und iambischen καταληκχτικά in der Weise auffassen wollen, 
dass der fehlende Theil desselben die schliessende ϑέσες sei, 
mithin die Schlusssilbe in einer ἄρσις oder einem schwachen 
Takttheile bestinde: 


viLutusty (2) 


Wwtwiw «νυ (.) 


Dann hitten 2. B. die katalektischen Tetrapodien nur drei ϑέσεις, 
statt der vierten ϑέσις wiirde ein κενὸς χρόνος gesetzt sein: 


vtvuluLu”s 


ao 
Wwiwiiwil ~ V5 


\ 
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es wiirde dann ferner von den Schlusssilben beider Kola, die 
ja beide in der.dxdSectg willktrlich eine Linge oder cine Karze 
sein kénnen, die iambische Katalexis ihrer wahren rhythmischen 
Natur nach eine einzeitige Ktirze und nur die anapidstische Kata- 
lexis eine sweiseitige Lange sein. So scheint man frither wohl 
allgemein dies Verh&ltniss aufgefasst zu haben. Aber der wahre 
Sachverhalt ist ein anderer. Es geht némlich aus der uns fiber- 
lieferten Notirung der in der Ode an die Muse vorkommenden 
iambischen τετράμετρα καταληκτικά und der in dem Hymnus auf 
Nemesis und Helios vorkommenden anapistischen τετραποδέαι 
καταληκτικαί auf das unzweideutigste hervor, dass die schliessende 
Silbe keine &gerg, sondern eine ϑέσιρ ist, dass ferner der fehlende 
d. h. der nicht durch Silben ausgedriickte Takttheil die dieser 
ϑέσις vorangehende ἄρσις ist, und endlich dass deren Zeitumfang 
durch Dehnung der vorherrschenden Lange zu einem die Zwei- 
zeitigkeit tiberschreitenden Masse ausgefiillt ist. Also 


kab veuzsutva ; ων LW 
akst wevaenv wiz AML tw eo 2 


Ich will hier den im der griechischon Rhythmik hierftir 
gegebenen Nachweis nicht wiederholen, nur das sei zu dem dort 
Geeagten noch hinzugeftigt, dass, wie wir oben bemerkten, auch 
fir die iambischen Tetrameter aus der Melodie selber diese 
Dehnung der vorletzten Silbe Ζὰ einem τρέσημος unzweideutig 
hervorgeht, wenn auch die blossen Notenzeichen nicht zu diesem 
Resultate fiihren. Denn soviel man sich auch bemiihen mag, die 
beiden letzten Silben der iambischen Tetrameter in der ihnen 
gegebenen Melodie als zweizeitige ϑέσις und einzeitige ἄρσις zu 
fassen, so wird man sich jedesmal iiberzeugen, dass dies nicht 
moglich ist; die einzig mégliche Weise, wie sie sich in den 
Rhythmus einordnen, ist die oben angegebene. 

So kommt denn auch hier die oben angefiihrte Angabe des 
Aristides p. 50 zu ihrem Rechte: καταληκτικὰ ὅσα συλλαβὴν ἀφαιρεῖ 
τοῦ τελευταίου ποδός, σεμνότητος ἕνεκεν τῆς μακροτέρας κατα- 
λήξεως. Bei der aus den Musikresten folgenden Messung liegt 
die σεμνότης τῆς μακροτέρας καταλήξεως klar zu Tage, sie wiirde 
aber nicht vorhanden sem, wenn die schliessende Silbe eine 
kurze ἄρσις wire. Wie verhalt sich nun diese Dehnung der Lange 
tur μακρὰ τρίσημος oder τετράσημος zu den Angaben des Ari- 
stoxenus? Mit semer Angabe, dass die Kiirze die Hialfte der 
Lange sei, vertrigt sich die vorliegende Messung recht gut. Meine 
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Uebersetzung und Erlauterung des Aristoxenus 8S. 114 
den Nachweis, dass dieser uns nur unvollstandig tiberliefe: 
stoxenische Satz eine zweifache Ausnahme involvirt: 1. die \ 
des yogstog ἄλογος, 2. die Katalexis. Bei der Katalexis 
es vor, dass wegen der τελευταία ἀδιάφορος auf die vorletz 
oder vierzeitige Linge der katalektischen Iamben und An 
eine sprachliche Kiirze folgt: 


[2 
ωόδφἔν νι. ὦ 


WLuvinuw VY, 
aber diese Ktirze gilt rhythmisch ebenso gut als eine Lin; 
in der akatalektischen Apothesis 


viuLlu Lu SG, 


Was Aristoxenus fiber die novissima syllaba indifferé 
tuirt, ist bei Marius Victorinus p. 63 K. tberliefert: ,,Aris 
musicus dicit breves finales in metris, si collectiores : 
aptiores separation! versus a sequente versu fieri“. 

Dagegen betrifft ein zweiter Aristoxenischer Satz | 
speciell die Zeitgréssen der iambischen und anapistische1 
lexis. Er sagt nimlich, dass solche Zeitgréssen, welche 
den Umfang des Takttheiles (einer ϑέσις oder ἄρσις) oder 
Taktes ausfiillen, χρόνοι ποδικοί heissen (einerlei ob sie 
ϑετοι xara ῥυθμοποιίας χρῆσιν sind oder σύνϑετοι). E 
hiernach der einen iambischen Takt ausfillende χρόνος τι 
v +, ~~ und der einen Anapist ausfillende χρόνος rere 
w t,- 4, - Ww, ww ein χρόνος ποδικός sein, ebenso abe 
auch jedes einzeitige oder zweizeitige (w, -) σημεῖον diese: 
einen χρόνος ποδικός. Es gibt dann aber auch ferner Zeitg 
welche den Umfang eines χρόνος ποδικός d. i. des ganzen 
oder eines Takttheiles nicht véllig ausftillen oder denselbe: 
schreiten, genannt χρόνοι ῥυϑμοποιίας ἴδιοι. Diese sind es, 
sich in der iambischen und anapastischen Katalexis darbi 


χ. x08. χ. ποῦ. 


Dd Dla 


π΄ 
.---.- 


ς 


χ. 6. ἴδ. 7.9.06. 
Die Grenze der beiden χρόνοι ποδικοί fallt innerhalb d 
ὅημος μακρά, das letzte Drittel derselben gehdrt dem fol 
χρόνος ποδικὸς τρίσημος an; υ — ist ein 79. ῥυϑμοποιέας. " 


ridiguen μιοκοῤιδῆ. 275 
Ubersebreifet, aud um 
mouss der hinter dem 
la χρόνος ῥυϑμακοιίάς 
Zu diescr in magenty 
Auffassung anskrusi- 
ihre Zuflucht nehmen, 
nicht, wie wires πῃ 
wg ebsondert*), - 
ktische Apothesis, oder 
Ὁ τῆς μαχροτέραρ wars 
rdrickung der Isiaten 
tigen αὐξον τ δ, ane 
sind das katalektische 
yw, und das katal, δύ 
des leizteren sind die 


᾿Βφαχυπατάϊηπτα. - 3 
g ‘Dingeaigte Meten, welche nach dipodischen βάσεειρ gemessen 

hinter der letzten βάσις voch einen ganzen Einzeltakt haben, 

heissen βραχυχατάληκτα. Die daktylischen und trochiiiechen 

Brachykatalekta sind folgende: 

τεεράμ. Poayuxar. 


fuec, evcufevav[es 
χω, swewf swine κε 


bw, twit] ἐν talow 
vevdeu cuzfusvalus 
wawliw 2s νυ κυυαΐννα 


πρέμετρ. βραχυκατ. 
“ωυεὐ,κυξυ, τὸ 
Wi, dwt, ἐν 
EWE, wt, νυ 
Vtvevevaly e 


wis, wes ὦ 


4) Ee Must sich bei den katalektischen Iemben nor eebr selten mit 
Sicherheit machwejsen, dass sie fir die Recitation bestimmt waren. Die 
ε΄ Iatalektiseben Iamben und Anaplisten dor alten Kombdie, eowohl die seegd- 
site wie die éxdeuerga sind wabrecheinlich elmmtlich meliech oder wenig- 
stags xu gleichseitiger Instromentalbegleitung declamirt (wupaxascdoyy). 

18° 
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Bildet das letzte κῶλον der τετράμετρα βραχυκατάληκτα ein selb- 
stindiges μέτρον, so ist es ein δίμδετρον βραχυκατάληκτον; gehen 
ihm mehr als 2 βάσεις voran, so haben wir ein ὑπέρμετρον 
βραχυκατάληκτον. ; 

Zunichst ist zu bemerken, dass daktylische Brachykata- 
lektika zwar nicht von Hephaestion statuirt werden, denn nach 
seiner Ansicht werden die Daktylen stets nach monopodischen 
βάσεις gemessen, aber nach Aristides ἃ. a. steht die dipodische 
Messung ftir die aus mehr als 6 Daktylen bestehenden Metra 
fest, nach Mar. Vict. p. 84 auch ftir die Verbindung von 6 dakty- 
lischen Versftissen, jenes sind dipodisch gemessene τετράμετρα, 
diese roduerox. Kin aus 7 Daktylen bestehendes Metron kann 
nach Aristides nur ein τετράμετρον βραχυκατάληκτον genannt 
werden; andere, die monopodische Messung unrichtiger Weise 
auch hier annehmend, nennen es ἑπτάμετρον ἀκατάληκτον, ταὶ. 
Serv. Cent. p. 370. — Es wiirden nun aber auch diejenigen, 
nach welchen es daxtvdixa βραχυκατάληχτα gibt, von den vor- 
stehenden daktylischen Formen nur die auf den Daktylus aus- 
gehenden fiir βραχυκατάληκτα erkliiren, nicht aber die auf den 
Spondeus ausgehenden; denn wie wir bei dem akatalektischen 
Metron gesehen, gehen sie hierbei unrichtiger Weise nicht von 
der spondeischen, sondern von der der τελευταία ἀδιάφορος wegen 
zulissigen trochiéischen Form des Schlusses aus, halten diese fir 
eine daktylische Katalexis εἰς δισύλλαβον, wahrend sie doch den 
Spondeus als die akatalektische Contraction des Daktylus hiatten 
ansehen miissen. So sehen auch die Metriker die vorliegenden 
auf ...-» ausgehenden daxtvdixa nicht als βραχυκατάληκτα, 
sondern vielmehr fiir ὑπερχατάληχτα εἰς δισύλλαβον an, schol. 
Heph. p. 141 W. Diese Auffassung fallt natirlich mit dem Aufgeben 
des daktylischen xaradnxtixov εἰς δισύλλαβον: -w-w, -v ist so 
gut wie die Form - w - w, - w eine dipodische Basis mit einem 
ganzen Versfusse als Schluss. 

Das brachykatalektische τετράμετρον δακτυλικόν mit 
schliessendem Spondeus wird unter dem Namen des Stesicho- 
rium von Serv. Cent. 370 als heptametrum catalecticum angeftihrt: 


Lyuvtvuvtvuvtvuvi[ptvvtvvee 
Ταρτησσοῦ ποταμοῦ παρὰ παγὰς ἀΪπείρονας, ἀργυρορίζους Stesich. fr. δ. 
ἀνδρείων παρὰ δαιτυμόνεσσι πρέπει παιᾶνα κατάρχειν Alcm. fr. 19. 
"A τ᾽ ἀγανοβλέφαρος πειϑὼ ῥοδέϊοισιν ἐν ἄνθεσι ϑρέψων Ibyc. fr. 8. 
Olas Στερυμονίου πελαγους ᾿Αχεϊλωίδες εἰσὶ πάροικοι Pers. 867. 


Das brachykatalektische τετράμετρον τροχαῖκόν Heph. p. 39, 
Serr, 368 (von dem letzteren Sotadicum genannt, vgl. Cap. 6) 
bvevivueculsvevues 
Οὐδ᾽ ᾿Αμειφίαν ὁρᾶτε | πτῶχον ὄντ᾽ Eq” ὑμῖν. 
Ein brachykatalektisches τροχαϊκὸν ὑπέρμετρον (τετράκωλον) 
finden wir Ran. 1375 
Ἐκ’ ἀγαθῷ μὲ» τοῖς πολίταις, | dx” ἀγαθῷ δὲ τοῖς ξαυτοῦ | 
ξυγγενέσι τε καὶ φᾶοισι | διὰ τὸ συνετὸς εἶναι. 
Hianfiger kommt das brachykatalektische δέμετρον τροχαῖκόν 
als selbstiindiges Metron vor, genannt ἐϑυφαλλικόν, Heph. 1 1. 
kunuey 
Eppt τῷ φυγαίχμα Callim. 
Εἰ δὲ μή, μελανϑές Acsch. Suppl. 154. 
᾿Αρτάναις Θανοῦσαι Suppl. 
Das brachykatalektische τρέμεερον τροχαῖκόν (Sapphicum 
Serv. 369) 
«“νευεναυ.- 
Τὸν δ᾽ ἄνευ λύρας ὕμως ὄμνῳδεῖ Agam. 977. 
Τὰς περασφόρου πέφυκεν Ἰοῦς Phoen, 948. 
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Anakrusische Brachykatalekta sind viel seltener. Das 
τρίμετρον ἰαμβικὸν βραχυκατάληκτον, nach Serv. 366 Alcmani- 
cum genannt, ist in den Strophen der Tragiker vertreten: 

vilivuLlvlLl vl vd 
Τὰ δ᾽ ὁλοὰ πελόμεν᾽ ov παρέρχεται Sept. 768. 
“Atinta tlaca’ πολλὰ δ᾽ ἔστενον Agam. 408. 
Dies sind also, wenn wir die Kinzeltakte zahlen, vollstaindige 
iambische Pentapodien. Das brachykatalektische τρέμετρον ava- 
παιστικόν (die vollstiindige anapistische Pentapodie), nach Serv. 
371 Pindaricum genannt, finden wir: 
vu LuvlLvvivvtvvsyd 
Σὲ μὲν οὖν καταλεύσομεν, ὦ μιαρὰ κεφαλή Acharn. 285. 
᾿λέκων σὺν ὄχεσφι ϑοοῖς ἐς ἅμιλλαν ἔβα Ibyc. 2. 

Das brachykatalektische δέμετρον ἐαμβικύν und ἀνακπαιστικύν 
ist nach der Zahl der EKinzeltakte gerechnet eine vollstandiye 
iambische und anapiistische Tripodie, die letztere heisst nach 
Serv. 370 Aristophanium, der gewodhnliche Name ist προσ- 
odtaxov: 

vvuliuvuWJBWA 4 
Poviay, πτέρυγά τε παντὰ 
περίβαλε περί τε κύκλωσαι Av. 729; 
die erstere Euripidium, Serv. 366: 
vy lUuWwryee 
᾿Επεὶ δὲ καὶ πικροῦ Agam. 198. 
Τάλαινα παρακοπά Agam. 333. 

Verbinden sich diese brachykatalektischen Dimetra mit einer 
vorangehenden vollstiindigen Tetrapodie, so entsteht das brachy- 
katalektische τετρώμετρον ἀναπαιστικόν (genannt Alemanicum 
Serv. 371) und τετράμετρον ἰαμβικόν (genannt Aristophanium 
Serv. 366). 

Ueberblicken wir die verschiedenen brachykatalektisch 
schliessenden Keihen, so sind es siimmtlich solche, welche wir 
nach der Zahl ihrer Einzeltakte als trochiische, daktylische, 
iambische, anapistische Pentapodien und Tripodien, und zwar 
als akatalektische Pentapodien und Tripodien hezeichnen 
miissten, denn der schliessende Takt ist tiberall ein oAdxdngos. 
Mégen wir nun die Daktylen und Anapisten vierzeitig oder drei- 
zeitig (vgl. § 30) messen, so haben wir bei diesen Kola, wenn 
wir die durch das Metrum ausgedriickten Takte zihlen, tberall 
dreitheilige μεγέϑη von 9 oder 12 und finftheilige μεγέϑη von 15 


kommen nachweielich auch bei unseren modernen Componisten 
vor, und hier sind es Gberall Pentapodien aus geradtheiligen und 
dreitheilig-ungeraden, niemals aus finftheiligen oder piionischen 
Einzeltakten. Dasjenige, was unserem rhythmischen Gefihle 
fremd ist, ist gerade das Vorkommen von Reihen aus 5 piioni- 
schen, nicht aus 5 trochiischen oder daktylischen Takten bei 
den Alten. Wir kénnen nun aber aus der melischen Metrik der 
Alten fir das Vorkommen einer Reihe von 5 daktylischen Takten 
den entschiedenen Nachweis geben. Wir lesen Acharn. 284: 

4. Ἡράνλεις, τουτὶ sé ἔστις τὴν χύτραν συντρίψετε. 

285 X. σὲ μὲν οὖν καταλεύσομεν, ὦ μιαρὰ κεφαλή. 

A. ἀντὶ ποίας αἰτίας, ὠχαργέαν γεραίτεροι; τ. 8. σ΄. 
Diese Strophe ist angencscheinlich sehr concinn gebaut. Sie zer- 
fallt in drei tristichische Theile, von denen der erste mit dem 
dritten, der zweite mit dem vierten parallel steht. Dics geht 
aus der Vertheilung unter Personen, aus dem Inhalt und aus 


dem Metrum hervor: 
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1. 8. 

Ζ-. ευ«σ,ι«υ«υ]Ἱενεύ,ευν Ζ4.-.υ«ϑευενίζενέενευ «4 
2865 Χυυεωευνυωμαυναυνενυ «4 εμὁὀ- αυνυαυνυνσυενυ..«ν.. 
Ζ.ευεσ,υς«] ευ-ν εν. 2. ωξδυευ«.Ο[«υωσωὺυ -: 
2. 4. 
X2cu-tvu-l[Lvuituw Xtvyve-tvyaif[suws vw 
ευνυευνυ .α«ν -«ν- Lye. Luw|suws ve 
Luwsuw|tu@iv— WuWtsuwl[rtuozvu— 


In 2 und 4 singt der Chor ein piionisches ὑπέρμετρον ἐξάκωλον, 
in 1 und 3 singt Dikaiopolis je zwei trochiische Tetrameter, in 
deren Mitte eine Pentapodie des Chores tritt. Diese Pentapodie 
ist in 3 eine paonische, in 1 eine anapiistische. Die Concinnitat 
ist so gross, dass nur ἄἅμουσοι sie nicht erkennen kénnen*). 
Ich denke, dass die vorstehende Stelle des Aristophanes an 
dem Vorkommen von 5 anapistischen Einzeltgakten als einer 
pentapodischen Reihe keinen Zweifel lisst. Nun lehrt aber He- 
phaestion, 5 anapistische Hinzeltakte bilden ein brachykatalek- 
tisches Trimetron, 3 EKinzeltakte bilden ein brachykatalektisches 
Dimetron**), und ebenso sei es auch mit 5 oder 3 iambischen 
und trochiiischen Takten. Wir haben bisher fiberall die Ter- 
minologien der Metriker auf einem rhythmischen Princip beruhen 
sehen und miissen dies auch von demjenigen annehmen, was sie 
βραχυκατάληκτον nennen. Es kann darin nur folgendes lieyen: 
die Gruppen von 3 und 5 Anapiisten, Trochien, Jamben sind 
nach dipodischen βάσεις gemessene δίμετρα und τρέμετρα, aber 
die letzte βάσις ist nicht vollstindig, sondern im Metrum nur 
durch einen ecinzelnen πούς ausgedriickt. Die Silben des Mege- 
thos stehen hinter dem rhythmischen Werthe des Megethos zu- 
riick, der letzte rhythmische Kinzeltakt ist nicht durch das Metron 
ausgedriickt. Man kann sich dies zunichst so denken, dass hier 


ἢ Der Verf. der Grundztige der griechischen Rhythmik schien swar 
zu meinen, die fiinf einzelnen Takte brauchten tiberhaupt zu keiner Reihe 
sich zu vereinigen, ein jeder Takt stehe als monopodische Reihe selb- 
atiindig fiir sich da. Als ob es iiberhaupt midglich wire, in irgend welcher 


Weise auf einander folgende 4-zeitige Takte von der Form de | din der 
Weise zu componiren, dass jeder ein selbstindiges Kolon far sich aus- 
machte! Man kann mebrere auf einander folgende Takte dieses geringen 
Umfangs weder declamatorisch, noch in irgend einer Melodie vortragen, 
ohne dass nicht mehrere eine hdhere rhythmische Einheit, d. i. ein Kolon 
bilden. 

**) wihrend sie nach Aristides in Uebereinstimmung mit dem so eben 
gefundenen Ergebnisse ein πεντάμετρον und τρέίμετρον ausmachen. 
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gm Ende eine. Pause eintritt, analog wie bei den katalektischen 
Trochden una Daktylen, doch nicht eine Pause von dem Unm- 
fange des leichten Takttheils, sondern von dem Umfange eines 
gauzen Taktes. 

δίμετρ. ἀκατάλ΄ 2ujeuit[ezut[zui 

δέμετρον καταλ. 2zuleuleufzal 

δίμετρ. βραχυκ. εὐ νυν τυ] x Ι 
Es ist dios Vorkommen der βραχυκχατάληξις etwas tiberaus nattir- 
liches tnd plausibles, so natiirlich wie die χατάληξις. Denn wes- 
halb sollte es bei den Griechen nur Pausen fir halhe Takte, aber 
ticht fir ganze Takte gegeben haben? Sagt doch auch die rhyth- 
mische Ueberlicferung, dass die Griechen nicht blos 1- und 2-, 
sondern auch 3- und 4-zeitige Pausen gehabt haben, nicht blos 
in der Instrumentalmusik, sondern auch im Gesange, also in der 
nelischen Metrik. Da auch, wie gesagt, in allen tibrigen Kategorien, 
welche die Metriker tberliefern, beherzigenswerthe rhythmische 
Thatsachen zu Grunde liegen, so miissen wir auch die von ihnen 
iberlieferte Brachykatalexis in der angegebenen Weise gelten 
lassen. 

Die melischen Metra der alten Dichter selber enthalten nun 
: aber oft auch noch ganz entschiedene Fingerzeige, dass ein in 
ihnen enthaltenes Megethos von 3 oder 5 Takten dem Rhythmus 
nach keine tripodische oder pentapodische, sondern eine tetra- 
podische oder hexapodische Reihe oder, was dasselbe ist, ein 
Dimetron oder Trimetron ist. Hephaestion sagt von dem 
οὐδ᾽ “Auecplay δρᾶτε | πτῶχον ὄντ᾽ ἐφ᾽ ὑμῖν, 

es sei ein τετράμετρον βραχυκατάληκτον, ἅ. ἢ. der zweiten Reihe 
fehlt der Schlusstakt, sie ist dem Rhythmus nach ein Dimetron 
oder eine Tetrapodie. Uns fehlen die Kriterien dariiber, denn 
dies Metron ist aus dem Zusammenhange der iibrigen heraus- 
gerissen. Aber wir kénnen dies bei dem ganz gleichgebildeten 
Hypermetron beurtheilen, womit die Aristophaneische Strophe 
Ran. 1370 schliesst. Sie lautet (wir weisen jedem Kolon eine 
besondere Zeile an): 


"Μακάριος γ᾽ ἀνὴρ ἔχων wWubutud 
ξύνεσιν ἠκριβωμένην. wWuhuLud 
saga δὲ πολλοῖσιν μαϑεῖν" Ὡωυωυων. 
ὅδε γὰρ εὖ φρονεῖν δοκήσας WukuLuLy 
πάλιν ἄπεισιν οἴκαδ᾽ av, WwukuLud 


ἐπ᾿ ἀγαθῷ μὲν τοῖς πολίταις, Wuevruid 
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3 3 «ν - et - 
ἐπ᾿ ayaa δὲ τοῖς ἑαυτοῦ wWutuLvuste 
ξυγγενέσι τε καὶ φίλοισι Lumwvtvusy 
διὰ τὸ συνετὸς εἶναι. φωμάώσυ αν 


Die letzte Reihe besteht aus 8 Trochien, wahrend alle iibrigen 
4 Trochaen enthalten. Es ist hier nicht anders méglich, als 
dass auch die Schlussreihe dem Rhythmus nach 4 Takte gehabt 
haben muss; werden nur 3 Takte gesungen, so halt wenigstens 
das rhythmische Geftihl noch fir einen folgenden vierten Takt 
eine Pause ein. Da nun auch die Tradition der Metriker sagt, 
die trochiische Schlussreihe sei ein brachykatalektisches Dimetron, 
so kénnen wir schwerlich umhin, als Thatsache zu constatiren, 
dass auch die letzte Reihe, trotzdem dass sie dem Metrum nach 
nur drei Takte hat, eine unvollstiindige tetrapodische Reihe ist. 
Den umgekehrten Fall haben wir bei Aeschylus Supplic. 154: 


εἰ dt μὴ μελανϑές LuLudty 
ἡλιόκτυπον γένος LuLuvLtyud 
τὸν yaLov wud 

τὸν πολυξενώτατον LYULYULVE 
Ζῆνα τῶν κεκμηκότων LuLtuLtvua 
[ξόμεσϑθα σὺν κλάδοις Lutvutuae 


Die Reihen sind, abgesehen von der ersten, Tetrapodien oder 
Dipodien. Die Dipodie unter Tetrapodien stért die Eurhythmie 
nicht (ebenso wenig wie in den anapistischen, trochiischen, 
iambischen ὑπέρμετρα die unter die Tetrapodien eingemischte 
vereinzelte Dipodie), wohl aber die zu Anfang stehende Tripodie. 
Die Tradition der Metriker kommt der Forderung des rhyth- 
mischen Gefiihles zu Hilfe, sie lehrt, es sei eine brachykata- 
lektische Tetrapodie. Da wird denn wohl! die rhythmische Geltung 
jener Tripodie als einer Tetrapodie festgehalten werden miissen. 

Nicht blos die Trochéen, Iamben, Anapiisten, sondern auch 
die Daktylen werden bisweilen nach dipodischen βάσεις gemessen 
und kénnen als solche brachykatalektisch sein (Aristid., Victor. 
p. 94, schol. Heph. 141). Auch fiir diese brachykatalektische 
Messung der Daktylen legen antike Strophen ein deutliches Zeug- 
niss ab. Die Strophe Ran. 814 besteht aus 2 daktylischen Hexa- 
podien, einer daktylischen Pentapodie und einer trochiaischen 
Tetrapodie. Wiirde jede dieser Reihen dem Rhythmus nach nur 
so viel Einzeltakte, als Daktylen oder Trochéen vorbanden sind, 
enthalten, so kénnte hier von einer Eurhythmie schwerlich die 
Rede sein. Sie ist aber sofort vorhanden, wenn die Pentapodie 
als brachykatalektisches Trimetron gefasst wird: 


digen Ehythmus zu erginzen. Wir haben ὃ 26 geschen, dass 
bei einer: Katalexia auch die Verlingerung der vorletsten Silbe, 
καὶ ερόσημος und τὐτρέσημορ μακρά eintrat. Warum eollien sich 
die Alten diesce Mittele bei den βρκχυχατάληκτα ginslich ent- 
halien haben? Wir werden spiter bei den ἀσυνάρτητα sehen, 
dass sie sich in den meisten Fallen nor dieses Mittels bei einer 


"amp: Ende-einer, inlentenden Reihe eintrotenden Brachykatalexis 


nt Seer 


tedienen konnten. Es liegt nahe, auch fiir die brachykatalektiache 
Apothesis der Periode das Vorkommen einer solchen Messung 
ansunehmen: 
“υὐαυυάνυα Wlewsweden 
mach Analogic von wiwtwewelw suture. 
Ferner ἀνα v[susuitsa 
nach Analogie von Uz uzuzus[o cotucs 


Die drei Daktylen am Schlusse des folgenden Alkmaniechen’ Verses 
fr. 84 (mit asynartetischer Bildung in der Mitte) 
καὶ ποικῆον ἵκα, τὸν ὀφθαλμῶν  ἀμπελένων ὀλετῆρα 
werden wir uns schwerlich anders denken kénnen als 
peuutvvs AO [euvvevv ts 
Sollte der Schloas der brachykatalektischen τρέμετρα δακτυλικά 
bei Aeschylus wie Agam. 174 
Ζῆνα δὲ τις προφρόνως ἐπινίκια κλάξων 
τεύξεται φρενῶν τὸ πᾶν 
παν. wohl anders als in dieser ,,cepvdryg τῆς μακροτέρας 
παταλήξεως “ vorgetragen worden sein? 
Wann Pause, wann Verliingerung angewandt wurde, wissen 
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wir nicht genau; nur so viel muss als Thatsache hingestellt 
werden, dass bei den brachykatalektischen Metren entweder das 
eine oder das andere eintreten musste. Aber noch in einem 
anderen Punkte werden wir wenigstens in sehr vielen Fallen die 
richtige Antwort schuldig bleiben, naimlich die Antwort auf die 
Frage, wann ein Megethos von 3 oder 5 dreizeitigen oder vier- 
zeitigen Takten eine brachykatalektische Tetrapodie und Penta- 
podie, wann es, der Zahl der in ihm enthaltenen Takte ent- 
sprechend, dem Khythmus nach eine vollstandige, akatalektische 
Tripodie oder Pentapodie ist. Denn dass die brachykatalek- 
tische Messung nicht iiberall bei solchen Megethe angewandt 
wurde, davon haben wir uns oben bei Gelegenheit der finf Ana- 
pasten aus den Acharnern fiberzeugt, welche nur eine voll- 
stiindige pentapodische Reihe bilden kénnen. Wir missen uns 
begnitigen, den Satz hinzustellen: 
ein Megethos von 3 oder 5 dreizeitigen oder vierzeitigen 
Takten ist dem Rhythmus nach entweder eine vollstandige 
tripodische oder pentapodische Reihe, oder es ist eine un- 
vollstindige Tetrapodie oder Hexapodie (Dimetron oder 
Trimetron). 
Nur im zweiten Falle gebtihrt ihm der Name δέμετρον und τρί: 
μέτρον βραχυκατάληκτον, nicht aber im ersten. Es gibt also, 
wie die Metriker sagen, brachykatalektische κῶλα, in ihrer Dar- 
stellung durch das Rhythmizomenon der Lexis 3 oder 5 πόδες 
enthaltend, aber nicht jedes Meygethos von 3 oder 5 πόδες ist 
ein brachykatalektisches Dimetron oder Trimetron, bisweilen ist 
es eine akatalektische Tripodie oder Pentapodie oder, wie die 
Metriker sagen, ein aus monopodischen βάσεις bestehendes τρίέ- 
μέτρον oder πεντάμετρον: 


τρίμετρον axat. πεντάμετρ. UAT. 
aus 8 monopod. βάσεις aus & monopod. βάσεις 
tuuvtus _| tuvisulseudsvelzu 
vu tly sus συννοεῖν tluusPuus 
δίμετρον βραχύυκατ. τρίμετρον βραχύυκαντ. 
aus 2 dipod. βάσεις aus 8 dipod. βάσεις 
LuuLuisy “υνευυξπυνανν-ὄ 
vutvuustlus vutvusbusuusluus 


Nach Hephaestion ist das Megethos -- συ - νῷ - - ein τρέμετρον; 
nach Aristides, wenigstens dann, wenn es Bestandtheil eines 
lingeren Metrons ist, ein δίμετρον βραχυκατάληκτον. Nach Hephae- 


uer aie eme over aie ΒΠΌΘΓΘ κα Βγιπιποιυμιθ rest. wiese cun- 
tigkeit ist das Verkehrte. 

Wir haben bisher von μεγέθη aus 3 oder 5 vierzeitigen 
refssen gesprochen. Mit den μεγέθη aus 3 oder 5 Jamben 
1 Trochien scheint es sich nicht anders zu verhalten; wir 
vinnen aus der strophischen Composition der Metra die Ueber- 
igung, dass ein solches Megethos sowohl eme akatalektische 
ipodie und Pentapodie sein kann (em ποὺς σύνϑετος évved- 
τος oder πεντεκαιδεκάσημος usch rhythmischer Terminologie), 

asch eine bracbykatalektische Tetrapodie und Hexapodie 
μετρον und ἐξάμετρον βραχυκατάληκτον). Hiernech wiirde 
gende Terminologie vorauszusetzen sein: 


τοίμβετρον ἀκατάϊ. πενεάμετρ. ἄκατ. 
aus 8 monopod. βάσεις aus δ monopod. βάσεις 
Pri “ὐμυμ μα 
τα νάνι! «αν she να ef 
δέμετφον βραχυκατ. τρέμετρ. βραχυκατ. 
aus 3 dipod. βάσεις aus 8 dipod. βάσεις 
suede susdeveue 


vavelue vevilevulee 
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Die Metriker kennen nur die zweite (brachykatalektische), nicht 
die erste (akatalektische) Messung, sie messen die iambischen und 
trochiischen Metra durchgiingig nach dipodischen βάσεις. Es mag 
dies in der Seltenheit der zuerst genannten Messung semen Grund 
haben, aber wir werden dieselbe unméglich ganz ausschliessen 
kénnen. Wenn Hephaestion sowohl wie Aristides die Reihe 
viuvevu+tuszu- tiberall dipodisch (als brachykatalektisches Tri- 
metron) misst, so miissen wir sagen, dass bei beiden die mono- 
podische Messung (als πεντάμετρον ἀκατάληχτον) ebenso in Ver- 
gessenheit gerathen ist, wie fir das Megethos vwuszvutvusvusvu: 
bei Hephaestion die monopodische Messung (als πεντάμετρον 
ἀκατάλ.), bei Aristides die dipodische Messung (als τρίμετρον 
βραχυκατάληκτον). Dass Mallius Theodorus die Iamben nach 
Monopodien misst, kann hier nicht in Anschlag gebracht werden, 
denn dies ist unmdéglich als ein Rest adlterer Tradition aufzu- 
fassen. Eher kénnte es der Fall sein mit der vom schol. Heph. 146 
iiber die Trochien und Jamben gemachten Bemerkung: εἰ μὲν 
κατὰ μονοποδίαν βαίνεται ταῦτα ta μέτρα, τρεῖς χρόνους ἔχει, 
εἰ δὲ κατὰ διποδίαν, ξξ. 


§ 38. 
Μέτρα ὑπερκατάληκτα μονοειδῆ. 


Es lisst sich nach dem Vorausgehenden als sicher annehmen, 
dass Megethe von 3 oder 5 vollstandigen iambischen oder 
anapastischen Takten ihrer rhythmischen Bedeutung nach die 
Geltung von akatalektischen Tripodien und Pentapodien haben 
kénnen. Man sollte demnach in folgenden ἐαμβικά und avaxai- 
στικὰ καταληκτικά 


“.-ΨὍνὍἩοῦν “-.ᾷι«νΜ-.νν. Ὁ 


Wawa Ww WAY WAY A Aa COM 


katalektische Tripodien und Pentapodien voraussetzen, die nach 
Analogie der S. 273 betrachteten katalektischen Dimeter und Tri- 
meter folgende Messung der Apothesis hatten: 


[Vevey {vt tue 
vVtue + Veeutvueu 1 
~ 2~wWweiws A ZW IAW tw iw 
[oes 2 τυ υ σε. £ 


Warum sollten diese Reihen nicht katalektische Tripodien 
und Pentapodien sein kénnen? Es lassen sich fir das Vor- 


~ 
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kommen dieser Messung sogar Nachweise geben. In den Ana- 
piston des ὑπέρμετρον: 
- φὸν Ἑλλάδος ἀγαϑέας 

σεραταγὸν ax’ εὐρυχόρου 

Σκάρτας ὑμνήσομεν', ὦ 

ἑήι Παιάν Bergk poet. lyric. (1882) III p. 673. 
ist der Rhythmus der ersten Reihen offenbar ein tripodischer 
(xgosodcaxdé oder ἐνόπλιχ, vgl. oben); auch die Schlussreihe 
muss eine tripodische sein, sie ist nach Art aller dieser ὑχέρ- 
μέτρα katalektisch und kann keine andere Messung als v νυ — « 


haben. . 


Nach Aristides’ Nomenclatur sind die vorliegenden ana- 
pastisechen Reihen nun allerdings katalektisch zu nennen (κατα- 
ληκεικὰ τρέμετρα, πεντάμετρα ἀπλᾶ), aber nach Hephaestion 
ist die katalektische anapistische Tripodie ein anapistisches 
μονόμοτρον ὑπερκατάληχτον, die anapistische Pentapodie ein 
δέμετρον ὑπερκατάληκτον. Der iambischen katalektischen Tri- 
podie und Pentapodie kommt sowohl nach Hephaestion wie nach 
Aristides der Name iambisches μονόμετρον ὑπερχατάληχτον und 
δίμειερον ὑπερχατάληχκτον zu. In gleicher Weise muss nach 
Hephaestion auch ein ἀναπαιστικὸν ὑπερκατάληκτον εἰς δισύλλαβον 
(mit auslautender Doppelktirze) statuirt werden: 


μόνομετρο. ὕπερκ. δέμετρ. ὑπερκ. 
ν΄ ν-ν ν- ν΄ ν.ν.-ν 
υυ--ὐ -᾿ - WW yw iw -, - εἰς συλλαβήν 
WH wi,w wi w.,wi i w_,w εἰς δισύλλαβον ἢ 
τρέμετρ. ὕπερκατ. τετράμετρ. ὕπερκατ. 
Μ«Μιῆ Ue Vey Ve VY -ῆσον vevuvy,viv-[ul-u-,uve,y 
WeWoywew_,weow.s., - Wewi,uew_|_wiw_,»w_w.se, - 
AI eA yA AI my WW yw We wi,wew-|_Wwiw_,w _w_,ww 


So wenig wie das βραχυκατάληκτον der Metriker, ebenso 
wenig diirfen wir den von ihnen tiberlieferten Begriff des ὕπερ- 
χατάληχτον ffir eine unniitze Reflexion derselben halten. Hs 
liegt darin dies ausgesprochen, dass ein Metron eine fiber das 
thythmische Megethos hinausgehende Silbenzahl enthalten kann. 
Wir mussten schon 8 37 darauf hinweisen, dass nicht fiberall 
em thetisch anlautendes Metron, welches auf eine katalektische 
Apothesis ausgeht, eine Pause zur Ausfiillung der durch die 


*) Ein Beispiel fiir den Auslaut εἰς δισύλλαβον ist Philoct. 1203 
ἀλλ᾽ ὦ ξένοι, ἕν γέ μοι εὖχος ὀρέξατε. 
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Lexis nicht ausgefiillten Schluss-@gorg bedarf, dass vielmehr oft 
der Zeitumfang dieser auslautenden ἄρσις durch die Anakrusis 
des folgenden Metrons ersetzt wird. Und als ein solches Metron 
scheint hiufig dasjenige zu fungiren, welches die Alten hyper- 
katalektisch nennen. Ein hyperkatalektisches τετράμετρον ave- 
παιστικὸν finden wir Agam. 105: 

Κύριός εἰμι ϑροεῖν ὅδιον κράτος αἴσιον ἀνδρῶν ἐκτελέων᾽ 

ἔτι γὰρ ϑεόϑεν καταπνείει πειϑὼ μολπᾶν ἀλκὰ ξύμφυτος αἰών. 

Lwtwtwiw|twte tw. 
Whwiwsi tie lL setwee 

Hier ist das zweite Metron ein hyperkatalektisches, die Schluss- 
silbe geht tiber das Mass des anapiastischen Tetrametrons hinaus. 
Aber dieser Ueberschuss wird dadurch ausgeglichen, dass das 
vorausgehende Metron auf eine Katalexis ausgeht, die Anakrusis 
des zweiten Metrons fillt die in der Apothesis des ersten Metrons 
fehlende Zeit aus. — Das gelaufigste Beispiel eines iambischen 
δίμετρον ὑπερκατάληκτον ist das vorletzte Metron der alcaischen 
Strophe 


GeuLorusts 
twthywlLl vl G@ 
Wir haben hier zwei Reihen, die zusammen 8 ϑέσεις enthalten. 
Durch die Hyperkatalexis des vorletzten Metrons ist die Zeit 
zwischen der vierten und. fiinften θέσις ausgefillt. 

Erst weiterhin wird sich Gelegenheit darbieten, die ὑπερ- 
κατάληχτα eingehender zu erértern; die angegebenen Beispiele 
werden vorliufig so viel gezeigt haben, dass die ὑπερκατάληξις 
in eine sehr wichtige rhythmische Frage einschligt. Nun dirfen 
wir so wenig hier wie bei der Brachykatalexis ein jedes Metron, 
welches seinem Silbenschema nach die Bezeichnung eines ὑπερ- 
κατάληκτον im Sinne der Metriker zulisst, auch dem Rhythmus 
nach fiir hyperkatalektisch erklaren wollen. Dies verbietet schon 
die oben angefiihrte Thatsache, dass dasselbe anapiastische Me- 
trum, welches nach Heph. ein ὑπερκατάληκτον ist, nach Aristides 
ein καταληκτικὸν ist. Bei den Metrikern ist der rhythmische 
Begriff der von ihnen gebrauchten Termini verloren gegangen 
und so hilt ein jeder von ihnen durchweg die eime oder die 
andere Terminologie fest. 

Nun wenden aber die Metriker, nach dem bei ibnen beliebten 
Verfahren, scheinbar Analoges gleichmissig zu behandeln, die 
fir die Iamben und Anapisten ganz richtige Kategorie der Hyper- 


ΘΝ ΨΚ 


der ganze auslautende πούς der letzten dipodischen βάσεις, ausserdem 
aber ist bei ihnen der erste πούς dieser βάσις kein ὁλόκληρος, 
sondern auch an ihm feblt die ἄρσις. Wir werden fir diese 
vermeintlichen ὑπερκατάληκτα nach der Analogie von καταληκτεκὰ 
εἷς συλλαβήν nicht unpessend den Terminus 
βοαχυκατάληκτα εἰς συλλαβήν 

gebrauchen kénnen (die βραχυκατάληκτα εἰς πόδα wind ,,Bgaqu- 
xetdéinxre schlechthin). Doch ist hierbei noch Folgendes zu 
erwagen. Nicht immer hat, wie wir gesehen, das aus 3, δ, 7 
vollen Trochien bestehende Metrum die rhythmische Bedeutung 
eines βραχυκατάληκτον, sondern kann auch bisweilen sine voll- 
saindige Tripodie, Pentapodie, Heptapodie (τρέμετρον, πεντά- 
pitgoy, ἑπτάμετρον κατὰ μονοποδέαν) sein; ebenso werden wir 
auch dem um eine Silbe kfirzeren Metrum bisweilen die rhyth 
Rische Bedeutung eines monopodisch gemessenen τρέμετρον, 
πεντάμετρον, ἐπτάμετρον τὰ vindiciren haben. Wann die eine 
oder die andere von beiden Messungen eintritt, dartiber lasst 


: Sch natiirlich keine allgemeine Regel aufatellen. 


κι Wasrrgat τ, H, Gunormen, aligem. Theorie der grieoh Metrik. 19 
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8 39. 


Uebersicht tiber die Messung der Metra nach Basis-Zahl u 
Apothesis. 


Bei dem Zusammenhange der Apothesis mit der Basis 
es zweckmassig, am Ende dieses Capitels tiber die durch | 
genannten zwei Factoren bedingte Messung der Metra einen 
sammenfassenden Riickblick zu werfen, bei dem zugleich m 
einige in dem vorausgehenden nicht berithrte Thatsachen : 
Sprache kommen miissen. 


Κατὰ διποδίαν. 


| τρίμετρον x. διποδ. 


ληκτον 


δί μέτρον x. ὃ 170, 


’ 


ακατὰα 


τετράμετρον κατὰ διποδίαν 


+ 
~~ ἢ 
‘ 


| τρίμετρον x. διποδ. 


δίμετρον x. διπ. 


| 
| --- ---..-. ee .- - 
| 
| 


Ι 
Levu LviLlyu La 


Avy tA! Lat 


καταληκτικόν 


i τὸ 
ἐν! wt | 
t 
vs vlut[utLutjvuiez 


t 
wtiwt lwtiws 


τετράμετρον κατὰ διποδίαν 


-- ---- -------ἔς“--.-.-ς.. - - «- — —sa ..»ἹἡὍ .-. 


τρέμετρον x. dixod. 


δίμετρον x. diz. 


ς 


σί al σἵ of 


‘ten die nach dipodischen 
Metra: die 1. Columne die 
talektischen, die 8, die - 
aine jede von ihnen zugleich 
er dieser Mesaung. Nehmen 
‘ste Basis binweg, so haben 
wir mit der ersten zugleich 
hk das Dimetron der. Setzen 
wir umgekehrt dem Anlaute des Tetrametron mehrere dipodische 
Basen hinzu, so haben wir dipodisch gemessene Hypermetra (z. B. 
ein Hexametron, Octametron τι. 8. w.). — Die Dimetra und Trimetra 
sind povexmia, die Tetrametra sind δίκωλα, die Hypermetra sind 
τρίχκωλα, τετράκωλα u.s,w. Fiir die in Rede stehenden trochiischen 
und iambischen Metra wird die angegebene Messung durch alle 
Metriker bestatigt, fir die anapistischen durch Hephaestion (und 
fir die anapastischen Tetrametra auch durch Aristides); fir die 
dtktylischen Tetrametra durch Aristides, fiir die daktylischen 
Trimetra durch Mar. Vict. p. 101, fir die daktylischen Dimetra 
durch schol. Heph. p. 141. ᾿ 
Die in der 4. Columne enthaltenen Metra sollen nach dem 
Berichte der Metriker simmtlich ala hyperkatalektische auf- 
gefasst- werden, aber urspriinglich kann diese Bezeichnung nur 
den anakrusisch anlautenden Metren (lamhen, Anapisten) zu- 
gekommen sein. Dass wir von diesen anakrusischen Metren 
de mit der ϑέσις beginnenden (Trochien, Daktylen) als βραχυ- 
κατάληκτα εἰς συλλαβήν gesondert haben, ist eine berich- 


figende Beschrinkung der von den Metrikern nach falscher 
19* 
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Analogie zu weit ausgedehnten hyperkatalektischen Nomen- 
clatur. 


Κατὰ povoxodlav. 


5. 


| . a 
| πεντάμετρον κατὰ μονοποδέαν 


| τρέμετ. x. μονοπ. 
| δίμετ. x. μον. 
- τ τ 


ἄληκτον 


« κυ 


ακαξτ 


πεντάμετρον κατὰ μονοποδίαν 


- «- - — “Ὁ 


τρίμετ. x. μονοπ. 


δίμετ. x. μον. 


καταληκτικόν 


Die Columnen 5 und 6 enthalten die nach monopodischen 
Basen gemessenen Metra der 3- und 4-zeitigen Taktart (dic 
eine die akatalektische, die andere die katalektische Apo- 
thesis) und zwar πεντάμετρα, τρίμετρα, δίμετρα. 

Die akatalektischen πεντάμετρα und τρέμετρα κατὰ 
μονοποδέαν (Col. 5) fallen den Silben nach mit den in Col. 3 
stehenden brachykatalektischen τρίμετρα und δέμετρα xara δι- 
ποδέαν zusammen, die katalektischen (Col. 6) mit den in Col. 4 
stehenden ὑπερκατάληκτα resp. βραχυκατάληκτα εἰς συλλαβήν. Durch 
die hinzuyesetzten Pausen ist die rhythmische Werthverschieden- 
heit dieser der Form nach gleichen Metra angegeben. Die dakty- 
lischen πεντάμετρα und τρίμετρα xata μονοποδίαν werden von 
Hephaestion und Aristides, die anapastischen von Aristides (und 
Marius Vict. p. 101) statuirt. Ftir die trochéischen und iambischen 
πεντάμετρα und τρίμετρα κατὰ μονοποδίαν fehlt es, wenn wir dem 
schol. Heph. p. 35 keine Bedeutung zuerkennen wollen, an einer 
Autoritét der Metriker, obwohl sie nach Aristoxenus als vdllig 


Basis-Zahl u, Apothesis. 298 
a, Seinen Grund 


ὃ und von 3 

he Geltung eine 

τατὰ διποδέαν (( 

idechen ποντάμδ 

ΕΝ 

τειράμετρον κατὰ διπο- 

1B Yon 2 τρίμετρα κατὰ 

Je ein ἑξάμετρον κατὰ 

prauchten diese ἐξάμσερα 
aicht besonders bezeichnet xu werden. In der Takizahl kommen 
@ie monopodischen ἐξέμδερα durchaus mit den dipodischen spé- 
exo fiberain, in der rhythmischen Gliederung der Versfilase aber 
findet ein groseer Unterachied statt. Nach monopodischen Basen 
femessen serfSllt ein Metrov von 6 Einzeltakten in 2 tripodieche 
Beihen, deren jode drei βάσεις, percussiones, db. drei durch 
ihr Ictuagewicht verschiedene σημεῖα hat; nach dipodiachen Basen 
femessen bildet es 2.Kola, eine Dipodie und eine Tetrapodie, jane 
mit 2, diese mit 4 βάσεις, enpeta, percussiones: 


fwewllewiw, ewoe 


wows we wie 
uv of_v_aie 
Diese aS away ere Gian 
τρίμετρ, κ᾿ μονοπι [τρίμσερικιμονοα. μόνομικ. διπ.} δέμετρον x. δεποδ. 
Sec ca nd to 
Ebapesgor =. povor, τρίμετρον x. διποδίαν. 


Die Ictuavertheilung ist also eine durchaus verschiedene, mag nun 
beim monopodischen Hexametron der Hauptictus jeder Tripodie auf 
dem Anfangstakte (hesychastisches Ethos wie es hier angenommen 
ist) oder auf ihrem Schlusstakte (diastaltisches Ethos) stehen. 
Es bleibt non noch tibrig das in Col. 5 und 6 an letzter 
Stelle angegebene δέμετρον κατὰ μονοποδέαν, d. h. die aus 
2 Einzeltakten gebildete selbstindigen Esihen oder das aus einer 
solehen Reihe bestehende μέτρον. Dass es daktylische δέμετρα 
κατὰ μονοποδέαν gibt, ist die allgemeine Lehre der Metriker. 
Das anapistische δέμετρον κατὰ μονοποδέαν ist durch Aristidas 
berengt. Jedes hat 2 βάσεις, percussiones, oder nach Aristoxenus 
2 σημεῖα. Eine Verbindung von 2 Trochiien und von 2 Iamben 
wird nach den Metrikern μονύμετρον genannt, denselben Ter- 
minug fihrt wenigstens nach den meisten Metrikern auch die 
Verbindung von 2 Anapisten. Am hiiufigsten finden wir solche 
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Dipodien in den anapiistischen, iambischen, trochaischen ὑπέρ- 
μέτρα, wo sie willktirlich unter die akatalektischen Tetrapodien 
eingemischt sind. Sie kann nicht mit der ihr vorausgehenden 
oder nachfolgenden Tetrapodie zu einer einheitlichen Reihe von 
6 Einzeltakten zusammengefasst werden; dies ist wenigstens un- 
méglich in den anapiistischen ὑπέρμετρα, denn bei der sicher 
anzunehmenden 4-zeitigen Messung dieser Anapiiste wiirde sich 
hier eine Reihe von 6 vierzeitigen Anapiisten, also von 24 χρύνοι 
πρῶτοι herausstellen, wihrend doch nach Aristoxenus (Bd. I 8S. 164) 
eine so grosse Reihe nicht vorkommen kann. Demnach muss die 
in den ὑπέρμετρα unter den Tetrapodien eingemischte Dipodie 
eine selbstindive Reihe bilden. Als selbstiindige Reihe aber muss 
sie nach Aristoxenus 2 σημεῖα, also 2 percussiones, 2 βάσεις 
haben, und da deren Anzahl die Benennung der Reihe bedingt, 
so kann sie nur ein ὁδίμετρον (κατὰ μονοποδίαν), nicht aber 
μονόμετρον (κατὰ διποδίαν) genannt werden, — oder, wenn wir 
nicht die einzelne Reihe, sondern das ganze Hypermetron nach 
seinem Meyethos bezeichnen wollen, kann z. B. ein aus 3 Tetra- 
podien und 1 Dipodie bestehendes anapistisches Hypermetron 
kein ἑπτάμετρον, sondern nur ein ὀχτάμετρον sein, denn nicht 
nur jede Tripodie, sondern auch die Dipodie hat 2 σημεῖα oder 
percussiones. <Antigon. 110: 


Ὃς ἐφ᾽ ἁμετέρᾳ | ya Πολυνείκους διμ. κ. dixod. 4 
’ ry ’ , ΄, i] a 
ἀρϑεὶς νεικέων | ἐξ ἀμφιλόγων διμ. x. διποῦ. “ὦ 9 
ὀξέα | κλάξων dip. κι μονοπ. 8, x " 
αἰετὸς ἐς γᾶν | ὑπερέπτα. dip. κι διποῦ. Γ os 
Antigon. 127: 
Ζεὺς γὰρ μεγάλης | γλώσσης κόμπους dip. x. dixod. δ 
ς f , ἃ 
ὑπερεχϑαίρει, | καί σφας ἐσιδὼν διμ. κ. διποδ. eeu Ὁ 
πολλῷ ῥεύματι | προσνισσομένους διμ. κ. διποδ. = κ ba 
~ ~ ° , “ "Ὁ 
χρυσοῦ καναχῆς | πυπερόπτας. Guu. x. διποδ. & 3, 


*S 

Obwohl also das ὑπέρμετρον Antig. 110 um eine anapiistisehe 
Dipodie kleiner ist als das ὑπέρμετρον Antig. 127, so ist dennoch 
das erste nicht minder ein ὀχτάμετρον und erhalt beim Taktiren 
nicht, minder seine acht Taktschlige (percussiones, σημεῖα), wie 
das zweite um eine Dipodie gréssere ὑπέρμετρον. 

Mit diesem aus Aristoxenus mit volliger Sicherheit folgenden 
Ergebnisse steht nun sichtlich die eigenthimliche Thatsache im 
Zusammenhange, dass die einander strophisch respondirenden 
Hypermetra nicht in der Zahl der Kinzeltakte gleich zu sein 


(as 3- oder 4-zeitigen Einzeltakten) eine vollstindige Reihe 
hildet, da kann sie weder βάσις noch μονόμετρον genannt werden, 
sondern, wie gesagt, nur ein aus 2 βάσεις bestehendes δέμετρον 


4) Rossbach echreibt mir: ,,Ich kann an die Ausfillung durch Instra- 
meptalmusikx nicht recht glauben: eine sclche Pause paaat mir eprachlich 
τὰ τὰ wenigen Stellex und zerreisst moist den Satebac. Ich kann aber 
davon abstrahiren, da die Mebrzahl der anaplistischen Hypermetra joden- 
falls nicht: antistrophiach ict." 
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κατὰ μονοποδίαν sein, wie dies auch von allen Metrikern fir 
die daktylische Dipodie und, wenigstens von Aristides, auch fir 
die anapistische Dipodie statuirt wird. 

Darin aber liegt jedenfalls in der Nomenclatur der Metriker 
ein Fehler, dass von ihnen, mit Ausnahme des schol. Heph. p. 141, 
ein μέγεθος von 4 Daktylen (von Aristides auch ein μέγεϑος von 
4 Anapiisten) ein τετράμετρον (κατὰ μονοποδέαν) genannt wird. 
Diese Bezeichnung wire nur dann richtig, wenn in jenem μέγεϑος 
zwei selbstiindige dipodische κῶλα enthalten wiren: 


κῶλον κῶλον 
“φ,΄νὭ»"ἊἋῃ΄ῇ᾽ a VV —_- VW -«-φ = 
Bao. | Bao. | Bac. | Bao. 


Dies wiirde zwar nicht ganz unmdglich sein, aber wenn es bei 
den Alten vorkam, so war es doch gewiss ausserordentlich selten. 
Das Gewodhnliche und Regelmissige ist, dass eine Gruppe von 
4 Daktylen zusammen eine einheitliche tetrapodische Reihe bildet, 
auf die nach Aristoxenus jedesmal 2 σημεῖα oder 2 Taktschlige 


— also 2 percussiones, 2 βάσεις — kommen: 
κῶλον 
—]~ VV VV ~~ VV. = 
βάσις βάσις 


und wir miissen eine solche Verbindung, wie es auch der Schol. 
Heph. p. 141 gethan hat, als δίμετρον κατὰ διποδίαν fagsen. 


11. GLEICHFORMIGE ASYNARTETA. 


§ 40. 
Die inlautende Katalexis der gleichférmigen Metra. 


Nach der Theorie der alten Metriker gibt es auch Metra 
mit inlautender Katalexis. Solche Metra kénnen zugleich im 
Auslaute eine Katalexis haben — dann heissen sie μέτρα δικατά- 
Anxta*) oder sie kénnen im Auslaute akatalektisch sein — dann 
heissen sie μέτρα xgoxatadnxra**). Um die inlautende Katalexis 
von der auslautenden zu scheiden, hatten wir friher fair dieselbe 


*) Hephaest. p. 56. Vgl. Mar. Vict. p. 82: Praeter has autem depo- 
sitiones (ἀκαταληξία, κατάληξις, βραχυκατάληξις, ὑπερκατάληξιρ) est aeque 
quae δικαταληξέα nominatur (mit grobem Missverstindnisse in der hinse- 
gefiigten Erklérung). 

**) Hephaest. p. 54. 


der gieichformigen Metra. 207 


Bynkope entlehnt, denn each 
des Wortea von dem Abfalle 
men Namen geschieden. Die 
om Auadrack fir die inlautende 
itificirt dieselbo mit der ans- 
soeben angeftihrten Wirtern™ 
rrorgeht, Wohl] aber hat aie 
ule diejenigen Metra, in denen 
4, namlich den Namen μέτρα 
und prokatelektiechen Betren 

narteten. 
+ Metrik haben diese Theorie 
st gelasaen, Freilich fallt sie 
Jephaestion nicht allsusehr in 
en Umfange hersustellen, sind 
1 die Scholien σὰ Hephsestion 
It sich um so mehr dem Auge 
tchen Ausgaben gerade in dem 
Ϊ Alleewiehtigsten den Text gegen die richtige Ueberlieferung der 
Handachriften in einer fiber alle Maseen unbesonnenen Weise 
extstellt haben. So ist so denn gekommen, dass die Lehre von 
den Asynarteten, obwohl einer der bedeutendsten Punkte der ge- 
sammten metriachen Tradition, zum grossen Scheden unserer 
Einsicht in die antiken Metra, véllig unbekannt geblieben war. 
Bentley konnte eich nicht in ihr zurecht finden und bezog des- 
halb den Namen Asynarteten auf einige Verse des Archilochus 
und des ihm nachfolgenden Horaz, in denen im Inlaute bei der 
Vereinigung der Kola Hiatus oder συλλαβὴ ἀδιάφορος vugelassen 
is, Dabei bat es G. Hermann bewenden lassen und bie auf den 
bentigen Tag werden wohl die Meisten unter asynartetischer 
Bildung jene EigenthOmlichkeit in den Versen des Archilochus 
ond Horaz verstehen. Diese Vorstellung muss aber villig auf- 
Segeben werden. ΕΒ ist kaum der Mihe werth, gegen sie zu 
Polemisiren, denn εἴθ Iést sich von selber auf, sowie wir den 
ton den Alten Uberlieferten Stoff herbeiziehen, Wir miissen 
denselben auf unser gegenwartiges Capitel und auf den Abschnitt 
von den unglsichférmigen Metren vertheilen, denn nicht nur die 
και in Rede stehenden gleichformigen Metra, sondern auch die 
angleichformigen kdnnen asynartetisch gebildet sein. Hephaeation 
hat beide Arten der Asynarteten verbunden, wir zichen die 
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Trennung vor, weil sich die asynartetische Bildung (d. ἢ. d 
inlautende Katalexis) der gleichférmigen Metra ihrem ganz 
Wesen nach unmittelbar an die auslautende Katalexis anschlies: 
Kin Metrum, in dessen Inlaute sich die Semeia der a 
einander folgenden Takte, Arsen und Thesen, in ununterbrochene 
und continuirlichem Wechsel an einander schliessen, dergesta 
dass ein jedes von ihnen durch die Silben des Metrums sein 
volistindigen Ausdruck findet, heisst Metrum connexum. Dies 
Name ist uns blos von einem lateinischen Metriker tberliefe: 
Marius Victorinus p. 193*), bei Hephaestion und den iibrig: 
Griechen findet er sich nicht, doch kann er im Griechisch 
nicht anders als μέτρον συναρτητικόν gelautet haben. Alle bish 
von uns betrachteten Metra sind Metra connexa, denn in ihn 
allen findet fortlaufende Continuitit der Arsen und Thesen stat 
wenn in ihnen ein Tuakttheil an irgend einer Stelle fehlte, | 
fehlte er in der Apothesis oder im Auslaute**), An der Gren 
zweier auf einander folgender Metren oder Verse war dort d 
Continuitit der Semeia unterbrochen, nicht aber innerhalb ὁ 
und desselben Metrums. Sie kann aber in gleicher Weise au 
innerhalb desselben Metrums unterbrochen sein. Dann heisst 
eben deshalb, weil hier keine Continuitaét der sprachlichen Sem: 
stattfindet, Metrum inconnexum, μέτρον ἀσυνάρτητον. Der Na 
ist iusserst passend gewihlt worden. Er bezieht sich nicht 
die Unterbrechung derjenigen Continuitit, welche die Alten « 
ἄφειχ nennen, nicht auf eine Zulassung des Hiatus oder 
kurzen Thesis im Inlaute des Metrums, wie Bentley und G. Hern 
annahmen, sondern auf die Continuitét des Rhythmizomenc 
Beziehung auf die rhythmischen Momente, auf Takt und ' 
theile. Freilich miissen wir hier gleich wieder die That 
betonen, dass der Rhythmus ebenso gut im asynartetische 
im katalektischen Metrum trotz der Unterbrechung der s 
lichen Continuitiit oder trotz der Unterdriickang eines ε 
lichen Semeion seinen vollen und ungeschmilerten Gar 


*) Als Ueberschrift des lib. 1V: De connexis inter se atque ir 
quae Graeci ἀσυνάρτητα vocant. (Vgl. p. 119. 146: ἀσυνάρτητα 
connexa.) Vor das vierte Buch freilich gehdrt diese Ueberschrift 
kann im Original des Mar. Victor. nicht an diesem Orte gestand: 

**) Wir wollen hierbei nicht urgiren, dass in den katalektis 
pasten und Iamben nicht sowohl die letzte, als vielmehr die vor] 
des Metrams fehlt. 


toxe. Von ihnen kommt aber das neunte, das παιωνεκόν, bei 
den Asynarteten nicht in Betracht; denn es gibt nach den Alten 
keine Paonen mit asynartetischer Bildung. Da bleiben also ,ex- 
eepto rhythmo paconico“ Mar. Vict. p. 142 8 μέτρα πρωτότυπκα 
brig. Ein trochiisches Kolon kann mit emem folgenden tro- 
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chiischen Kolon, aber auch mit einem Kolon der fibrigen μέτρα 
πρωτότυπα (excepto paeonico) zu einem Metrum verbunden werden. 
So entstehen 8 verschiedene Verbindungen. In derselben Weise 
kann aber auch ein iambisches, daktylisches, anapdstisches, 
choriambisches, antispastisches Kolon und ein ἐωνικὸν ἀπὸ μεί- 
tovos und ax’ ἐλάσσονος mit einem Kolon jeder der acht μέτρα 
πρωτότυπα verbunden werden. Iliernach ergeben sich 64 Arten 
von Metren, ein jedes entweder aus Kola desselben πρωτότυπον 
oder verschiedener πρωτύτυπα zusammengesetzt. Diese Metra 
kénnen sowohl] synartetisch wie asynartetisch gebildet sein. Sie 
sind asynartetisch, wenn das erste Kolon katalektisch 
ist. Denn hat bereits das erste Kolon seine certa clausula oder 
seinen certus finis, um uns der oben angeftihrten Worte des 
Quintilian zu bedienen, so ist die Continuitiit der Arsen und 
Thesen damit abgeschnitten, und da die Katalexis zunichst der 
Apothesis oder dem Ende des Metrums angehdrt, so sollte man 
erwarten, dass das erste Kolon eigentlich ein Metrum oder einen 
Vers fiir sich bilde. Aber trotz der mangelnden Continuitit ist 
es dennoch mit einem zweiten Kolon zu eimem Verse vereint. 
Dies ist der Sinn, in welchem die allerdings ohne die Scholien 
nicht leicht zu verstehende Definition zu fassen ist, welche 
Hephaestion von den Asynarteten gibt*), — es ist dies ganze 
Capitel nachweislich nicht mit der Verstindlichkeit wie die vor- 
ausgehenden ausgearbeitet (zu den einzelnen Namen, welche er 
fiir die Unterarten der Asynarteten gebraucht, hat er jegliche 
Detinition hinzuzufiigen vergessen und Niemand wird sich hier 
ohne die Scholien zurecht finden kénnen, vor Allen nicht der 
Anfainger, dem Hephaestion sein Encheiridion bestimmt) — es 
macht dies ganze Capitel entschieden den Kindruck, dass hier 
Hephaestion aus einem seiner grésseren metrischen Werke ex- 
cerpirt (die Proleg. des Longin nennen als solches sein Werk 
in drei Biichern 8S. 96), ohne die Liicken gehérig Oberarbeitet 
zu haben. 

Wir sagten: von den 64 Verbindungen ist jede ein Asyn- 
artet, deren erstes Kolon katalektisch ist. Damit ist aber 
nicht gesagt, dass jede andere Verbindung (mit akatalektischem 
Kolon im Inlaut) ein μέτρον συνάρτητον oder metrum connexum 


*) Zu Anfang Cap. 15. Wir miissen die Analyse derselben bis zar Be- 
sprechung der ungleichférmigen Asynarteten verschieben. 


vichformigen Metra. 801 


ea auch unter den Ver- 
α gibt. Zunachst muss 
ler on einem μέτρον sn 
m Allgemeinen erdrtort 
taben eich in die Motrik 
laufen, 

Per mirtiones colorom 
e[st ratio. Metra enim] 
siliantar, 


‘fecto. 
olgen ldest: quod ἀσυν- 
ex iambico dimetro [8] 
ita ,jubar superne ali- 
icht an diese Stelle —, 
1 den Asynarteten ganz 
= 5 ihreibt, hat er alles in 
@ gedankenloeesten Weise aus verschiedenen Stellen seines 
rigimals eompilirt, auch die in Rede stehende Stelle fiber die 
wrfsche Art, das Metram aus Kola zusammenzusetsen. Die dort 
viereckige Klammern eingeschobenen Worte fehlen dem Texte, 
t Zusammenhang macht sie nothwendig, flr die Sache sind 

e gleichgititig. 

Was wir unter colon oder membrum perfectum und 
operfectum zu verstehen haben, ist klar: das perfectum ist 
w κῶλον ἀκατάληκτον, das imperfectum ist das κῶλον κατα- 
puxéy, far welches man als specielle Bezeichnung auch den 
amen κόμμα oder τομή gebrauchte. 

1. Das metrum ex duohus colis imperfectis i.e. cata- 
teticis ist ein μέτρον δεκατάληκτον nach Heph, 56. 

2, Das metrum ex duobus perfectis ie. acatalectis 
tein μέξρον ἀκατάληκτον. 

8. Das metrum ex perfecto εἰ imperfecto i.e. acata- 
etico et catalectico ist ein μέτρον καταληκτικόν. 

4. Das metrum ex imperfecto et perfecto i.e. cata- 
etico et acatalecto ist ein μέτρον προκατάληκτον nach Heph. 
54, welcher den Vers der Sappho 


Fart μοι καϊὰ πάις χρυσίοισιν ἀνθέμοισιν, 
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den er auf diese Weise in Kola abtheilt, 

-δἰ͵Ὥοτν-υ-[ -υὖ-ν-ν-ὦυ, 
ein προκατάληκτον nennt, ἐκ τροχαϊκοῦ ἐφϑημιμεροῦς τοῦ ,, ἔστι 
μοι καλὰ nag xal διμέτρου ἀκαταλήκτου τοῦ «εοχρυσέοισιν 
ἀνϑέμοισιν"“.. 

Also akatalektisch, katalektisch, prokatalektisch 
und dikatalektisch sind die vier Kategorien des Metrums in 
Beziehung auf die Apothesis der in ihm enthaltenen Kola. In 
der Reihenfolge des Marius Victorinus steht das dikatalektische 
Metrum voran, — an diesen Platz ist es aber wohl nur durch 
die Schuld eines fliichtigen Excerpirens gekommen. 

Gehen wir auf die Parallelstelle der Metrik des Aristides 
tiber p. 56. Es ist dieselbe, auf welche Lachmann in missver- 
standener Weise seine Theorie der melischen Metra der Tragiker 
basirt hat. Aristides sagt von den Asynarteten: τούτων 02 

ta μὲν ἐκ δυοῖν ἕν ἀποτελεῖ κώλον, 

τὰ δὲ ἐκ μέτρου καὶ τομῆς ἢ μέτρου καὶ τομῶν, 

ἢ ἐκ πασῶν τομῶν, 

ἢ ἀνάπαλιν τομῆς καὶ μέτρου [ἢ τομῶν] καὶ μέτρου. 

Die in den Handschriften fehlenden Worte ἢ τομῶν hat Meibom 
erginzt und die darauf folgende handschriftliche Lesart καὶ 
μέτρων in der angeyebenen Weise καὶ μέτρου emendirt. Ohne 
Zweifel richtig, denn die hier (in der vierten Zeile) angegebenen 
Verbindungen sollen sichtlich die Umkehrung der in der zweiten 
Zeile namhaft gemachten Arten der Verbindung sein. 

Was in dieser Stelle unter τομή zu verstehen ist, kann 
nicht fraglich sein. Es ist dasselbe wie xoupe oder κῶλον xate- 
Anxtexov. Aber wie kann ein κόμμα zusammen mit einem μέξρον « 
wie hier durchgiingig gelehrt wird, ein x@dov bilden? Es ist 
ja gerade umgekehrt μέτρον das Ganze und x@dov der in dem 
ganzen μέτρον enthaltene Theil. Wir dirfen uns dariber bei 
Aristides nicht verwundern; denn auch ihn trifft, und zwar fast 
ganz in demselben Grade, derselbe Vorwurf wie den Marie 
Victorinus; er excerpirt héchst leichtsinnig Sachen, die er nicht 
versteht: seine Kenntnisse in der Metrik sind ebenso wenig fest 
wie in der Rhythmik und Harmonik. Emendirt werden darf hier 
nicht an seinem Texte, denn die geyenscitige Verwechslung det 
Begriffe κῶλον und μέτρον erstreckt sich durch die simmtliebea 
hier vorliegenden Sitze; aber in dem Originale, ais welchem αἵ 
excerpirt, war da, wo wir bei Aristides das Wort x@Jow lesea, 


Gxexddnxtov. Dass das Uroriginal sowohl fir Victorins Dar- 
stellung wie fir Aristides die Metrik des Heliodor war, darauf 
weisen vielfach andere Indician bin. Die Worte ,aut contra“ 
als lateinische Version von ἢ ἀνάπαλιν, so wie die ganze lutei- 
nische Fassung rithren dann von Juba her. Er hat mit Ver- 
stindniss Gbersetzt. Aber die lateinische Fasaung ist etwas ab- 
gekirzt, denn Aristides sagt, dass ein Metrum nicht blos ἐκ 
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κώλου καὶ τομῆς und umgekehrt τομῆς καὶ κώλου, sondern auch 
ἐκ κώλου καὶ τομῶν und umgekehrt τομῶν καὶ κώλου gebildet 
sein kénnte. Es kann also das Metrum auch ein katalektisches 
mit mindestens zwei katalektischen Kola enthalten, und hiernach 
diirfen wir auch die zuletzt genannte Art der Verbindung ἐκ 
πασῶν τομῶν nicht blos auf zwei katalektische Kola beschranken. 
In diesem Falle ist das μέτρον ein τρικατάληκτον. Dies Wort 
kommt zwar bei Hephaestion nicht vor, aber dass es einen auch 
bei ihm zuginglichen Begriff bezeichnet, geht aus dem Ausdruck 
ἀσυνάρτητον τριπενθημιμερές hervor, den er p. 95 neben διπενϑ- 
ἡμιμερές gebraucht. Ein μέτρον τριπενθημιμερέρ ist eben ein 
solches, welches ἐκ τριῶν τομῶν besteht. 

Es ist hier nun nicht unberiicksichtigt zu lassen, dass zwar 
nicht Marius Victorinus, wohl aber Aristides die saémmtlichen 
vier Arten der Metra, die akatalektischen, katalektischen, pro- 
katalektischen und di- und trikatalektischen als Unterarten der 
Asynarteten nennt. Wir wiederholen hierbei, dass die prokata- 
lektischen und di- oder trikatalektischen stets Asynarteten sind, 
dass aber auch manche akatalektische und katalektische Metra 
asynartetische Bildung haben. Insofern sich die asynartetische 
Bildung auf die gleichformigen Metra bezieht, von denen wir hier 
zu handeln haben, bezeichnet man die prokatalektischen und di- 
katalektischen als ἀσυνάρτητα povoedy, die akatalektischen und 
katalektischen als ἀντιπαϑῆ und zwar niher als ἀντιπαϑῆ τῆς 
πρώτης ἀντιπαϑείας. Nach diesen beiden Klassen hat sich die 
specielle Erérterung der Asynarteten zu richten. 

Bevor wir uns aber dem Speciellen zuwenden, haben wir 
noch einen ferneren allgemeinen Grundsatz, den die metrische 
Tradition iiber die asynartetische Bildung aufstellt, zu bertick- 
sichtigen. Er ist uns blos durch Marius Victor. p. 144— 147 
unter Berufung auf gewichtige Autoritiiten tiberliefert: ,ut maiores 
nostri in hac arte sublimes (d. i. Juba und in letzter Instanz 
dessen Quelle Heliodor) tradiderunt“*). 


*) Trotzdem dass Victorinus durch die Ueberlieferang der in Rede 
stehenden Theorie unsere Einsicht in die Metrik nicht wenig firdert, ὦ 
hat er doch selber von dem, was er aus seiner Quelle ὅθεν die Asyr 
arteten excerpirt, so gut wie gar kein Verstiindniss. Davon lieferm die 
Beispiele, welche er p. 144 den 8 κόμματα δακτυλικά hinzugefigt bet, 
einen noch schlagenderen Beweis als selbst seine thérichte Definition der 
δικαταληξία. 


Bestandtheil des Asynarteton fungiren. Da kann nun, heisst ea, 

2B, ein jedes der 8 trochiischen Megethe mit einem jeden von 

ibnen (ἃ. h. sowohl mit sich selber, wie mit jedem der 7 Ubrigen) 

verbunden werden, und so ergibt sich eine grosse Zahl asynar- 
κι. Wasrenat u. H. Giapirion, allgem. Theorie der griech. Metrix, 90 
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tetisch-trochiischer Metra*) von sehr verschiedenem Umfange 
und nicht nur Verbindungen der Tetrapodien wie 


*) Fir jedes πρωτότυπον sollen sich auf diese Weise 64 Verbindungen 
herausatellen, nicht nur bei Troch’en, Daktylen, Iamben, Anap&sten, sondern 
auch (und hierin zeigt sich die verschlechternde Hand des Heliodor) bei 
den 4 μέτρα πρωτότυπα des τρίτον γένος, ndmlich den Choriamben, Anti- 
spasten und beiden Jonici, denn auch fir jedes von diesen werden 8 Megethe 
von dem brachykatalektischen Monometron bis zum hyperkatalektischen 
Dimetron statuirt. 

Es wird dann aber noch weiter gelehrt: ein jedes Megethos kann nicht 
blos mit den verschiedenen Megethe desselben μέτρον πρωτότυπον, sondern 
— und hiermit wird aus der Klasse der gleichférmigen Metra in die der 
ungleichférmigen hintibergegangen — aych mit den Megethen eines jeden 
der tibrigen 7 πρωτότυπα verbunden werden. So kann z. B. die katalek- 
tische trochitische Dipodie den Anlaut von 64 verschiedenen Metren bilden, 
indem sie mit den simmtlichen 64 zu einem Asynarteton verwendbaren 
Megethe zusammengesetzt sein kann. Die simmtlichen 8 Megethe eines 
πρωτότυπον ergeben demnach, ein jedes mit jedem der 64 Megethe vereint, 
8. 4 — 512 Metra: ,,efficitur numerus differentiaram in unaquaque metri 
specie [d. i. in jedem πρωτότυπον] CCCCCXII. Die simmtlichen Megethe 
aller 8 πρωτότυπα (also 8.8 Megethe), ein jedes mit jedem der 64 Megethe 
vereint, ergeben schliesslich die Gesammtsumme von 8.8.64 =8. 512 = 
4096 Metren —, ,,manifestum apud omnes erit ... metrorum principalium 
multiplicationibus octics quingentas XII differentias fieri quae in summam 
maioris numeri redactue efficient differentiarum, quibus ἀσυνάρτητα i.e. 
inconnexa colliguntur, MMMMXCVI genera, quae per metrorum clausulas 
mutuae earundem alternatione efficiuntur“. 

Also insgesammt 4096 verschiedene asynartetische Verse! Es lisst sich 
recht gut denken, dass man von bestimmten richtigen Voraussetzungen aus 
eine Zahl der miglicher Weise zu bildenden Asynarteten (freilich nicht der 
in der wirklichen Praxis vorkommenden) berechnen kinnte. Aber die hier 
durch Victorinus mitgetheilte Berechnung der ,,maiores in hac arte (se. me- 
trica) sublimes“ ist falsch. Denn 1) ist es falsch, dass von jedem der 
8 πρωτότυπα acht verschiedene Megethe vom brachykatalektischen Mono- 
metron bis zum hyperkatalektischen Dimetron sich bilden lassen, da dies 
nur fiir die 4 oben angefiihrten πρωτότυπα dea 3- und 4-seitigen Taktes 
méglich ist. 2) Es kann keineswegs von den in asynartetischen Metres 
verwendbaren Megethe ein jedes mit einem jeden verbunden werden 
3) Zudem ergibt eine nicht unbedeutende Anzahl der von Victorinas sta- 
tuirten Verbindungen keine asynartetischen, sondern vielmehr synartetische 
Metra, z. B. die Verbindung einer akatalektischen Tetrapodie mit jedem 
der 8 Megethe desselben Prototypons. 

Der innige Zusammenhang der statuirten 64.64 einzelnen asynarte- 
tischen Metra mit den oben besprochenen 64 Klassen der asynartetischen 
Metra liegt zu Tage. Sowohl bei der Berechnung der Klassen wie der 
Species ist das μέτρον παιωνικόν aus der Zahl der xgwrotexea ausgeschieden, 


1 
1 
1 


| § 41. Aevvdgenta μονοειδῆ. 307 
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sondern auch die in Hephacstions Encheiridion nicht erwihnten 
Verbindungen der Dipodien 

LVL LV EL 

five « ὦ 
and nach antiker Theorie trochaische Asynarteten. Wir werden 
daher jedesmal bei den einzelnen Klassen der Asynarteten die 
fiber diesen Punkt so kargen Ergebnisse des Hephaestioneischen 
Encheiridions durch die in jener Stelle des Marius Victorinus 
enthaltenen Daten zu ergiinzen haben. 


§ 41. 
“*Aovvdernta μονοειδῆ. 

Μονοειδές ist, wie wir aus Hephaest. p.43 wissen, die mit καϑα- 
eéy gleichbedeutende allgemeine Bezeichnung des gleichférmigen, 
dh. des aus gleichen xddeg μετρικοί bestehenden Metrums. Die 
Bestandtheile desselben gehéren ,,.Kinem und demselben metrischen 
dog“ an. Ist nun in einem aus mehreren Kola zusammengesetzten 


μέτρον μονοειδές jedes Kolon akatalektisch (z. B. im daktylischen 
Hexameter) oder nur das anlautende Kolon akatalektisch (z. B. 


im anapastischen, trochaischen, iambischen Tetrameter), so ist es 


ein συναρτητιχὸν μονοειδές. Hat aber ein μέτρον μονοειδές ein 


: katalektisches Kolon im An- oder Inlaute, so ist es ein ἀσυν- 


ἄρτητον μονοειδές. Der antike Name ἀσυνάρτητον μονοειδές 


Wihrend dagegen dem ἀντισπαστικόν eine Stelle darunter eingeraumt ist. 
Das letztere konnte, wie wir wissen, nicht vor Heliodor geschehen; und 
demselben Metriker diirfen wir auch die Ausschliessung des μέτρον παιωνι- 
τόν beimessen, da sowohl in den auf ihn zurickgehenden Darstellungen 
lateinischer Metriker wie Mar. Victor p. 96K., wie auch in den metrischen 
Beholien des Heliodor zu Aristophanes die Piionen nicht als metra, sondern 
Vielmebr als , rhythmi‘ gefasst werden. Die uns in den scholl. Hephaest. und 
bei Victor. vorliegende Theorie von den Klassen und Species der Asynarteta 
ribrt erst von Heliodor oder zum Theil vielleicht von einem spi&teren He- 
lodoreer, sei dies nun Juba oder irgend ein anderer, her. Aber trotz 
dieses spaten Datums und trotz der vielen in der uns tiberkommenen Ueber- 
heferang liegenden Verkehrtheiten miissen wir hier wie in allen Shnlichen 
Fillen den Grundsatz festhalten, dass das Fondament dieser Ueberlieferung 
δὰ gates und altes ist. Wir haben die Mittel, dasselbe von den Zusitzen 
ipiterer Hand zu befreien, und in der hierdurch wieder 2u ermittelnden 
wipringlichen Gestalt hat es fiir unsere heutige Wissenschaft der Metrik 
tine fundamentale Bedeutung. 
20* 
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(Hephaestion gebraucht ihn nicht in seinem Encheiridion, wohl 
aber fiigen ihn die Scholien zu Heph. p. 201 hinzu) erklart sich 
auf diese Weise von selber. 

Die gleichférmigen Metra (μονοειδῆ, καθαρά) sondern sich 
nach vier γένη, je nachdem die πόδες, woraus sie bestehen, rei- 
σημοι, τετράσημοι, πεντάσημοι oder EEconpoe sind. Da aber das 
aus πόδες πεντάσημοι bestehende pionische Metrum nach der 
Theorie der Alten keine asynartetische Bildung zulasst, so kommen 
die gleichférmigen Asynarteten nur in den drei fibrigen γένη vor, 
dem dreizeitigen, vierzeitigen und sechszeitigen. Das schol. Heph. 
p. 207 redet blos von ἀσυνάρτητα ἀπὸ τῶν τετρασήμων und ἀσυνάρ- 
tnta ἀπὸ τῶν ξξασήμων sc. ποδῶν, aber hiermit sind die ἀσυνάρ- 
tyta ἀπὸ τῶν τρισήμων, d. ἢ. die trochiéis¢hen und iambischen 
Asynarteten keineswegs ausgeschlossen, denn es werden dort die 
dreizeitigen Trochéen und Jamben wegen ihrer dipodischen 
Messung unter den ασυνάρτητα ἀπὸ τῶν ἐξασήμων mit inbegriffen. 
Aus demselben Grunde nannte man nach schol. Heph. 137 und 
Victor. 63 K. die das trochéische und iambische Metrum umfassende 
ἐπιπλοκή nicht blos ἐπιπλοκὴ δυαδικὴ teconuog, sondern auch 
ἐπιπλοκὴ δυαδικὴ ξξάσημος. 


1. 
᾿Ασυνάρτητα μονοειδῆ ἐκ τετρασήμων ποδῶν. 
Asynartetische Daktylen. 

Als Beispiel der ἀσυνάρτητα μονοειδῇ nennt schol. Heph. 
p. 201 das elegische Metrum: τῶν ἀσυναρτήτων μονοειδῇ μέν 
ἐστιν ὀκτώ ἢ), μονοειδὲς dt λέγεται ἀσυνάρτητον οἷον τὸ éde- 
γειακόν (Hephaestion selber fihrt es im Encheiridion schlechthin 
als ἀσυνάρτητον auf, ohne dabei auf die besondere Asynarteten- 
Klasse einzugehen). Unter allen asynartetischen Bildungen die 
ailteste, geht es unmittelbar von dem aus 2 tripodischen Kola 
bestehenden ἡρῷον aus, dem es sich jedesmal als vorangehendem 
Begleiter zugesellt: 


ἡὩυν“υὑνυυνυ Ϊ υν ἐυν ..- 


Luvtuve Ji-vu vue 
Jedes der beiden im ἡρῷον akalektisch gebildeten Kola ist im 
ἐλεγεῖον ein katalektisches, d.h. der auslautende leichte Takt 
theil ist nicht durch die λέξις, sondern durch eine zweiseitige ; 


*) d. i. 8 Klassen der ἀσυνάρτητα μονοειδῆ nach den mit Ausschiun 
der Pionen ibrig bleibenden 8 πρωτότυπα. 


αἰτῆτα apIgeneUte VenRIMON eTiANLETU: LwvetM σὲ παν ἀσυναρτῆτα ORSAY 
δέο κῶλα μὴ δυνάμενα ἀλλήλοις συναρτηθῆναι μηδὲ Zroaw ἔχειν ἀντὶ ἑνὸς 
βένου παραλαμβένηται στίχου. Die Erliutorung ist eicherlich die richtige, 
wenn gleich Hephaestion bei den ἐπισύνϑετα das Wort ἀσυνάρχητον noch 
in einer umfassenderon Bedeutung gebraucht, worliber das Nubere bei den 


ungleichformigen Metzen. 
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Nr. 4. οὐδὲ τὸν ὀρϑοδαῆ | τῶν φϑιμένων ἀνάγειν Ζεύς Agam. 1022. 
Nr. 6. καί σ᾽ οὔτ᾽ ἀϑανάτων | φύξιμος οὐδείς Antig. 787. Aias 629. Oed. 


C. 701. 
Nr. 7. λαΐδος ὀλλυμένας | μιξοϑρόου Sept. 881. 


Nr. 8. .... μὲν βάσις ἀγλαΐας | ἀρχά Py. 1, 2. 

Alle diese Asynarteten kommen in ihrem ersten Komma mit dem 
asynartetischen Elegeion aiberein und haben wie dieses im Inlaute 
eine Pause (oder bei mangelnder Casur eine Liaingendehnung). 
Nur im Auslaute differiren sie. In wie weit hier bei jedem ein- 
zelnen eine Pause zu statuiren ist, brauchen wir nicht zu erértern; 
nur der schliessende Spondeus in Nr. 8 verdient besondere Be- 
achtung. Nach der Theorie der Metriker ist er, wie wir gesehen, 
eine brachykatalektische daktylische Dipodie, steht also an der 
Stelle von 2 daktylischen Versfiissen. Εἰ das vorliegende Metrum 
ist es wahrscheinlich, dass dieser Umfang durch Dehnung einer 
jeden Liinge, wie auch Boeckh und Hermann angenommen haben, 
erreicht wurde (nicht durch Hinzufigung einer vierzeitigen Pause). 

Aber nicht blos das erste Komma des Elegeion, sondern 
auch die katalektische daktylische Dipodie fungirt nach 
jener Stelle des Marius Victorinus als Anlaut daktylischer Asyn- 
arteten. Insbesondere wird dies μέρος daxtvdcxoy wiederum mit 
einer katalektischen oder mit einer akatalektischen daktylischen 
Dipodie verbunden, und so entsteht ein asynartetisches δέμεερον 
δακτυλικὸν δικατάληκτον und προκατάληκτον 

lL -ὦἅΥοὐυὄ.- -ορυὖυν - -. προκατάληκτον. 
2 -οοἋαἋὐυ. ~_ vu Ἀδικατάληκτον. 
Beide Formen scheinen nur als Schluss lingerer μέτρα oder 
ὑπέρμετρα vorzukommen. So ist die Form 2 und 1 zu einem 
prokatalektischen τετράμετρον vereint: 
Lyvdg tyuveltuvuvus tuvenr 

ἄλλα δ᾽ ἐπ᾿ ἄλλοις ἐπενώϊμα στυφελίζων μέγας “Aeng Antig. 139. 

Drei katalektische daktylische Dipodien sind vereint: 


εἰ dt κυρεῖ tig πέλας οἰωνοπόλων Aesch. Suppl. 57. 


Ferner wird sowohl die akatalektische wie die katalektische Dipodie 
mit der im Elegeion erscheinenden katal. Tripodie zu lingeren 
Asynarteten vereint: 
4£vuvivuvli Lyuvl LyuvLlvvud 
ἔστι δὲ κἀκ πολέμου | τειρομένοις | βωμὸς Aengs φυγάσιν ibid. 82. 
δ)}}ο ενυν )ὲέμσ“ Lyuvteu 
ἔστιν δ᾽ οἷον ἐγὼ | γᾶς Actas | οὐκ ἐπακούω Ved. Col. 694. 


Ton ,,faxgeios" aufgebrachte Name χορίαμβος, wie schon oben gereigt ist, 
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I. 


§ 42. 
᾿συνάρτητα μονοειδῇ aus dreiseitigen Versfiissen. 
Asynartetische Trochien. 

Wir beginnen wit der durch Marius Victorinus uns tiber- 
kommenen Tradition. Nach ihr kann von den zu Ende des § 40 
S. 305 angegebenen χόμματα teoyaixa ein jedes mit einem jeden 
zu einem trochiaischen Metron verbunden werden. Von diesen 
Verbindungen sind aber diejenigen, welche am Anfange eine voll- 
stindige Dipodie oder Tetrapodie haben, keine asynartetischen, 
sondern synartetische teoyatxa. Es bleiben daher als trochiische 
Asynarteten nur diejenigen Verbindungen fibrig, welche, wie 
Marius Victorinus lehrt, mit einem katalektischen, brachykatalek- 
tischen oder hyperkatalektischen Komma anlauten. Wir wollen 
sie mit Uebergehung sog. hyperkatalektischen Bildungen voll- 
stindig auffihren. 

Mit katalektischer Tetrapodie oder Dipodie im Anlaut: 


1. .-ὐ-.ν-ὖυ- -υουν-υ-ὦυ 8. ὦ. -ν-ν-ὦ-«ὦ 
2. ω-υ-νυ-. LULU LU 9θ..-.υ. -ν .-.-ν-νυ.. 

8. -ἅυα.ὦ.ὦ. -͵' -ΑεΝν.. -. 10ύ.. υ- © DE © - - 

4. ὦ... -΄᾿-᾿οἦ-ν.. 11. ὦὖὺ. -ν.-ν. had 
δ... .υ.ν-ὦ-. -κ,Ἡὀῳν--ὦ 12, ὦ. -ο-υ 

θ.. υ-.-.υ-.-υου. cue 18..ὄ.. -ν.. 
1..-ὧ-.ὦ.-υ.-. 14. ὦ. . .-. 

Mit brachykatalektischer Tetrapodie oder Dipodie im Anlaut: 
185. © © a © 20 OO Ὡς Se Ue UY 
16. -υυ-ὖ.-. 2 LUV 23.00 2. -ο.ν.-.ν.-.- 
WW ~-yve ve - -νυ- - 24. ~ -νωνυ- - 
18. -0ὺ.Ὁ-. - LU Lue 25. -- -ν.ου.. 

1. ὕυὕ.Ὁ.. - LuLu 26. - -ἮἮἦ-ὧ 
20. -ἔ᾿σὐσ-ὁ . Lue 2. . --οοὖνἀ.. 
Ὡ] pve ve . -.-. - ὦ... - 


Wir haben hiernach 2 Klassen der asynartetischen Trochien τῷ 
unterscheiden. In den vorliegenden Schemata haben wir die 
trochaische Brachykatalexis im Inlaute blos durch den Spondess, 
nicht durch den Trochaus bezeichnet, indem wir hierbei de 
bei den Dichtern sich herausstellenden Thatbestand anticiparten. 
Schliesslich ist hier darauf hinzuweisen, dass nach Aristides auch 
Asynarteten aus mehr als 2 Bestandtheilen vorkommen, wahrend 
sich Marius Victorinus auf diese letzteren beschrankt. 


gutvutvud tuLvive 
es entsteht eine Taktform, die sich folgendermassen durch unsere 


Noten ausdricken lésst: 


©) Die den asynartetischen Trochien in Klammern beigefiigten Zahlen 
besieben eich auf die einzelnen Nummer dee acf voriger Seite nach Mar, 


Vict. ausgefilhrten Verzeichnicsos, 
52) Doch νεῖ. meine Elemente dea musikalischen Rhythmus 8. 16-- 79. 
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BIDS ὁ δ 4} ὁ δ SS δ δ S| 


Aber auch da, wo eine Cisur stattfindet, darf man ὕδογζοι 
sein, dass Dehnung viel hiufiger als die Pause war. Dies fu. 
aus dem Eindrucke, welche nach Aristid. p. 97 die Anwendu 
der einzeitigen Pause macht: of δὲ (Boayzets) τοὺς κενοὺς ἔχον: 
(ῥυϑμοὶ) ἀφελέστεροι καὶ μικροπρεπεῖς. Dieser Charakter wid 
strebt ganz und gar der μεγαλοπρέπεια, die sich in jenem v 
lingerten trochéischen Metron des Aeschylus ausspricht*). W 
Aristides in der Metrik allgemein als den Charakter der Kai 
lexis angibt p. 50: συλλαβὴν ἀφαιρεῖ tov τελευταίου ποδὸς σεμῖ 
τητος ἕνεκεν τῆς μακροτέρας καταλήξεως, das lisst sich v 
dem vorliegenden trochiischen Metrum nicht anders denken, : 
wenn die katalektische Lange gedehut wird. Wir bemerken, dz 
es unrichtig ist, wenn man meint, bei einer inlautenden Ka 
lexis stiessen 2 Thesen unmittelbar an einander. Denn die dr 
zeitige Linge, auf die unmittelbar eine Thesis folgt, ist nic 
blos Thesis, sondern Thesis und Arsis zugleich, beide Sem 
sind zu einer einzigen Note gebunden. 

Unter den τροχαϊκά mit mehr als Einer inlautenden Ka! 
lexis (τρικατάληχτα und δικατάληκτα) ist zuerst das seltene τί 
χαϊκὸν τριεφϑημιμερές zu nennen: 


~-veaveveifeovevivialeovuevove 
ψήγμα δυσδάκρυτον avt,jvogog σποδοῦ yeplitowv λέβητας εὐϑέτους 
Agam. 442. 


Hier sind drei ἐφϑημιμερῆ zu einem trikatalektischen Asynartet 
vereint. Hiutiger ist die Verbindung von einem ἔφϑημιμερ 
mit katalektischem Ditrochaus: 
-vVe ~vv—v-_ [9], 
wozu noch ein zweites ἐφϑημιμερές hinzutreten kann: 
~ve-f-viovutv fou vive 
δέξομαι | Παλλάδος ξυνοικέαν | οὐδ᾽ ἀτιμάσω πόλιν Eom. 916. 
πάντας ἤδη τόδ᾽ ἔργον εὐχερείᾳ ξυναρμόσει βροτούς Eum. 494. 
μή τις ὄντιν᾽ οὐχ ὁρῶ μεν προνοί αισι τοῦ πεπρωμένου Agam. 688. 
Der dusseren Silbenform nach kénnte man die hier vorkommen 
katalektische Dipodie fir einen Creticus oder Pion halten, ab 
die Lehre der Alten verlangt entschieden die zuerst genann 


*) Vgl. den der katal. trochaischen Tetrapodie beigelegten ,,@ép{ 
τραγικός “ schol. Heph. p. 156. 


eves UAL αν μαουσνον αι aula VRUAin aris snug anens συνναα Meet on van: 
hinrznfigen <u dirfen. Aber gerade dieser ist kein Aaynartet, 
denn die Paonen sind ja tiberhaupt von den Aaynarteten aus- 
geechlossen. Er ist ein znsammengesetztes taktwechselndes Μο- 
fram, nicht asynartetischer, sondern synartetischer Bildung. Fir 


~ 
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den lissigen χόρδαξ der Komédie ist der Taktwechsel ganz an- 
gemessen, aber nicht fiir die Megaloprepeia des Aeschyleischen 
Chortanzes. 

Es kommen nun in den genannten Strophen des Aeschylus 
auch ein paar Verse vor, welche lediglich aus katalektischen 
Ditrochaéen bestehen: 

Wu wy _ [13] 


τόνδ᾽ ἀφαιρούμενος Eum. 852. 

ἐπὶ τὲ τῷ τεϑυμένῳ Eum. 829. 

πόντιαί τ᾿ ἀγκάλαι κνωδάλων Choeph. 587. 
Wir haben die hier als selbstiindige Metren erscheinenden Bil- 
dungen bereits oben in der Verbindung mit einer trochiischen 
Hephthemimeres kennen gelernt und sie kénnen auch als selb- 
stiindige Verse nicht anders als dort, wo sie den ersten Theil 
eines Verses bildeten, aufgefasst werden, als dixaradnxta und 
τρικατάληκτα τροχαϊκὰ ἀσυνάρτητα, wie denn ja auch nach der bei 
Victor. erhaltene Theorie der Asynarteten nicht minder trochiische 
Asynarteten aus 2 katalektischen Dipodien wie aus 2 katalektischen 
Tetrapodien zu statuiren sind. Die scheinbaren Cretici derselben 
kénnen nur ἐξάσημοι διποδίαι oder βάσεις sein. Der Schol. Heph. 
p. 40 (zur Erliuterung des Capitels von den Pionen) theilt ein 
jedenfalls sehr interessantes Fragment aus der Metrik des Heliodor 
mit, worin es heisst: Bei den Pionen sei die Cisur nach dem 
einzelnen Piion angemessen, damit die auf diese Weise ent- 
stehende ἀνάπαυσις die βάσεις παιωνικαί (das sind eben die 
einzelnen Pionen) zu βάσεις ἐξάσημοι mache, welche doopegels 
seien wie die anderen βάσεις (d. ἢ. wie die sechszeitigen und 
dabei zweitheiligen βάσεις reozalxat, ἐαμβικαί). Dies ist der 
richtige Sinn der heliodorischen Stelle, deren Wortlaut folgender 
ist: “Ηλιώδορος δέ φησι κοσμίαν εἶναι τῶν παιωνικῶν τὴν κατὰ 
πόδα τομήν, ὕπως ἡ ἀνάπαυσις διδοῦσα χρόνον ἑξασήμους τὰς 
βάσεις ποιῇ καὶ ἰσομερεῖς ὡς τὰς ἄλλας, οἷον ,,ovdt τὼ Kye 
κάλω οὐδὲ τῶ Νυρσύλα“. 
Sowohl - v - u wie -ὑὃὖ - ist eine Basis trochaica: nach Baeechius 
p. 22 M. Baotg δὲ τί ἐστι; Σύνταξις δύο ποδῶν ἢ ποδὸς καὶ 
καταλήξεως. Κατάληξις δὲ τί ἐστιν; Ἣ παντὸς ἐλλεέποντος 
μέτρου τελευταία συλλαβΥ. Marius Victorinus p. 41 K. Grasse — 
sermone duorum pedum copulatio basis dicitur, in qua arsis 


©) Hepheestion, eclber nennt den auf pooper folgenden Bestandtheil 
Gin ἔφϑημιμερὴς ἐαμβικᾶν, die Lesart unserer Handschriften Kists ἄγαπατά 
kann also nicht die seinige geweeen ecin. Die Aenderung ὥγαπατά etammt 
vou Bentley, Αλέτμε von Ahrens. 
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folgenden Versen die richtige metrische Composition erkennen 
kénnen. Er sagt: τούτων dt τὸ μὲν δεύτερον δῆλόν ἐστιν ἀπὸ 
τῆς τομῆς ὅτι οὕτως σύγκειται ἐκ τοῦ τροχαϊχοῦ διμέτρου ἀκατα- 
λήκτου καὶ τοῦ ἐφϑημιμεροῦς ἰαμβικοῦ. Aber weshalb ist 
man gezwungen, die Abtheilung in Kola von der Cisur abhangig 
zu machen? Schliesst man die erste Reihe mit der Silbe pog-, 
dann ist der zweite Vers mit dem ersten isometrisch. Fir das 
Folgende méchte ich hinter ἐγὼ mit Bentley eine Litcke (ov 
ϑέλοιμ᾽) und mit Hermann die Veranderung von πᾶσαν in ἅπασαν 
annehmen: dann ist οὐδ᾽ ἔρανναν der Rest eines vierten Verses 
und das Ganze bildete eine isometrisch tetrastichische Strophe 
oder, wenn man lieber will, zwei isometrisch distichische Strophen: 

ἔστι μοι κάλα παΐς | χρυσίοισιν ἀνθέμοισιν 

ἐμφέρην ἔχοισα μορ-ἰφάν, Kiénis ἀγαπατά, 

ἀντὶ tag ἔγω (οὐ ϑέλοιμ᾽) οὐδὲ Λυδίαν ἅπασαν, 

οὐδ᾽ ἔρανναν Vv | vu vi viv 
Denselben prokatalektischen Vers finden wir bei Pindar Ol. 10 
(11), 21: 

Lyutvuezvt|tusGtu dG 
οὐδ᾽ ἐρέβρομοι λέοντες διαλλάξαιντο ἦθος. 
Eine andere prokatalektische Form (mit katalektischer erster 
Dipodie) hat der Vindarische Asynartet Ol. 6, 21: 
“᾿Ἧν͵-“τυὅὀ“«“σΟ] εν εῦ “νυν Ὁ 

μαρτυρήσω μελέφϑογ.γοι δ᾽ ἐπιτρέψοντι Moicas, 

wo zu dem δέίμετρον προκατάληκτον 


Lut “«“ν «υ[18] 


noch ein akatalektisches δίμετρον hinzugefiigt ist. Ein δέμετρον 
προκατάληκτον mit inlautender Katalexis an dritter Stelle zeigt 
sich Aesch. Kum. 323: 


tuLyut «Ὁ 
καὶ δεδορκόσιν ποιναν. 

In diesen Beispielen ist nur Eine inlautende Katalexis mit 
akatalektischem Auslaute verbunden. Es gibt aber auch Metra, 
welche akatelektisch auslauten, aber im Inlaute zwei oder mehrere 
Katalexen haben. Auch dies sind xgoxaradnxra dem Genus nach. 
Aber wie die Alten χαταληκτικά und δικατάληκτα unterscheiden, 
so miissen wir auch zwischen προκατάληκτα (mit Ejner inlautenden 
Katalexis oder Einer Prokatalexis) und zwischen διπροκατάληκτα 
(mit zwei Prokatalexen), τριπροκατάληκτα (mit drei Prokatalexen) 
unterscheiden. Diese Termini werden wir wohl gebrauchen miissen, 
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Metrum einen ganzen Takt durch Silben unausgedriickt laisst. Auch 
gegen die Auffassung der vorliegenden- Kola der Sappho als 
brachykatalektischer Dimeter oder Tetrapodien ist wohl schwerlich 
etwas einzuwenden. Wenn wir bedenken, dass der Vortrag der- 
selben ein melischer war, so ist Messung nach vier Takten 
tiberaus natiirlich; doch versteht es sich angesichts der aus- 
lautenden Doppellinge wohl ganz von selbst, dass hinter Motoa: 
nicht eine dreizeitige Pause angenommen wurde, sondern die 
erste Liinge dieses Wortes ein gedehnter, den ganzen Takt aus- 
fillender χρόνος τρίσημος war, und ebenso auch die zweite Linge 
des Wortes, obwohi hier auch die einzeitige Pause ebenso annehm- 
lich erscheint: 


ῳ Δὲν ὁ δ 4. Δ. 1 4 δ 4 δ 4. Δ. 
Ebenso Phoen. 1725: 


’ w » 9 8 ς . 
παρϑένου κόρας αἴνιγμ᾽ ἀσύνετον εὑρών. 


Aeschylus macht in seinen melischen Trochien von dieser Art 
der inlautenden Brachykatalexis seltener Anwendung. Aber sie 
kommt vor. Kin itiber allem Zweifel sicher stehendes Beispiel 
ist Kum. 923: 
ῤυσίβωμον ‘Ella νων ἄγαλμα δαιμόνων 
ςυευ “|| νων se [16] 


Ebenso Py. 5, 68: 
yaguetai ἀπὸ Σπάρτας ἐπήρατον κλέος. 


Wollten wir das erste der beiden Kola nach der Zahl der πόδε 
μετρικοί als eine rhythmische Reihe von drei Takten ansehen, 
so wiirde, wenn man nicht die Anmerkung 5. 259 gelten lassen 
will, durch die an dieser Stelle der Strophe vorkommende Tri- 
podie alle Eurhythmie gestért werden. Natiirlich kann an dieser 
Stelle bei der Wortbrechung nur Dehnung der Lange eintreten. 


Was bei diesen trochiaischen Bildungen mit den gewdholiches 
Trochiien verglichen vom metrischen Standpunkte auffallt, ist der 
Spondeus an der ungeraden Stelle. Dies will auch der Schol. sa 
Heph. p. 56 sagen, wenn er zu jenen Ithyphallica der Sappho be 
merkt: Φαμὲν οὖν, ὅτι, ἐὰν ἅμα συναρτήσωμεν ta δύο τροχαῖνώ, 
εὑρίσκεται ἐν τῇ τρίτῃ χώρα τῇ περιττῇ σπονδεῖος, ὅπερ ἄτοπον 
εἰς μέτρον τροχαϊκόν Schol. Heph. p. 213. Es sind eben diese 
Spondeen trochaische Katalexen, wohl zu unterscheiden von dem 
Spondeus der μέτρα πολυσχηματιστα. 
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Dass eine einfache Katalexis nicht bloss am Ende, sondern 
auch am Anfange des Kolons vorkommen kann, hat sich oben 
gezeigt, z. B. 

tuzuszvuszy akatalektisches Kolon 

“τυ ««- _ katalektische Dipodie am Ende (Dikatalexis) 

τὰ «Οιὖ.«υ Katalektische Dipodie am Anfange (Prokatalexis). 

In derselben Weise kommt nun auch eine Brachykatalexis nicht 
bloss am Ende, sondern auch am Anfange des Kolons vor. Nach 
der Analogie von katalektisch und prokatalektisch werden wir 
die σὰ Anfang stehende Brachykatalexis passend als Probrachy- 
katalexis bezeichnen kénnen und das trochaische Kolon, in 
welchem sie vorkommt, als προβραχυκατάληκτον. 

zv2Luzu+ty akatalektisches Kolon 

tutu+t <2£_ brachykatalektisches Kolon 

t « «ν-ν probrachykatalektisches Kolon. [26 bei Mar. Victor.] 

ἀνταίων βροτοῖσι Choeph. 587. 

Wie das prokatalektische δέμετρον tooyaludv εὖ. 2uzv die 
Umkehrung des katalektischen ist, so ist das probrachykatalek- 
tische δέμετρον τροχαῖϊκόν die Umkehrung des _ brachykatalek- 
tischen. 

Selbstverstindlich kann sich nun die anlautende brachykata- 
lektische Dipodie ausser mit der akatalektischen auch mit der 
katalektischen Dipodie vereinen (es ist dies von beiden Verbin- 
dungen die héufigere) 

4 £2 tu 2 [27] 
at’ ἐχϑρῶν ὕπερ... Choeph. 615 
und ebenso auch mit der akatalektischen oder katalektischen 


Tetrapodie 
tL tbuturutyu [22] 


τὰν καὶ Ζεὺς ὁ παγκρατὴς Ἄρης te... Kum. 918 
LL tututyu + [23] 
ἐμπαίοις τύχαισι συμπνέων Agam. 186. 
Zu diesen Verbindungen kénnen dann noch weitere trochiiische 
Elemente hinzutreten, wie dies in dem am Ende mit... bezeich- 
neten Kolon der Choephoren der I'all ist. 

Endlich kann die anlautende brachykatalektische Dipodie 
mit einer unmittelbar folgenden brachykatalektischen Dipodie 
verbunden sein. Dann entsteht ein δίμετρον tooyaixoy διβραχυ- 
χατάληχτον ἃ. h. die primiire (akatalektische) form der Tetrapodie 


4uyu ty fu ty 
iat zu einer aus lauter Liingen bestehenden geworden: 
2 £4 ,24 + [26]: 


Kk. Waetpaat α. H. Gieorrsen, allgem. Theoric der griech. Metrik. 21 
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jeder der vier Versfiisse ist durch eine einzige Silbe ausgedri 
die zugleich den Zeitumfang der Thesis und Arsis enthalt. Le 
erkennen wir ein hexapodisches Kolon dieser Bildung in « 
vorletzten Verse der Strophe Kum. 916: 
δέξομαι Παλλάδος ξυνοικίαν | οὐδ᾽ ἀτιμάσω πόλιν, 
τὰν καὶ Ζεὺς ὁ παγκρατὴς Aens τε | φρούριον ϑεῶν νέμει͵ 
ῥυσίβωμον Ἑλλάνων ἄγαλμα δαιμόνων". 
at’ ἐγὼ κατεύχομαι | ϑεσκίσασα πρευμενῶς 
ἐπισσύτους βίου τύχας ὀνησίμους 
γαέας ἐξαμβρόξαι 
φαιδρὸν ἁλίου σέλας. 
fluc ἔνενεν ἐ [Ι΄ νων εν 4 
-“:ῳ Lutvtvusvufevuetvsve 
LuLtute Lif tutu εν“ 
4’u LY LVS | ἔν Liu Lvl 
VULULULYULYVLVE 
£4 £ £L ££ £L « 
LuLuLvud 


Asynartetische Iamben. 


Hephaestion p. 56 fihrt als iambisches Metrum asyna 
tischer Bildung ein δικατάληκτον ἐξ ἰαμβικῶν ἐφθημιμερῶν 
(nach Victor. p. 143 Aeschrioneum genannt): 

Δήμητρι ty πυλαίῃ | τῇ τοῦτον ovx Πελασγῶν Callimach. epigr. 12. 
Es ist dies ein dikatalektisches Tetrametron iambicum. 
haben oben gesehen, dass das katalektische Tetrametron ia 
kon die dritte Thesis seines zweiten Kolons zam Umfange e 
ganzen Fusses. verlingert; dies geschieht nun im dikatalektisc 
Tetrametron iambikon auch mit der dritten Thesis des er: 
Kolons: 

GeuteGrevez[Gr4u+5rus akatalektisch 
GeuLGrevez[GOrueu ᾧ katalektisch 
GSeusuw 2JjJoeueved Ψ dikatalektisch. 
Von den vier βάσεις, in welche das iambische Tetrametron 
fillt, ist die erste und dritte Basis ihrer metrischen Beschaf 
heit nach ein Diiambus, die zweite und vierte Basis ein Ε 
chius, aber ein Bakchius mit dreizeitiger und auflésbarer er 
Linge und nicht von 5, sondern von 6 χρόνοι πρῶτοι: 


MIDIS IN ISSEY 


Nach der bei Marius iiberlieferten Asynarteten-Theorie k 
aber nicht bloss die katalektische iambische Tetrapodie, sond 
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§ 43. 
Gleichférmige ‘Aovvceryta ἀντιπαϑθῆ. 


Die Bestandtheile des von den Metrikern als ὁμοιοειδές be- 
zeichneten ἀσυνάρτητον gehéren einem und demselben εἶδος μετρι- 
xov an. Es kommt nun aber vor, dass die Bestandtheile eines 
Metrums nicht demselben εἶδος, wohl aber demselben γένος an- 
ygehoren. Die Metra, welche die verschiedenen εἴδη ein und desselben 
γένος sind, sind ἀντιπαϑῆ oder ἀντιπαϑοῦντα ἀλλήλοις, z. B. 
Tamben und Trochien, Anapiiste und Daktylen; denn das eine 
εἶδος desselben γένος beginnt mit der Arsis, das andere mit der 
Thesis. Deshalb wird ein μέτρον oder ein Vers, dessen Bestand- 
theile demselben γένος angehéren, aber als εἴδη dieses γένος 
einander entgegengesetzt sind, von den alten Metrikern ἄσυν- 
ἄρτητον ἀντιπαϑές yenannt. 

Weshalb wir die ἀσυνάρτητα ἀντιπαϑῆ unter die Kategorie 
der gleichformigen Metra rechnen diirfen, wird sich sogleich 
ergeben. Doch sei hier bemerkt, dass nicht alle ἀσυνάρτητα 
ἀντιπαϑῆ dahin zu ziéhlen sind, sondern nur diejenigen, welche 
von den Alten als ἀσυνάρτητα ἀντιπαϑῆ τῆς πρώτης ἀντιπαϑείας 
bezeichnet werden. Nach der von Mar. Victor. tiberlieferten Theorie 
kann bei der Bildung asynartetischer ἀντιπαϑῆ des 3- und 
4-zeitigen γένος sowohl das mit dem schweren wie das mit dem 
leichten Takttheile anlautende εἶδος voranstehen: im 3-zeitigen 
gibt es iambisch-trochiiische und trochaisch-iambische ἀντιπαϑῆ, 
im 4-zeitigen anapiistisch-daktylische und daktylisch-anapiastische 
ἀντιπαϑῆ. Das anlautende Element kann hier sowohl akatalek- 
tisch wie katalektisch sein, wiihrend es in den ἀσυνάρτητα μονο- 
εἰδῇ stets nur katalektisch (brachykatalektisch) sein konnte. 


I. 
᾿Ασυνάρτητα ἀντιπαϑῆ Ex τρισήμων ποδῶν. 
Asynartetische lambo-Trochaica. 

Wahrend die iambischen und trochiischen ἀσυνάρτητα pov 
εἰδὴ im ganzen auf die tragische Metrik beschrankt sind, habes 
die aus iambischen und trochaischen Bestandtheilen zusammer 
gesetzten ἀσυνάρτητα ἀντιπαϑῆὴ eine viel weitere Ausdehnung. Die 
beiden einfachsten und Altesten Bildungen sind zwei Tetrameter, 
ein akatalektischer und ein katalektischer, die beiden einsiges 


P 


sees) | BBB 
ahasstion in aginem 


ert 

τοὐτῷ δυθμῷ. -.. 
: katalektischer Bil: 
Melik, fast immer 
ktischen τετράμδοερα 
Ἐξ, wo suf ὦ hexa- 
am 8 hexastichische 
νάρτητα nebst einer 
gen: 

ἅξαι. 

. προβόσον. 

ιοβύσειν. 

P ὠθεῖς, 

288; 

Bat, 

yohnlichsten Metren 
x Vermeidung der 
ler angeflhrten Bei- 
Tegen ihres hiufigen 
e Hephaestion tiber- 
(das akatalektische 


ννάρτητα dvanady: 
‘porns ἀντιπαϑεῖας, 
ποιεῖ. Die Lesart 
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τὰ μέν ist wahrscheinlich ganz richtig und das folgende a 
schreiben: ὅσων μιᾶς συλλαβῆς ἐκτιϑεμένης τὸ ὅλον Fv ποιεῖται 
,»Von den ἀσυνάρτητα ἀντιπαϑῆ heissen die Kinen ἀντιπαϑῆ dei 
ersten Antipatheia, bei welchen nach Auswerfung Einer Silly 
das ganze Metrum zu einer Hinheit gemacht wird.“ Die Worte ξὶ 
ποιεῖται kommen mit dem iiberein, was Hephaestion p. 47 in seine: 
Definition der Asynartete durch ,,avrb ἑνὸς μόνου παραλαμβά 
νηται στίχου““ ausdriickt. Der Scholiast denkt hierbei an die i1 
Rede stehenden iambo-trochiischen Asynartete. Die gla ovddap: 
ἐχτιϑεμένη ,die ausgeworfene oder unterdriickte Silbe“ des asyn 
artetischen τετράμετρον ἀκατάληκτον und χαταληκχτικόν ist au: 
der Mitte dieser Verse ausyeworfen; in dem auf synartetisch 
Weise gebildeten akatalektischen und katalektischen Tetramete 
iambicus ist diese Silbe vorhanden (nicht ausgeworfen): 


GtutLt5tvustlGsu Lotus GLivLGOtus[Otutve 
ν Vv u 


GtuLo4us|] “νον - 


LuLotusz|] «νων 


Bis auf die Eine συλλαβὴ ἐκτιϑεμένη sind die entsprechende: 
synartetischen und asynartetischen Metra voéllig identisch und dies 
nahe Verwandtschaft ist der Grund, dass Aristophanes, wie wi 
gesehen, auf das katalektische Tetrametron iambicum unmittelba 
das katalektische Tetrametron asynartetum folgen lasst an Steller 
wo er sonst nur isometrische Composition anwendet. Durch di 
συλλαβὴ ἐκτιϑεμένη ist die metrische Continuitit der Takt-Semei. 
unterbrochen, es fehlt zwischen der vierten und finften Thesi 
die vermittelnde Arsis. Dem Rhythmus nach aber sind alle Takt 
ὁλύκληροι, an Stelle der dem Metrum fehlenden Silbe tritt ein 
einzeitige Pause oder da, wie wir schon an den angeftihrten Bei 
spielen sehen, die Cisur nicht tiberall gewahrt wird, eine Dehnung 
der vierten Linge zum χρόνος τρέσημος ein: 
λαβοῦσα συγχορεῦσον᾽ αἴρων δὲ κουφιῶ σ᾽ ἐγώ 
VvlAvVv Zu LY ee “νιν LY . 
Sondern wir die anlautende Arsis ab, so haben wir in der Mitte 
einen katalektischen Versfuss oder eine katalektische Basis (Di 
podie) und damit dieselbe Erscheinuny wie oben bei den ἀσυν- 
ἄρτητα povosdy προκατάληκτα und δικατάληκτα 
BPulzveveuetl|[szutusveg 

Wir haben uns in dem vorliegenden Schema den Taktstrich det 
modernen Musik anzuwenden erlaubt. Aber so verfihrt wedet 
die antike Theorie der Metrik noch die der Rhythmik, die am 
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Wir diirfen mit bestem Rechte das Fehlen dieser Silbe ἃ 
eine den Anlaut der Basis betreffende Katalexis, also als eii 
Prokatalexis auffassen und entfernen uns nur scheinbar von d 
Theorie der Metriker, wenn wir das aus Iamben und Trochik« 
bestehende ἀσυνάρτητον ἀντιπαϑές als ein gleichformig: 
lambisches Metron mit einem prokatalektischen B 
standtheile an inlautender Stelle ansehen. Anders fass: 
es die alten ῥυθμοποιοί selber nicht auf. Das zeigt die Ve 
wendung, welche sie davon machen. Denn wie sie in ihr 
trochiiischen Strophen τροχαϊκὰ ἀσυνάρτητα μονοειδῇ mit di 
τροχαϊκὰ συναρτητικά verbinden, in derselben Weise componir 
sie ihre iambischen Strophen aus ἐαμβικὰ συναρτητικά und den 
Rede stehenden ἐκ τρισήμων ποδῶν ἀσυνάρτητα ἀντιπαϑῆ; 
verhalten sich in der Metropdie die letzteren gerade so zu di 
synartetischen Jamben, wie die trochaischen ἀσυνάρτητα povucu 
zu den synartetischen Trochien. Fir uns sind die ἐκ τρισήμε 
ἀσυνάρτητα ἀντιπαϑῆ, obwohl sie scheinbar aus Jamben wu 
Trochiien zusammengesetzt sind, schlechthin iambische Asynarte' 

Kine andere Form des asynartetischen Tetrametron iam} 
kon ist 

νυν tutlusuLsutuds 
στένουσι πύργοι, στένει | πέδον φίλανδρον᾽ μενεῖ Sept. 290, 
wo die συλλαβὴ ἐκτιϑεμένη nicht wie oben nach der zweite 
sondern nach der ersten Basis stattfindet; ferner: 
vivud Lutltututue 
πόλει μὲν εὐδοξία καὶ | στρατηλάτας δορός Eur. Hik. 279 
mit zwei unterdriickten Arsissilben nach der ersten und zweit 
Basis. Wollten wir den dreisilbigen Versfuss an zweiter Stel 
dieses Asynarteten fiir einen finfzeitigen Pion ansehen, so wir 
dies gegen die Theorie Heliodors sein, welche den Péon von di 
Asynarteten ausschliesst. Hiufig kommt das erste Kolon dics 
beiden Verse als selbstindiges μέτρον δίμετρον vor 
UWutwue 
βέβασιν ὦ νώνυμοι Pers. 1003 
ἴδετε κακῶν πέλαγος ὦ Eur. Hik. 824. 
Werden zwei solche Kola verbunden, so entsteht das Tetrametr: 


vitvst tutluteus tue 
τὸν ἀμφιτειχῆ λεὼν | δράκοντας we τις τέκνων Sept. 289. 
Endlich kommen (trikatalektische) Tetrametra vor, in den 
zwischen allen vier Basen die verbindende Arsissilbe fehlt: 
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vt LutusfPruLsus 2 
κλόνους λογχέμους te καὶ | ναυβάτας ὁπλισμούς Agam. 404. 
λέγοιμ᾽ ἂν φρόνημα μὲν | νηνέμου γαλάνας Agam. 788. 
πατρῴους δόμους ἕλόν-]τες μέλέξοι σὺν ἀλκᾷ Sept. 877. 


εὖ δ] 4 ὁ δ 4 δ 4} ἃ ὁ δ 4. ὁ 


Gewdhnlich folgt alsdann die von den Alten als avtixcé 
bezeichnete Formation unmittelbar auf die anlautende kata 
tische βάσις ἰαμβική (nicht wie in den vorliegenden Versen . 
an dritter Stelle), ἃ, h. die den Charakter des pérgov avtixa 
bedingende συλλαβὴ ἐκτιϑεμένη ist auch nach der zweiten Li 
der anlautenden Basis ausgefallen. Der vorausgehende Te 
meter 

vl tuLvustf[tususvus 


formt sich dann zu folgendem um 


vi £ Lut|[tututsyue 
τὸν ὦ tay πυρφόρων | ἀστραπᾶν κράτη νέμων Oed. R. 200. 


Diese Bildung ist eine in den dramatischen Cantica sehr belie 
Umformung des iambischen Trimeters, hiufiger mit katalektisck 
als mit akatalektischem Ausgange: 


Vi £ LU LV LVL 

VviLtLuLust « 
τέλειαι γὰρ παλαιφάτων ἄραι Sept. 766. 
τὸν ixxevray τ᾿ μαζόνων στρατόν Herc. fur. 408. 
ἐπαυχήσας δὲ τοῖσι σοῖς Adyorg Aves 629. 
lo ya τρόφιμε τῶν ἐμῶν τέκνων Troad. 1302. 
ἀκασκαῖον δ᾽ ἄγαλμα πλούτου Agam. 740. 
γυναικείαν ἄτολμον αἰχμάν Choeph. 680. 
μέριμναι ξωπυροῦσι τάρβος Sept. 289. 
παλιμμήκη χρόνον τιϑεῖσαι Agam. 196. 
τέκνοισι Ζῆν᾽ ἄβουλον εἶδεν; Trach. 140. 
σὲ δ᾽ αὐτόγνωτος ὥλεσ᾽ ὀργά Antig. 856. 


Hier folgen im Anfange drei den Ictus tragende Liangen 
einander, die beiden ersten dreizeitig, die dritte zweizeitig. | 
Vers bildet das genaue Analogon des mit einem Spondeus 
lautenden τροχαϊκὸν ἀσυνάρτητον, mit einer συλλαβὴ ἐχτιϑὲμ 
nach der ersten und nach der zweiten Thesis, die wohl fibe 
durch Verlingerung der vorausgehenden Lange zum τρέδη 


erganzt wird. 
t2viu f£vu «- 


Zu LU Zivu 4 


Madlddddl ddd 
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chiischen Dimetron und einem unvollstaéndigen iambischen Ὁ 
metron bestehenden Vers an: 


ενεσευς“ο|υαων εν  « 


ἐμφέρην ἔχοισα μορφὰν | Kienle ἀγαπατα. 


Wir haben aber schon S. 317 nachgewiesen, dass dieser Ver 
vielmehr ein prokatalektisches τροχαϊκὸν ἀσυνάρτητον μονοειὸε 
ist, eine Auffassung, die ja Hephaestion an jener Stelle ebenfal! 
fir zulissig halt. Ueberhaupt ist die Verbindung eines akataleh 
tischen mit dem leichten Takttheile auslautenden und eines ebe1 
falls mit dem leichten Takttheile anlautenden Kolons zu eine: 
Verse eine rhythmische Unméglichkeit. Nur dann kann ma 
von der Verbindung eines trochiéischen mit einem iambische 
Elemente reden, wenn das erstere brachykatalektisch ist. Es kan 
nun in der That nach der bei Mar. Victor. erhaltenen Theori 
der Asynarteten sowohl eine trochiaische brachykatalektische D.: 
podie wie Tetrapodie mit jedem der von ihr fir die Asynarteten 
bildung statuirten Elemente vereint werden. Die trochiisch 
Brachykatalexis hat in diesem Falle ebenso, wie wir es sonst be 
den Asynarteten gefunden, die Form der Doppellinge und i: 
ebenso wie dort zu messen, d.h. sie stellt eime durch Dehnun 
der ersten Silbe zu erreichende trochiische Dipodie dar. Folg 
nun auf einen solchen Spondeus ein Iambus, so bildet die zweit 
Lange des Spondeus zusammen mit der folgenden Kirze de 
Iambus einen 3-zeitigen Takt: 


tututrt ανεν  υ ν +s brachykat. Tetrap. mit Iamben. 
£+24[u+4u+4u24v 4 brachykat. Dipodie mit Iamben. 


Von einer Verbindung nach Art des ersten dieser beiden Vers 
weiss ich kein Beispiel, Verbindungen der zweiten Art (mi' 
anlautender brachykatal. Dipodie) wiirden der Silbenform nucl 
identisch sein mit einer solchen iambischen Reihe, welche mi 
einer Lange anlautet: 


.- δω δ) “4 ZZ. 


Ks ist nun durchaus nicht unmoglich, dass die anlautende Lange 
mancher scheinbar iambischer Metra dem rhythmischen Werth 
nach kein Auftakt, sondern ein vollstandiger 3-zeitiger Takt ist 
Ich glaube mich nicht zu irren, wenn ich in dieser Weise di 
scheinbaren Jamben in der ersten Strophe des zweiten Perser 
Chores auffasse v. 550 ἢ: 
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Die dikatalektische Basis verliert sowohl die letzte wie 
erste Arsis 


ἀκατάληκτος 
καταληκτική 
προκατάληκτος 
δικατάληκτος 


Die synartetischen Trochien und Iamben haben entw 
lauter akatalektische Basen, oder sie nehmen im Schlusse 
katalektische (die Trochiien auch die dikatalektische) Basis 

“κι««νυΪάνευ[νεν vius[usvusfusvs 

evavul[eutvul[sve vtius|[utusfus 2 

uLsvu|l2uzvuls2 2 

Die asynartetischen Trochéen und Iamben nehmen nicht ἢ 
die katalektische, sondern auch die prokatalektische und dik 
lektische Form der Basis an, ohne Riicksicht auf Inlaut 
Auslaut, nur dass die iambischen Metren die prokatalekti 
und dikatalektische Form der Basis nicht am Anfange hs 
kénnen, denn alsdann wiirden sie aufhéren, ein iambisches | 
der Arsis anlautendes) Metrum zu sein. 

Asynartetische Trochaica mit katalekt. Basis im Inlaut 

ἂν. J[susee| 
tuk [ᾳ[|ν -. | 
Asynartetische Trochaica mit prokatalektischer Basis 


LuLvu|s tu 
£ Lsuleucyu 


Asynartetische Trochaica mit dikatalektischer Basis 


“νεανυ[ᾳ[ ὦ « J[tvusvleve 
L « |ηνυ«ωυ ἐν 


Asynartetische Iambica mit katalektischer Basis im Inla 


veustz|fus ez2folutvaelus # 
vt “s]4utue 


Asynartetische Iambica mit prokatalektischer Basis 


veut] ἀνε  νὰ’ν « 
veun| ἀν “« «νυ - 


zugleich mit katalektischer und prokatalektischer Basis 


vt 2] «α«υ«| Κἀν - 
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Hiaufig werden bei den asynartetiechen Daktylen katalektische 
Dipodien mehrmals hinter einander zu langeren Perioden wieder- 
holt. Analog steht denselben als anapistisch-daktylisches Asyn- 
arteton die lang ausgedehnte oktametrische Periode Soph. Electr. 832 
~fuuvez tuve|] tuuvst suve| tyuut tuve | ἐν ἢ Le 
el τῶν φανερῶς οἰχομένων | εἰς ᾿Δίδαν ἐλπίδ᾽ ὑποί]σεις, κατ᾽ ἐμοῦ τακομέ- 
νας | μᾶλλον ἐπειβάσει. 

Halten wir die rhythmische Bedeutung der asynartetischen Bildung 
fest, so werden wir die von den Alten sogenannten anapistisch- 
daktylischen ἀσυνάρτητα ἀντιπαϑῆ in derselben Weise als wesent- 
lich identisch mit den anapiistischen ἀσυνάρτητα μονοειδῆ zu 
fassen haben, wie oben die iambisch-trochaischen aovyagrnra 
ἀντιπαϑῆ mit den iambischen ἀσυνάρτητα povosdyn. Wie be- 
rechtigt diese den Kinblick in die metrische Bildung so sehr 
vereinfachende Auffassung ist, zeigt sich insbesondere an dem 
vorliegenden asynartetischen Hypermetron der Sophokleischen 
Elektra. Denn es ist wahrscheinlich nichts anderes als ein aus 
4 Tetrapodien bestehendes anapiistisches Hypermetron, in welchem 
fiir den ganzen Inlaut die Anakrusis der dipodischen Basen unter- 
driickt sind: 


~tuvdvusvvudivusvvtuv suv tluv tuys suu duu Luvtuunss 
~ivud 4uud, tuud fvuud, «ων 2 ivud, εων 4 wes £ 
Hiernach wird auch iiber die Messung des auslautenden ἐπεμβάσεε 
kein Zweifel obwalten: die vorletzte Silbe muss gleich der vor- 
letzten Silbe eines katal. anapiistischen Hypermetrons eine den 
Ictus tragende 4-zeitige Linge sein. 

Endlich gestaltet sich das katalektische anapiastische Tetra- 
metron durch Unterdriickung des leichten Takttheiles in der Mitte 
des Verses zu folgendem ἀσυνάρτητον ἀντιπαϑές: 

VU LYE Vv ψν ἐωυν 4 ἐἔΛνων ἐνν ὁ 4 
Alcm. 84 καὶ ποικίλον ἷκα, τὸν ὀφθαλμῶν | ἀμπελένων ὀλετῆρα. 
Ibyc. 8 φλεγέϑων, ἅπερ κατὰ νύκτα μακρὰν | σείρια παμφανόωντα. 

Wir schliessen diesen Abschnitt, indem wir nochmals die 
Identitait der anapiastisch-daktylischen und iambisch-troehiaischen 
ἀσυνάρτητα ἀντιπαϑῆ mit den anapiastischen und iambischen 
ἀσυνάρτητα μονοειδῆ hervorheben. Ist nimlich in einem 
anapastischen oder iambischen Metrum bloss der ia- 
lautende schwache Takttheil einer dipodischen Basis 
unterdriickt, so wird esaouvagrnroy μονοειδές genannt; 
ist der anlautende schwache Takttheil einer dipodischen 


dam mit einem χορεαμβικόν, dann mit einem ἀντεσπαστεκόν, 

dann mit einem ἑωνικὸν ἀπὸ sffovog, dann mit einem fovxdv 

x’ ἐλάσσονος verbunden. In gleicher Weise soll das ἀναπαιστικόν 

nit jedem der 8 Prototypa verbunden werden; dann das rgozaixéy, 

and so fort bis cum favixdy ἀπ᾿ ἐλάσσονος. So erhalten wir in 
Ὁ Wasrrwat Ὁ. 5 Guapitsox, allgew. Theorie der griech. Metrik. 22 
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der That 64 Arten von Metren, die — nach dem Schol. Heph. — 
die verschiedenen Kategorien der μέτρα ἀσυνάρτητα sind. 


Der Scholiast theilt nun weitergehend die zu Grunde gelegten 
8 Prototypa in 2 Klassen: μέτρα τετράδσημα und μέτρα ἐξάσημα: 
die τετράσημα umfassen die Daktylen und Anapisten; die é&c- 
onua alle iibrigen, auch die Trochéen und Iamben, die hier 
nach τροχαϊχαὶ und tapprxal βάσεις ἐξάσημοι gemessen werden. 
Er sagt: 


ἀπὸ τῶν ἐξασήμων μὲν Is’, ἑξάκις γὰρ ta ἕξ Ag’: 

τῶν δὲ τετρασήμων τέσσαρα᾽ 

τὰ λεγόμενα ἐπισύνθεταά ἐστι xd’, ἃ καὶ αὐτά ἐστι τῶν ἀσυναρτήτω». 

So lautet die richtige handschriftliche Ueberlieferuny, welche 
in den Gaisfordschen Ausgaben verkehrter Weise folgendermassen 
verandert ist: 


τῶν δὲ τετρασήμων ἐστὶν κδ΄, καὶ τέσσαρα τὰ λεγόμενα ἐπισύνθετα͵ ἃ 
καὶ αὐτὰ κτέ. 


Ks ist diese Aenderung um so unbegreiflicher, als auch im 
weiteren Fortgange des Scholions noch einmal die Angabe ge- 
macht wird: ,ἐπισύνθϑετα δὲ κδ΄", eine Angabe, welche (saisford 
in vélligem Widerspruch mit jener seiner Aenderung nicht an- 
getastet hat. Durch Wiederherstellung des richtigen Textes 
werden wir nun mit folgender Classification der 64 μέτρα aovr- 
ἄρτητα bekannt: 


1) Μέτρα ἀσυνάρτητα, welche aus der Combination der 
beiden μέτρα τετράσημα hervorgehen. Deren gibt es τέσσαρα“, 
denn jedes μέτρον τῶν τετρασήμων wird mit jedem μέτρον τῶν 
τετρασήμον verbunden, also 


1. ἐκ δακτυλικοῦ μὴ τελείου ὄντος 
2. ἐξ ἀναπαιστικοῦ μὴ τελείου ὄντος 
8. ἐκ δακτυλικοῦ μὴ τελείου ὄντος 
4. ἐξ ἀναπαιστικοῦ μὴ τελεέου ὄντος 


] καὶ δακτυλικοῦ 


] καὶ ἀναπαιστικοῦ. 


Der Zusatz μὴ τελείου ὄντος ergiebt sich aus dem 8. 340 er 
lauterten Schol. Heph. 


2) Μέτρα ἀσυνάρτητα, welche aus der Combination der 
6 μέτρα ἔξάσημα (einschliesslich der τροχαῖχά und lapBexa) her 
vorgehen. Deren gibt es ,,36“, denn jedes der 6 ἐξάσημα wird 


in sechsfacher Weise mit jedem der 6 ἐξάσημα verbunden. 


Bex. . 


ie 


36. ἐπ τροχαϊκοῦ 

26. ἐξ ἰαρβικοῦ 

27. ἐπ χοριαμβικοῦ 

38. ἐξ ἀντισπαστικοῦ 

20. ἐξ ἑωνικοῦ dx” ἐλάσσονος 
80. ἐξ ἐωνικοῦ ἀπὸ μείζονος 


ν ὄντοι 


τελείρι 


τὴ γεν ὄντος μὴ ζελείου ἴοξος 


31. ἐπ τροχαϊκοῦ 

88. ἐξ ἰαμβικοῦ 

38. ἐκ χοριαμβικοῦ 

84. ἐξ ἀντισπαστικοῦ 

85. ἐξ ἐωνικοῦ dx” ἐλάσσονος 
86. ἐξ ἰωνιποῦ ἀπὸ μείζονος 


ὄντοι 


τελείου 


μη 


3) Eine dritte Klasse bilden die sogenannten ᾿Ἐπισύνϑετα, 
en es, wie der Schol. sagt, 24 gibt. Dem Schol. zufolge ent- 
hen sie, wean man jedes der beiden μέτρα τετράσημα (Daktylen 
| Anapisten) mit jedem der 6 ξξάσημα (Trochien, lamben, 
wlamben, Antispaste, Ionici a maiore, Jonici a minore) und 
qekehrt jedes der 6 ξξάσημα mit jedem der beiden εἴδη des 
ὃς τῶν τετρασήμων ποδῶν, dem δαχευλικὸν und dem ἄναπαι- 

22° 
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στικόν combinirt. So ergeben sich 24 Combinationen, deren jede 
ἀσυνάρτητον ἐπισύνϑετον genannt wird, auch wenn das erste 
Kolon ein akatalektisches ist. 


μά 


ἐκ δακτυλικοῦ καὶ τροχαϊκοῦ 

ἐκ δακτυλικοῦ καὶ ἐαμβικοῦ 

ἐκ δακτυλικοῦ καὶ χοριαμβικοῦ 

ἐκ δακτυλικοῦ καὶ ἀντισπαστικοῦ 

ἐκ δακτυλικοῦ καὶ ἰωνικοῦ ax’ ἐλάσσονος 
ἐκ δακτυλικοῦ καὶ lowxov ἀπὸ μείζονος. 


ἐξ ἀναπαιστικοῦ καὶ τροχαϊκοῦ 

ἐξ ἀναπαιστικοῦ καὶ ἰαμβικοῦ 

. ἐξ ἀναπαιστικοῦ καὶ χοριαμβικοῦ 

10. ἐξ ἀναπαιστικοῦ καὶ ἀντισπαστικοῦ 

11. ἐξ ἀναπαιστικοῦ καὶ ἰωνικοῦ ag’ ἐλάσσονος 
12. ἐξ ἀναπαιστικοῦ καὶ ἰωνικοῦ ἀπὸ μείζονος. 


ὦ ὦ τὰ AAR ὁ τὸ 


18. ἐκ τροχαϊκοῦ καὶ δακτυλικοῦ 

14. ἐξ ἰαμβικοῦ καὶ δακτυλικοῦ 

16. ἐκ χοριαμβικοῦ καὶ δακτυλικοῦ 

16. ἐξ ἀντισπαστικοῦ καὶ δακτυλικοῦ 

17. ἐξ ἰωνικοῦ ax’ ἐλάσσονος καὶ δακτυλικοῦ 
18. ἐξ ἑωνικοῦ ἀπὸ μείζονος καὶ δακτυλικοῦ. 


19. ἐκ τροχαϊκοῦ καὶ ἀναπαιστικοῦ 

20. ἐξ ἰαμβικοῦ καὶ ἀναπαιστικοῦ 

21. ἐκ χοριαμβικοῦ καὶ ἀναπαιστικοῦ 

22. ἐξ ἀντισπαστικοῦ καὶ ἀναπαιστικοῦ 

23. ἐξ ἰωνικοῦ an’ ἐλάσσονος καὶ ἀναπαιστικοῦ 
24. ἐξ ἰωνικοῦ ἀπὸ μείζονος καὶ ἀναπαιστικοῦ. 


Zu dieser Kintheilung der Asynarteten figt der Schol. Heph. 
a. a. U. eine zweite, noch weiter ins Einzelne eingehende Ein- 
theilung hinzu: 
Ἔτι καὶ Bategoy τρόπον τούτων 
μονοειδῆ μὲν ἐστιν ὀκτώ" μονοειδὲς δὲ λέγεται ἀσυνάρτητον οἷον τὸ 
ἐλεγειακόν. 
ὑμοιοειδῆ δὲ ὀκτώ᾽ οἷον ὅταν τὰ ἰαμβικὰ μὴ τέλεια ὄντα χοριαμβικποῖς 
ἢ ἀντισπαστικοῖς ἐπιφέρηται ἢ τροχαϊκὰ ἰωνικοὶς, ἢ ἐναλλάξ. 
ἐπισύνθετα δὲ xd’. 
ἀντιπαϑῆὴ κδ΄, ὧν 
τὰ μὲν τῆς πρώτης ἀντιπαθείας ὅσων μιᾶς συλλαβῆς ἐκειϑεμένης τὸ 
ὅλον ἕν ποιεῖ" 
{τὰ δὲ τῆς δευτέρας ἀντιπαϑείας.) 


Von diesen 4 Klassen sind uns die an dritter Stelle genanntes 
24 ἐπισύνϑετα bereits aus der vorhergehenden Eintheilung be- 
kannt. Die drei tbrigen Klassen, die povosedy, ὁμοιοειδῇ und 
ἀντιπαϑὴ fallen also mit denjenigen Asynarteten zusammen, welehe 


2. dracxaemslé ἐκίμοκτον mpg τὸρ laypixds Biph. δ. ἴθι. ων 
Φ. ἱποιπὸν dh μείξονος ἐπίμικτον πρὸρ τὰς sgozatucs Hoph. ο. 11... 
4. ἑωτικὸν dx’ ἐλάσσονος ἐπέρικτον πρὸ τραχαϊκὰς διποδίας Heph.c. 18. 
Dass in unserer Stelle jodes dieser 4 Metra ἀορροὶὲ μασᾶβ!ς 
ist, je nachdem von seinen Bestandtheilen bald der eine, bald 
der andere voransteht (zB. entweder Choriamben und Iamben, 
oder Iamben und Choriamben), begrtindet keinen Unterschied 
swischen den asynartetiechen und den nicht asynartetischen ὅμοιο- 
εἰδῇ. Den wirklichen Unterschied bezeichnet der Schol. Heph. 
durch den bei den asynartetischen ὁμοιοειδῷ gebrauchten Zusatz 
wit} τέλεια ὄντα“. Ein nicht asynartetisches ὁμοιοειδές hat im 
Tnlaate stots vollstindige Dipodien, z. B. das χοριαμβικόν 
ἐκ ποταμοῦ Π᾿κανέρχομαι | πάντα φέρουσϊα λαμπρά. 
Der Begriff das asynartetischen ὁμοιοειδέρ besteht dari, dass im 
Tnlaute desselhen eine unvollstindige Dipodie enthalten ist, z. Β, 
Bape yep| Bed, σοὶ μὲν | δὴ γάμος ὡς | ἄραο. 
Oder: ist das erste Kolon eines μέτρον ὁμοιοειδές ein akatalek- 
tisches, go iat dieses ein nicht asynartetisches ὁμοιοειδές; ist 
dw erste Kolon ein hatalektisches, ao ist das ὁμοιοειδές ein 
ἀσύναρτητον. 
Hiermit hat sich nun zugleich die Bedeutung der 8 μονοειδῇ 
ἀσυνάρτητα ergeben, Die asynartetischen povosdy vind dasselbe 
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wie die unter den Prototypa behandelten nichtasynartetische: 
μονοειδῆ oder καϑαρά, nur mit dem Unterschiede, dass im In 
laute des μονοειδὲς ἀσυνάρτητον ein un τέλειον μέρος vorkommt 
Dies driickt der Scholiast dadurch aus, dass er als das Muster 
beispiel der μονοειδῆ ἀσυνάρτητα das δακτυλικὸν ἐλεγειακύν an 
fihrt, dessen erstes Kolon eine katalektische Tripodie ist. 

Auf die 24 ἐπισύνϑετα lasst der Scholiast die Erwahnum 
der 24 ἀντιπαϑῆ als letzte Asynartetenklasse folgen. Dieselb: 
zerfaillt in 2 engere Kategorien; die hierfiber handelnde Stell 
unsers Scholions ist unvollstiindig iberliefert, denn sie nenn 
nur die erste Kategorie: ἀντιπαϑῆ κδ΄, ὧν τὰ μὲν (τῆς) πρώτη. 
ἀντιπαϑείας; es fehlen die Worte τὰ δὲ τῆς δευτέρας ἀντιπαϑεία: 
Wir lernen dies aus dem Scholion zu Hephaest. p. 208, welche: 
im Cod. Saibant. folgendermassen lautet: 

πρώτην ἀντιπάϑειαν λέγει τὴν ἐν τοὶς ἁπλοῖς ποσὶ τουτέστι τοὶς δι 

συλλάβοις καὶ τρισυλλάβοις ἐναντιότητα. δευτέραν δὲ ἀντιπάϑεια 

τὴν ἐν τοῖς συνθέτοις, λέγω δὴ τὴν ἐν τοὶς τετρασυλλάβοις. 
Hiernach sind ἀντιπαϑὴ τῆς πρώτης ἀντιπαϑείας die 
jenigen von den 24 ἀντιπαϑῆ. deren LBestandtheile aus 2- un 
3-silbigen Verstiissen, εἰ. i. aus Trochiien, Iamben, Daktylen 
Anapiisten bestehen. Solcher ἀντιπαϑῆ gibt es 4, namlich 
1. ἐκ δακτυλικοὺῦ καὶ ἀναπαιστικοῦ 
2. ἐξ ἀναπαιστικοῦ καὶ δακτυλικοῦ 
8. ἐκ τροχαϊκοῦ καὶ ἰαμβικοῦ 

ἐξ ἰαμβικοὺ καὶ τροχαϊκοῦ. 

᾿Αντιπαϑὲς τῆς πρώτης ἀντιπαϑείας ist also οἷ solches 
Metrum, dessen Kola demselben γένος μετρικόν (dem dreizeitigen 
oder vierzeitigen), aber verschiedenen εἴδη desselben γένος aD- 
gehéren. Die Verschiedenheit der εἴδη ein und desselben Metruws 
ist es ja eben, was bei den Metrikern die ἀντιπάϑεια heisst. 

Alle iibrigen ἀσυνάρτητα ἀντιπαϑὴ sind ἀντιπαϑῇ τῆς dev- 
τέρας ἀντιπαϑείας — ex sind ihrer im Ganzen 20, 


ἦν 


ἐκ τροχαϊκοῦ καὶ χοριαμβικοῦ 

ἐκ τροχαϊκοῦ καὶ ἀντισπαστικοῦ 

ἐκ τροχαϊκοῦ καὶ ἑἰωνικοῦ ax’ ἐλάσσονος 

ἐκ τροχαϊκοῦ καὶ lovixov ἀπὸ μείζονος 

ἐκ χοριαμβικοῦ καὶ ἀντισπαστικοῦ 

ἐκ χοριαμβικοῦ καὶ ἰωνικοῦ ax’ ἐλάσσονος 

ἐκ χοριαμβικοῦ καὶ ἐωνικοῦ ἀπὸ μείζονος 

ἐξ ἀντισπαστικοῦ καὶ ἰωνικοῦ ax’ ἐλάσσονος 

. ἐξ ἀντισπαστικοῦ καὶ ἰωνικοῦ ἀπὸ μείζονος 

. ἐξ ἰωνικοῦ ἀπὸ ἐλάσσονος καὶ ἑἰωνικοῦ ἀπὸ μείζονος. 


XN 2 


DONS KN 


—" 
Φ, 


Petti nihil me, sicut antea, invat 
seribere versiculos, amore perculsum gravi: 
εἰ eimiliter in Epodo XIII 
Horrida tempestas caclum contrazit, et imbres 
nivesque deducunt Iovem, nunc mare nunc siliiac; 
Primus ille, partim, ut uit, Buchanani auctoritate motus, partim 
colicea quosdam antiquissimos secutus alternum quemque versum 
in binos divisit hoc modo, 
soribere versiculus, 
‘s amore perculsum gravi, 
nivesque deducunt Tovem, 
mune marc, nunc siliac. 
Et deinceps idem mos in omnibus fere editionibus obtinuit, 
Dauniis, opinor, Musia prae dolore lecrimantibus, De re ipsa 
tox videbimus: at quod codices hic nobis obtrudit bonus Lam- 
binns, eras credo, hodie nihil. Cur enim codices quosdam hic 
imiverse memorat male titubans et falsi conscius? cur non singu- 
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latim, ut solet, vel Vaticanum, vel Faérni, vel alium nominat? 
certe in omnibus nostris alternus ille versus unicus est, non 
yeminus: atque ita omnes praeter Lambinum in suis repererunt; 
ita exhibent Loescherus et editio princeps Veneta; ita denique 
Grammatici veteres citant, et Scholiastae confirmant. Rubrica 
codicum Leidensis et Graeviani sic habet: I. Ternarius Iambus, 
IJ. Quadratus compositus a dactylo in lambum. Similiter fere 
Acron: Metrun primo versu ternarium Jambicum. Secundus ex 
penthemimeri dactylica et iambica. Alii dicunt esse ternarium 
iambicum, et IJ. quadratum a dactylo et Iambico. Eorundem 
et Reginensis Rubrica ad Epod. XIIJ. J. Senarius Epicus. 11. Qua- 
dratus a Iambo in Dactylon. At Rubrica Reginensis ad Epodon 
hune XI. paullo diversa est: Metrum primo versu Jambicus Ter- 
narius, secundus e longa Iambicus scanditur ita, 
Scribere | versicu los | amo re per|culsum | gravi. 

Ubi pro ὁ longa iambicus, quod nullum sensum habet, corrigen- 
dum Eleygoiambicus, ut Cruquius in suis invenit, compositus 
nempe et Elegiaco versu et Iambico. Elegiambum, et vicissim 
Tambelegum habes apud Marium Victorinum p. 2592. ‘lapp- 
ἔλεγον apud Hephaestionem p. 51. Porro quid in alteris Rubricis 
et Acrone Quadratus sibi velit, non omnes, opinor, sciunt. 
Equidem corruptum esse, dico ex Graeco vocabulo per Latinos 
librarios vitiose scripto, ἀσυνάρτητος. Cruquius enim in Blan- 
diniis suis συναρτητῶς reperit, 5101 minime intellectum. Sed et 
illic et hic ἀσυνάρτητος reponendum est; quod, quid sit, et totam 
simul huius Epodi artificium, iam tibi elucidabo. Sub primis 
Poeticae artis initiis simplice pede versus decurrebant, Heroicus 
dactylo, Trochaicus et Jambicus uterque suo; nisi δὲ pes 
omnibus illis cognatus Spondeus, interponebatur, quo versus, ut 
Noster ait, tardior paulo graviorque ad aures veniret. Postea, ut 
varietatis gratiam aucuparentur, cola quaedam sive partes Heroici 
versus cum colis Trochaici generis vel Iambici, et vicissim, in 
unum versum miscebant; unde magnus novorum versuum nume- 
rus illico nascebatur: quos Graeci magistri ἀσυναρτήτους, hoe 
est, inconnexus vocabant; quia alterum colon altero diversi 
generis connecti et coagmentari non potest, utcumque uno 
versiculo utrumque sit conclusum. Horum ἀσυναρτήτων nume- 
rum ad LXIV usque exsurgere narrant Scholiastes Hephaestionis 
p. 52 et Marius Victorinus p. 2552. Parens autem et inventor 
horum erat Archilochus. Πρῶτος ἀσυναρτήτοις ᾿Αρχέλοχος κέχρη- 


Sasoung E.\Besthiys. 845 


leomnexis vereibueArchi- 

genera profert; quoram 
imitetos est. Unum ergo 
τῷ καὶ τοῦ ἐθυφαλλικοῦ, 
Heroicum, posterius tres 


πάρφεται γὰρ ἤδη, 

Carm. I, 4: τὰ 
cris εἰ Ῥουον. 
3 profert συναρτητῶς pro 
Inobus colis duos versus 


ἃ vice a 


isce Epodis peccavit Lambinus. iia 
οὐ definitio eat, ut δύο κῶλα ἀνθ᾽ 
στίχου, duo cola pro unico versu 
m Archilochi ἀσυνάρτητον (p. 51) 
ηριμεροῦς, καὶ ἐαμβικοῦ διμέσρον 
erat pars Elegiaci, posterius pare 


Ale p ὃ λυσιμέλης | ὦ ᾽ταῖρε δάμναται πόθος. 
, Et ad boc exemplum seme] tantum decurrit Horatius in hoc ipso 
Epodo ΧΙ: 
Soribere versiculos | amore perculsum gravi. 
Tertium autem Asynarteti genus, quale nullum ex Archilocho 
profert Hephaestion, est illud Epodi XIII; ubi ordine inverso 
pars Iambici praecedit, et pars Elegiaci subsequitur; tamquam 
εἶ ecriberes: 
Ὦ 'ταῖρε δέμναται πόϑος | ἀλλά μ᾽ ὃ Ivowpedss. 
Nivesque deducunt Fovem | nunc mare nunc silidae. 
Occasionem de die | dumgque virent genua. 
Utrum autem hoc invenerit Horatius, an ex Archilocho acceperit, 
tescias bodies; quandoquidem huius opera ad nostram setatem 
Ron perennaverant, Si Attilio Fortunatiano credis, Horatii in- 
ventom est; sic enim ait p. 2684: Omnia metra variantur — 
δαὶ permutatione, tamquam 
wOccasionem de die | dumque virent genua. 
Nam cum Arechilochus Heroi partem priorem cum Iamhici priore 
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parte composuerit, ita ut antecederet Heroum, in hunc mc 
Scribere versiculos | amore percussum gravi: Horatius immnt 
ut antecederet Iambici pars, sequeretur Heroi sic: 


Occasionem de die | dumque virent genua. 


Kadem fere habes apud eundem p. 2699. Tamen, opinor, II. 
ipsi de se potior fides habenda est; qui clare negat, se 
carminis modos immutasse, Epist. IT, 19: 
Parios ego primus Iambos 

ostendi Latio, numeros animosque secutus 

Archilochi, non res et agentia verba Lycamben. 

alc ne me foltis ideo brevioribus ornes, 

quod timui mutare modos et carminis artem. 
Et certe hunc ipsum versum Archilochium vocat Diomedes | 
et Scholiastes Blandinius de metris apud Cruquium in tine 
Sed utcumque hoc fuerit: utrumque Epodon, et hune X 
alterum XIII, alternos versus ἀσυναρτήτους habere, ex d 
colis constantes; atque ea cola intra uvum versiculum c 
denda esse, non, ut Lambinus voluit, in binos dissecanda 
certo, puto, compertum tibi est, ex iis quae modo attul 
Atque illis concimunt omnes ubique Grammatici, quotiescu 
de his metris agunt, ut Diomedes p. 511 et 528; Marius ' 
rinus p. 2549, 2619, 2622 et Attilius Fortunatianus p. 274) 
et auctor Carminis de Pasiphaé (apud Blandinium de 1 
scriptorem, et Pithoeum) quo omnia Horatiana metra elegy 
complexus est, singulis versibus singula asynarteta exh 
Cecropides iuvenis | quem perculit fractum manu, filo resc 
Cnossiae | tristia tecta domus. Deniqne disertissimus 1] 
metris scriptor, Terentianus Maurus, in ipso fine operis, et di 
colis unum versum fieri, bis clare testatur; cuius locum, ol 
gularem viri auctoritatem et elegantiam, integrum hic sub: 
ubi de Flacco loquitur: 

Nec non trimetro talem EKpodum cumparat. 

Pentametri partem dactylicam subictt, 

atque dimetron ad hoc; | unumque ccrsum reddidit: 

Petti, nthil me, sicut antea, turat 

scribere cerstculos | amore perculsum gravi. 

Semelque et istud functus est. 
Idemque Epodon non trimetro reddidit: 


Sed versum heroum roluit praemittere totum, 
dein trimetrum conlocat | commaque dactylicum. 


Vides tamen nibilominus, tam haec cola apud Archilochum, quam 
ls apud Flaccum, in unum versum evalegcere. 

Der berthmte engellindische Kritiker macht sich hier um die 
Wissenschaft der antiken Metrik dadurch sehr verdient, dass er 
die bis dahin unbekannte Thatsache aufdeckt: bei Archilochus 
und seinem Nachahmer Horaz gibt es bestimmte Arten von 
Versen, die noch nicht von dem Gesetze beherracht werden, dass 
im lalaute nur an bestimmten Stellen die συλλαβὴ ἀδιάφορος 
ond der Hiatus gestattet ist. Εἴποι dieser Verse ist nach Hephae- 
stion ein μέτρον ἀσυνάρτητον. Aber damit iet nicht gesagt, 
dass, wie Bentley will, alle diese Verse, in welehen die genannten 
beiden Eigenthtmlichkeiten der Prosodie vorkommen, ἀσυνάρτητα 
mm nennen seien. Vielmchr bezicht sich dieser Ausdruck auf 
die Zoeammensetzung aus bestimmten metriechen Elementen, 
nicht suf prosodische Eigenheiten. Die von Hephsestion im 
Encheiridion gegebene Definition ist unleugbar zweideutig. Die 
Scholien machen die Sache verstindlicher. In den grésseren 
metrischen Werken wird Hephaestion die Lehre von den Asyn- 
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arteten klarer und eingehender dargestellt haben; dorther scheint 
entlehnt zu sein, was die Scholien tiber die 4 Arten der aovp- 
ἄρτητα μέτρα angegeben: 1. wovoedy, 2. ὁμοιοειδῆ, 3. ἀντιπαϑῆ 
κατὰ τὴν πρώτην, κατὰ τὴν δευτέραν ἀντιπάϑειαν, 4. ἐπισύν- 
Seta, Ausdriicke, welche Hephaestion beilaiutig auch im Enchei- 
ridion namhaft macht. 

Der einzige Weg, der uns ἔρον Hephaestions ἀσυνάρτητα 
zur Klarheit bringt, ist der, dass wir die sammtlichen von 
Hephaestion aufgefihrten ἀσυνάρτητα ihrer metrischen Bildung 
nach eingehend mit einander vergleichen: was haben sie Gemein- 
sames ?*) 

"Aovvagtynta μέτρα. 
A. Movoeedn. 


η tuvtcvuvalzuutsvuus ἐλεγεῖον (δικαταάληκτον) 
te o-futue slo 2u2u 4 2 ἐαμβικὸν δικατάληκτον 
iS τὼ ὦ Δὰν τυ ΣΦ 4 τροχαϊκὸν (δικατάληκτον) 
ι΄ tutuLuLsuLutuLy τροχαϊκὸν προκατάληκτον 
B. Ὁμοιοειδῆ. 
, 4. ’ 
wos _ tuve [2 - «υὑν- - ἀντισπαστικὸν δικατάληκτον 


Ul «-υὐυξεὺ bai Ζυν- ὦ tu χοριαμβικὸν (δικαταληκτον) 


Γ, a. ντιπαϑῆ κατὰ τὴν πρώτην ἀντιπάϑειαν. 


ϑ τὧοσφδυξυχλᾳ[ νὰν τυ « 
-.-“-υφνευ «|| νου «.« 
tw εὐυςυμυς-ἰ[ννυ te 
Γ, B. ἀντικαϑὴ κατὰ τὴν δευτέραν ἀντιπάϑειαν. 
ιβ ὦ tutust|[tutstues 
yo tuututus|[euevusvusg 
J. ᾿Ἐπισύνϑετα. 
@ otvustvvetvl[zutvusyu 
GtuvtuvatluLuLsusee 
β tvuvetvvsezvvvezuevue. 
LyuvtuvutvuvsuGl2iueuze 
YLyuvtgvuvtitvutuvusvuds 
Csuvtuuvsdjp Lute 
fF ~_f£utitzuvutuve 
S LYUYVtUVUtR Lut tuvuLtvuve 
CS fun teu tvuv tiv gvagy 


*) Die zum Theil wohl erst durch Heliodor zar vollen Ausbildung ge 
langte Lehre der Alten von den Asynarteten ist zuerst zusammengestelit im 
meinem Aufsatze tiber die Asynarteten Philologus 1861 und muss ich das dort 
Gesagte auch jetzt in seinem ganzen Umfange festhalten, indem jeder Erfabrene 
das, was der blossen theoretischen Speculation des Heliodor angehdrt, τοῦ 
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§ 47. 
Dactylo-trochiische μέτρα μικτά (Logadden). 


Die trochiiisch-daktylischen μέτρα μικτά nach der Tradition 
der Mcetriker kénnen entweder mehrere oder nur einen mit 
Trochiien und Iamben gemischten Dactylus oder Anapiist ent- 
halten. Sie ftihren hiernach wenigstens bei den uns vorliegenden 
Metrikern eine durchaus verschiedene Nomenclatur. 


I. 
Μικτά mit zwei oder mehreren Daktylen oder Anap&sten 


heissen, wenn diese Takte den Anlaut des Metrums bilden, dak- 
tylische oder anapiistische Logaéden, λογαοιδικὰ δακτυλικά und 
λογκοιδικὰ ἀναπαιστικά Hephuaest. p. 25. 29. 

Im daktylischen Logaédikon ist zwei oder mehreren 
Daktylen, wie Haphaestion p. 25 sagt, eine trochiische Dipodie 
hinzugefiiyt, z. B. im sogenannten logaédischen 'Adxatxov 

nal tig ἐπ᾽ ἐσχατιαῖσιν οἴκεις 
oder im logaddischen Πραξέλλειον 
LY LY LIV, 4ν, 2 
ὦ διὰ τῶν ϑυρίδων καλὸν ἐμβλέποισα, 
παρϑένε τὰν κεφαλάν, τὰ δ᾽ ἔνερθε νύμφα. 

Das erste kénnen wir nach der Zahl seiner Kinzeltakte eine 
daktylisch -logaédische Tetrapodic, das zweite eine Pentapodie 
nennen. 

Im anapistischen Logaédikon kann an Stelle des an- 
lautenden Anapiistes auch ein Spondeus oder Iambus stehen, die 
Apothesis ist wie bei den ungemischten Anapisten gewohnolich 
katalektisch (Hlephastion fihrt dies als die einzige Form des ana- 
piistischen Logaédikons an). So 2. B. das aus 4 Anapiisten und 
einem katalektischen Diiambus bestehende ‘AgzeBovdecoyv, welches 
wir nach der Zahl seiner Einzeltakte als katalektische Hexapodie 
bezeichnen kénnen. 


we 2 ev hLvvt vv £2 hob 
Ayét@m ϑεός, ov γὰρ ἔχω δίχα τὠδ᾽ ἀεέδειν. 
Νύμφα, σὺ μὲν ἀστερίαν ὑφ᾽ ἅμαξαν ἤδη. 
Φιλωτέρα ἄρτι γὰρ « Σικελὰ piv Ἔννα. 


Nach Aristides p. 50 τὰ μὲν αὐτῶν (d. i. τῶν μέτρων) ἐξ 
ὑλυκλήρων ἄρχεται τῶν ποδῶν ὧν τὰς ἐπωνυμίας ἔχει τὰ δὲ ἐξ 


φροντίσδην, ἐπὶ δ᾽ ᾿ἠνδρομέδαν πότῃ. 
νδ-.-υυ-.υυ-υυ-υ 
τέῳ o', ὦ gle γαμβροί, καλῶς ξικάσδω: 
ὅὄρπακε βραδινῷ σε μάλιστ᾽ ἐικάσδω. 
νμνο-υν-υνοννονυςν 
κέλομαί τινὰ τὸν χαρίεντα Mévava παλέσσαι, 
εἰ χρὴ σομποσίας ἐπ᾿ ὄνασιν ἐμοὶ γεγενῆσϑαι. 
Auch im Auslaute kommt hier ein Dactylus {mit schliessender 
συλλαβὴ ἀδιάφορορ) vor, wie wir bereits friher gesehen haben. 
Spitere Metriker, wie Tricha p. 279 und schol. Av. 629, 
reden auch von einem ἀναπαιστικὸν αἰολικόν, doch iat dies nichts 
als eine die Analogie des δαχτυλικὸν αἰολικόν in ungeschickter 
Weise ausdehnende Spielerei. 


i. 
Misra mit Einom Dactylus oder Anapisten. 
Wir wollen diess Reihen zuniichst monodaktylische und mon- 
aubpiatische μικτά nennen. Ein monodaktylisches-x@lov μικτόν 
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kann seinen Dactylus entweder an erster oder zweiter oder dritter 
Stelle haben, wahrend die iibrigen Stellen durch Trochaéen aus- 
gedriickt werden. Ist eine solche Reihe im Auslaute durch eine 
in der συλλαβὴ ἀδιάφορος bestehende Anakrusis erlautert, so 
stellt sich dieselbe als monanapiistisches μικτόν dar, welches 
seinen Anapast entweder an zweiter, dritter oder an vierter Stelle 
hat. Als Beispiel mége die akatalektische Tetrapodie dienen: 


. Monodaktylische Tetrapodie: Monanapistische Tetrapodie: 


1 2 8 4 1 2 8 4 
Nr. 1. -uuy,- uy - vy, -o Nr, 4. 0., vu.,v ων - 
Nr. 2. _vu ,-w,- υ,-ὖ Nr. δι 5-, v -»>we-,vu - 
Nr. 8. -v ,- σ, ow, -ὺ Nr. 6.5-, v-, 9 -, we 


An derselben Stelle, an welcher im τροχαῖκόν und ἐαμβικόν xa- 
®agov der Spondeus statt des Trochiius und Iambus gestattet 
ist, an eben derselben Stelle kann auch in diesen gemischten 
Reihen der Jambus und Trochiaus gegen einen Spondeus vertauscht 
werden, also jeder anlautende Jambus (in Nr. 4. 5. 6), so wie der 
zweite Trochéus in Nr. 3 und der dritte Iambus in Nr. 6, wie 
wir dies in den vorstehenden Schemata durch eine fiber die Kfirze 
gesetzte Liinge angedeutet haben. Bisher hat sich die Auffassung 
der Metriker wenigstens in den Hauptpunkten fiberall in schoner 
Uebereinstimmung der rhythmischen Beschaffenheit gezeigt, fur 
die vorliegende Mischung aber ist dies antlers. Statt hier nimlich 
Trochiien und einen Dactylus, oder Jamben und einen Anapast 
zu erblicken, fassen sie vielmehr diese Reihen als Combination 
von Trochiien oder Iamben mit einem ποὺς τετρασύλλαβος des 
von ihnen sogenannten γένος ἐξάσημον auf: eines Jonicus a minore, 
oder eines Ionicus a maiore, oder eines Choriamben, oder auch 
nach der spiiteren Theorie des Heliodor eines Antispast. Wir 
beginnen mit ihrer Auffassung der anakrusischen Formen. 


1. Monanapfstische pexra. 


Diese sollen nach der iibereinstimmenden Tradition aller 
unserer alten Metriker Mischungen aus einem Ionicus a maitre 
oder a minore und einer trochiischen oder iambischen Dipodie semm- 
Hat niimlich z. B. in den oben mit 4. 5. 6 bezeichneten monasi — 
pistischen pixra die dort verstattete συλλαβὴ ἀδιάφορος die For 
der Liinge, so kommt das vierte dem dusseren Silbenschema προ 
mit einem taktwechselnden ἐωνικὸν ἀπὸ μείζονος oder, wie @ 
Hephiistion nennt, mit einem ἀπὸ μείζονος ἐωνικὸν 
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a. Die monanapiistischen pexta mit dem Anapist an zweiter Stelle als 
lovxa ἀπὸ μείζονος μικτά. 
Die akatal. Tripodie Ὁ υν sv 
als o 2 uvizvu- katalekt. Dimetron 
“Αδ᾽ “Agtepts, ὦ κόραι, 
φεύγοισα τὸν ᾿λφεόν (Telesilla). 
Die katal. Tetrapodie συν. ν- «ὁ 
als -ὐὐ-οὐ - - akatal. Dimetron — 
dédune μὲν a σελάνα 
nal πληιάδες" μέσαι δέ (Sappho). 
Die katal. Pentapodie 5 2vvzuzu24 
als - -υυ-υυ - υἱ- - brachykatal. Trimetror 
Πλήφης μὲν ἐφαένεθ᾽ ἁ σελάνα, 
αἴ δ᾽ ὡς περὶ βωμὸν ἐστάθησαν (Sappho). 
Die katal. Hexapodie GLuvtvu LV tute 
als vy ~ vv|_u_ υ-θο - - akatal. Tetrametr. 
Τριβωλέτερ᾽, ov yao Aguadeces λώβα. 


b. Die monanapistischen pexta mit dem Anapist an dritter Stelle al« 
ἐπιωνικὰ ax’ ἐλάσσονος penta. 


Das aus einer katalektischen Tetrapodie und einer Tripodie 2- 
sammengesetzte soy. μέτρον Εὐπολίδειον 
St4Gevuut slo eGtruve 
als ~~ vitvuv- -juiv—luvuT— katal. Trimetron 
ὦ καλλίστη πόλι πασῶν | ὅσας Κλέων ἐφορᾶ, 
ὡς εὐδαίμων πρότερόν τ᾽ ἦσθα, νῦν 8 μᾶλλον fer. 
Die katal. Hexapodie o τυ τυνευ εν. « 
als G_v-itwu—v|_v- - als akatal. Trimetron 
(Diiambus und Ana- 
klomenon) 
ἔχει μὲν ᾿ἀνδρομέδα καλὰν ἁμοιβᾶν. _ 
Ψαπφοὶ τί τὰν πολύολβον ‘Apeodicay. 


c. Die monanapistischen μεκτὰ mit dem Αὐδρᾶδί an vierter Stelle als 
ἐπιωνικὰ ἀπὸ μείζονος. 


Die akatal. Ραπίδροάια  σ) τυ ἐσενυεν. 
als Go vu live vufieue katal. Trimetron 
ὦ ᾽ναὲ "“Axolloy, παῖ peydle Διός. 
Méilayzog: αἴδως ἄξιος εἰς πόλιν. 


Se ist eme BigenthGmichkeit dieser ἑμκτά, dasa der an- 
lautende Trochius vor dem unmittelbar folgenden Daktylus will- 
kirlich mit dem Spondeus oder Iambus, oder bei den Solischen 
Diehtern sogar mit der Doppelkirze vertauscht werden kann. 
Die Slteren Metriker gehen von der spondeischen Form des an- 
Yeutenden ‘T'aktes aus und schen alsdann in dem Metrum ein 
ἰωνικὸν dx’ ἐλάσσονος mit einem vorausgehenden Molossus, 
welcher als Contraction eines Joniena 8 minore aufgefasst wird. 
Das ganze Metrum ist alsdann, wie die monanapistiechen prxrd, 
ein ionisches und zwar ein ἐωνικὸν dx’ ἐλάσσονος μικτόν. Bo 
wird dann die denterodaktylische Pentapodie (das sogenannte 
μέτρον Φαλαίκειον ἐνδεκασύλλαβον)- 

“-υνενενεῦ 
Semeszen ale -ος]νυσυξνςν 
Gi. als ein τρέμετρον ἀκατάληκτον ἐωνικὸν ἀπ᾽ ἐλάσσονος. 

Diese ionische Auffassung der Deuterodaktylica stammt zwar 
keineswegs aus der alten klassischen Zeit, aber sie ist von den 
‘ns vorliegenden Auffassungen die @lteste, denn nachweislich ist 

| deselbe durch Varro bezeugt, ΔΕ], Fort. p. 319: Ee qno non 
eat 
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est mirandum quod Varro in Scenodidascalico Phalaecion metrum 
ionicum trimetrum appellat et quidem ionicum minorem (libb. appellat 
quidem). Terent. Maur. 2845: Idciro genus hoc Phalaeciorum vir 
doctissimus undicunque Varro ad legem rediens ionicorum, hinc natos 
ait esse, sed minores. 2282: nec mirum puto, quando Varro versus 
hos ut diximus ex one natos distinguat numero pedum muinores. 
Derselben ionischen Messung fiigt sich, wie wir nicht weiter 
auszufiihren brauchen, sodann jedwedes andere monodaktylische 
μικτόν, welches seinen Daktylus an zweiter Stelle hat; ist der 
erste Fuss kein Spondeus, sondern ein Trochéus oder Iambus, 
so passt fiir diese vermeintlichen (axa ax’ ἐλάσσονος eine ahn- 
liche Theorie wie die von den Metrikern fiir die als vermeintliche 
ἑωνικά gemessenen monanapistischen μικτά, nimlich die Annahme 
der Licenz, dass in diesen Metren der sechszeitige ionische Fuss 
mit einem fiinfzeitigen pionischen Fusse vertauscht werden kann: 


--«-νυ-υ[-ν.-.- 
ν- -Ρυν-ν[-ν-- 


Wir wissen, dass Atilius Fortunatianus und Terentianus 
Maurus, welche uns diese ionische Messung als die bei Varro 
vorkommende iiberliefern, aus der Metrik des den Varro be- 
nutzenden Ciisius Bassus schépfen, sie sind mithin die Reprisen- 
tanten eines iilteren metrischen Systems als des Heliodorischen 
und Hephistioneischen. Die Vertreter dieses ilteren Systemes 
haben nun aber noch eine andere Auffassung der deuterodakty- 
lischen Reihen. Sie sondern z. B. in der katal. Tetrapodie 

4£-LivuuhLivued 
zuniichst den anlautenden Hinzeltakt ab; auf diesen folgt, wie sie 
sagen, ein Choriambus und auf diesen ein Iambus. 


“τ |οὐὐ -[υ- 


Bei Hephastion und in den aus Heliodor geschépften Darstellungen 
finden wir weder die ionische noch die choriambische Auffassung. 
Hier werden vielmehr diese Kola in den Antispast und den 
Diiambus zerlegt und deshalb als ἀντισπαστικὰ μικτά bezeichnet. 
Geht die ionische Auffassung von der spondeischen Form des 
anlautenden Taktes aus, so legt die antispastische Auffassung die 
mit dem Iambus anlautende Form zu Grunde. Die 


katal. Tetrapodie v—--vvu—v~— 
wird gemessen als Ὁ - - v » - uv - antispastisches Dimetron. 


Messung unbekannt, wie man denn frfiher iberbaupt im dem 
sogenannten γένος ἐξάσημον nur ein dreifaches εἶδος (Ionicus a 
maiore,-a minore, Choriambus) statuirte, ohne ein εἶδος ἄντι- 
σχαστιχόν τῷ kennen. Die in der zweiten Auflage meier grie- 
chischen Metrik gegebene Darstellung wird keinen Zweifel dartber 
lassen, dass die antispastische Messung erst durch Heliodor and 
seine Schule aufgekommen iet. Trotz der anfanglich gegen die- 
selbe auftretenden Gegner ist sie scbliesslich die allgemeine ge- 
worden. So erzahit Marius Victorinus p. 118: Scio quosdam super 
nlispasti specie recipienda inter novem prototypa dubitasse. Nam 
tro admodum veteres integrum ex eo carmen... composuisse perhi- 
bentur. Verum cum idem pari cognatione, qua... antispasius duabus 
wrimgue brevibus duas longas én medio sitas habeat, choriambus 
oxtem duahus utrimque longis medias teneat, consentanea ratione 
kum eidem inter principalia novem metra, ipsa parilitatis qua inter 
8 congruunt contemplatione, vindicandum esse dixerunt. Quid ergo 
super hoc in dubium primus auctores deduzxerit, plenius referam, 
Coniugatio antispasti, ut Iuba noster atque alii Graecorum opinionem 
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secuti referunt, non semper ita perseverut ut in principio pedis tambus 
collocetur, indifferenter enim auctores lyrico metro antispastico initia 
praestiterunt, sacpe enim pro iambo primo aut spondeus ut trochaeus 
aut pyrrhichius ponitur. Die Einwinde gegen die antispastische 
Messung wurden also mit der Reflexion niedergeschlagen, dass 
der Antispast v - - v der ποὺς ἀντιπαϑής des Choriambus -~ v v - 
sei und daher neben dem Choriambus mit demselben Rechte eine 
Stelle unter den πρωτότυπα einnehmen kénne, wie der lonicus 
ἃ minore neben seinem ἀντιπαϑὴς πούς, dem Ionicus a maiore. 
Fiir uns kann natiirlich die antispastische Auffassung des Heliodor 
nicht die geringste Autoritit haben. Von der bei den Lateinern 
vorkommenden choriambischen Auffassung der bei Heliodor als 
Antispastica bezeichneten [teihen meint G. Hermann Elem. p. 433 
errorem (niimlich die fehlerhafte antispastische Messung) animad- 
verterunt Latini grammatict. Wenn aber hier die Lateiner choriam- 
bische Messung statuiren, so folgen sie darin der iilteren Weise, 
welche lange vorher, ehe man antispastisch mass, Qblich war. 
Und doch ist auch diese choriambische Messung eine flr uns 
durchaus nicht massgebende Neuerung des bei den alteren Alexan- 
drinischen Grammatikern bestehenden Systems. 


c. Die Tritodaktylica. 


Stehen die μιχτά an vierter Stelle, so sicht Hephaestion und 
die Metriker in ihnen ein Choriambikon mit vorausgehender 
trochiiischer Dipodie und nennt sie ἐπιχοριαμβικά, 5. B. die 
akutal. Pentapodie, genannt ἐνδεκασύλλαβον Langixov: 

-vV-ULVUVMVeoVeY ° 
wird gemessen als ~ v - o|- Uv _|v - υ katal. Trimetron 

ποικιλόθρον᾽ ἀθάνατ Apeodita. 

χαῖρε Κυλλάνας ὁ μέδεις, σὲ γάρ μοι. 

Das bei den ilteren Alexandrinischen Grammatikern bestehende 
System war hiernach folgendes: Von den 3 monodaktylischen und 
den 3 monanapastischen μεικτὰ, also zusammen 6 verschiedenen 
Mischungen, werden zwei als ἐωνικὰ ax’ ἐλάσσονος, zwei als 
ἰωνικὰ ἀπὸ μείζονος, zwei als χοριαμβικά gemessen. Dies sind 
die 3 in der vorheliodorischen Zeit recipirten εἴδη petgexa des 
γένος éEaonuov. Von den nach jedem εἶδος gemessenen zwei 
Mischungen wird die jedesmal Eine mit der Vorsatzsilbe és 
bezeichnet: ἐπιωνικὸν ax’ ἐλάσσονος. ἐπιωνικὸν ἀπὸ μείζονος. 
ἐπιχοριαμβικον: 


friher dorchaus fremden Terminologie éasxd und χοριαμβικὰ 
Μικτά versehen hat. Es ist dies ein sehr σὰ beklagender Eingriff 
in den Organismus der metriechen Doctrin, denn die Subsumption 
dieser Metra unter ein verkehrtes Rhythmengeschlecht musste 
vofort auch eine Verkehrung aller @brigen hier in Frage kommen- 
den Begriffe der Akatalexis, Katalexis, der asynartetischen und 
gnarteticchen Formen zur Folge haben. Wir werden dartiber 
weiterhin (8. 361) zu sprechen haben. Zunfichst ist die bei den 
Metrikern bestehende Eintheilung der daktylischen und anapiisti- 
athen μικτά in die beiden Klassen der 
χατὰ συμπάθειαν und κατ᾿ ἀντιπάθειαν μεκτά 

tu erlantern. Es geht dieselbs von der in den taktwechselnden 
lovixé bestehenden Eracheinung aus, dass sich die ionischen Fisse, 
sowohl a maiore wie a minore, ohne Widerstreben mit Ditrochien 
vereinigen. Zwischen Tonici und Trochiien bestehe ,,also“, so 
meinte man, eine συμπάϑεια. In gleicher Weise wird dann die 
fir die monanapiéstischen und monodaktylischen Metra atatuirte 
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Verbindung eines Jonicus mit einem Ditrochaus als eine ,,piges 
κατὰ συμπάϑειαν“ aufgefasst, aber fiir die Verbindung eines Ionicus 
mit einem Diiambus, welche fiir die aus ἐπιωνικά bezeichneten 
monanapistischen μικτά angenommen wird, lisst sich in den wirk- 
lichen Metra Ionica keine Parallele nachweisen, und so ist dann 
eine Verbindung dieser letzteren Art eine μῖξις κατ᾽ ἀντιπάϑειαν. 

Wie in der ἐξάσημος ἐπιπλοκή aus dem ἐωνικὸν ax’ ἐλάσσονος 
durch ἀφαίρεσις des anlautenden zweizeitigen Takttheiles dus 
ἰωνικὸν ἀπὸ pelfoveg entsteht, so entsteht durch die gleiche 
ἀφαίρεσις aus dem ἐωνικὸν ἀπὸ μείξονος das χοριαμβικόν, nicht 
nur wenn diese Metra καϑαρά, sondern auch wenn sie μεκτά sind: 

WM. -vyv-Yy-Ve- 


~~ VY Ve Yn - 


-~-VV~VU VU 2H 


In derselben συμπάϑεια, in welcher in den beiden ersten Metren 
der Ionicus mit dem Ditrochiius steht, in derselben συμπάϑεια 
steht im dritten Metrum der Choriambus mit dem Diiambus. Die 
von den Metrikern fir die protodaktylischen μεκτά angenommenen 
χοριαμβικὰ μικτά gehdren also gleich den fmvexa μικτά zu den 
κατὰ συμπάϑειαν μίξεις: die im ἐπιχοριαμβικόν angenommene 
Verbindung zwischen Ditrochiius und Choriambus muss dagegen 
gleich der Verbindung eines Diiambus mit dem Jonicus eine xar’ 
ἀντιπάϑειαν μῖξις sein. 

Die mit dem Vorsatz ἐπὶ bezeichneten μικτά ἃ. i. die éxe- 
covixc und ἐπιχοριαμβικά sind also xat’ ἀντιπάϑεια μικτά, die 
gemischten (@vexa und χοριαμβικά dageyen sind xata συμπάϑειαν 
μικτά. Zu der letzteren Klasse werden auch die logaddischen 
Daktylika und Anapistika hinzugerechnet. Statt xara συμπάϑειαν 
μικτά wird auch der Terminus ὁμοιοειδῆ gebraucht, welcher eben- 
falls die Aehnlichkeit und Verwandtschaft der mit einander ver- 
bundensn Klemente anzeigt. 


Κατὰ συμπάϑειαν μικτά oder dporoeedy: 


.᾿ 
-νυυ- νυ viv δακτυλικὸν λογαοιδικόν 


σ.υυ-υὺυ.-υ- ἀἄναπαιστικὸν λογαοιδικόν 
-νυ - Vv -ὔυ -ὖ χοριαμβικὸν 
Ve UU VY LoVe lovixoy ἀπὸ μεέζονος 


~ . κυ -ου-ὺυ ἐωψικὸν ἀπ᾿ ἐλάσσονος. 


Kat’ ἀντιπάϑειαν μικτα: 
“Μ- ων. Ὁ. ἐπιωνικὸν ax’ ἐλάσσονος 
-ῷᾷυὅο-  -ὖυν - ἐπιχοριαιμβικόν 
+ Uv. ἐπιωνικὸν ἀπὸ μείζονος. 


iC 
! 
ς 
! 
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wenn wir mit den Metrikern die daktylische Tripodie als ein 
δίμετρον δακτυλικὸν βραχυκατάληκτον auffassen, z. B. 


LyuvhLhLvv Lh Ly how LVvu ων & 


Wir stellen die Hypothese auf: Gleich den μέτρα μονοειδῇ (xa- 
ϑαρα)ὴ und ὁμοιοειδῆ sind auch die μέτρα ἐπισύνϑετα in ἐπισύν- 
Seta συναρτητικά und ἐπισύνϑετα ἀσυνάρτητα zu scheiden, jene 
im Aulaut mit einem κῶλον τέλειον, diese mit einem x@doy py 
τέλειον. Aber dieser Unterschied wird von der uns vorliegenden 
metrischen Ueberlieferung nicht mehr beachtet; er ist vor dem 
auch sonst bei den Metrikern geltenden Grundsatze ,,a potiore 
fit denominatio“ zuriickgetreten: weil die gréssere Mehrzahl der 
Episyntheta asynartetisch gebildet ist, werden sie alle den Asynar- 
teten zugewlesen. 


Μέτρα πολυσχημάτιστα. 


Bei Hephaestion wird nach der Kategorie der asynartetischen 
auch die der polyschematischen Bildung auf die μέτρα pexra an- 
gewandt. Ein daktylisches Metrum erhilt bei stichischer oder 
antistrophischer Repetition verschiedene Schemata (d. i. Silben- 
schemata) durch die Contraction, ein anapiistisches zugleich durch 
Contraction und Auflésung, ein iambisches und trochiaisches einer- 
seits durch Auflésung, andererseits durch die Annahme eines 
irrationalen Spondeus anstatt des an gerader Stelle stehendes 
Iambus und des an ungerader Stelle stehenden Trochéus. Alle 
diese ein verschiedenes Schema hervorrufenden Freiheiten kommea 
auch in den μέτρα μικτά vor, ausserdem aber noch mehrere 
andere, und deshalb kann ein und dasselbe χώλον oder μέξρον 
μικτόν den iibrigen Metren yegeniber ein πολυσχημάτιστον sein, 
d. h. bei stichischer oder antistrophischer Repetition eine Menge 
(πλῆϑος) von metrischen Schemata annchmen oder mit anderes 
Worten eines vielfOrmigen Schemas fihig sein. Nicht alle ge 
mischten Verse lassen eine in diesem Sinne vielformige Gestalt 
zu, z. B. nicht die Verse der alciiischen oder saphischen Strophe 
bei den lesbischen Dichtern. Daher behandelt Hephaestion dis 
als πολυχημάτιστα auftretenden μέτρα μικτά als Anhang su cap. 16 
Er thut dies auch namentlich um deswillen, weil er meint, @ 
lige kein rechter Grund fiir diese vielformige Bildungsfreihet 
vor, sie beruhe vielmehr auf Willkiir der Dichter, p. 57: Teds 
σχημάτιστα δὲ καλεῖται ὅσα κατ᾽ ἐπιλογισμὸν μὲν οὐδένα πλῆϑαᾳ 


or 


tirkte Poly- 
pros χῶραι 
μτταὶ χῶραι 
ertauachung 
v. Dies ist 
pordnungs- 
an und tro- 
sus kommt 
le (der tro- 
&* erscheint 
μέτρα μικτά 
Scholiasten, 
yuixol, τοὺς 
καὶ rpozat- 
τυξυγίαις τῇ 
9: ἐν ταῖς 
ϑέντες τοὺς 
215, 23: ἐν 
5 σπονδεῖος 
h. 511, 24: 
νους τόπους 
puta σπον- 
δ᾽ ἐν αὐτῷ 
ἔχουσα τῶν 
ν ἐν ᾧ τὰς 
'νδείους. --- 
esen Stellen 
ὁ oder Cho- 
iambus und 
u derselben 
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Weise verbundenen Ditrochéus vindicirt, z. B. -vv-,v -< 
oder ὦ. u,v -σ- [[[υ.- σςΆΘ νὺ - -, sondern auch einem 
trochiischen (nicht gemischten) Kolon, welches mit einem xe 
μικτόν zu einem Verse zusammengeschlossen ist, 2. B. -uv-,v- 
b. Der durch Silben-Hyperthesis bewirkte Poly: 
matismus. Hephaestion sagt in seinem Capitel von den ἢ 
schematisten p. 58, 3, dass einige Dichter auch das κῶλον. 
κώνειον 
δι .Vviu,v -υ q (ἀντισπαστικὸν μικτόν) 
in der Weise als πολυσχημάτιστον gebildet hatten, dass sie 
selbe in 
b υ-ὖυ, vv — (ἐπιχοριαμβικὸν μικτόν) 
verwandelten. Aus den von Hephistion angeftihrten Beispi 
geht zwar nicht hervor, dass diese beiden Formen bei stichis 
oder antistrophischer Repetition mit einander vertauscht wur 
seine Worte scheinen weiter nichts zu besagen, als dass die be 
verwandten Formen a und b (a mit dem Daktylus an zwe 
b mit dem Daktylus an dritter Stelle) den gemeinsamen Na 
Γλυκώνειον fiihrten und dass die Metriker die am frihesten 
haufigsten vorkommende Art des Glykoneions (die antispastisck 
als die normale, die andere (die epichoriambische Form b) 
die polyschematische angesehen hatten. Aber es lasst sich 
antistrophische Responsion beider Reihen in der That bei 
Tragikern nachweisen, z. B. 
Phil. 1123 πόντος Bivog ἐφήμενος Hel. 1487 ὦ xraval δολιχαῦ) 
1147 ἔθνη ϑηρῶν ovg ὅδ᾽ ἔχει 1504 ναύταις evaeic avi 
Jener Satz Hephaestions, dass das antipastische Glykoneion | 
polyschematische Umwandlung in ein δίμετρον ἐπιχοριαμβι 
erfahre, obwohl er an sich nicht véllig klar ist, deutet in ἢ 
bindung mit dieser Thatsache entschieden darauf hin, dass 
eine Lehre der Metriker war, es werde der schliessende Diiam 
des antispastischen Glykoneums bei antistrophischer oder sti 
scher Repetition mit dem Choriambus vertauscht und dass d 
Vertauschung in derselben Weise zu den polyschematischen | 
formungen gehére, wie die illegitime (παρὰ τάξιν) geschehe 
Vertauschung des Trochiéus oder Jambus mit dem Spondeus. 
einen solchen Satz der Metriker weisen nun auch mit Entechies 
heit die Scholien zu unserer Stelle des Hephaestion; sie gewal 
uns naimlich den in Hephaestions Encheiridion selber nicht ' 
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Liinge gleich, stets aber muss die (gesungene) Linge das 
Doppelte der (gesungenen) Kiirze sein. 


Der Regel nach hat die (gesungene) Kiirze den rhythmischen 
Umfang des Chronos protos. Aristoxenus sagt Rhythmik 2, 12: 
yDie Zeit, auf welche in keiner Weise weder 2 Tone, noch 
2 Silben, noch 2 Semeia der Orchestik kommen kénnen, die 
wollen wir Chronos protos nennen. Auf welche Weise aber die 
Empfindung zum Chronos protos gelangt, das wird im Abschnitte 
von den Takt-Schemata klar werden.“ Dieser Abschnitt der 
Aristoxenischen Khythmik ist uns nicht mehr erhalten. [och 
berihrt Aristoxenus das dort Gesagte in seiner dritten Harmonik 
8 9: ,Auch die Rhythmik beschiftigt sich mit Constantem und 
Variabelem. Das Verhiiltniss, nach welchem die Rhythmen- 
geschlechter verschieden sind, ist em constantes, wiihrend die 
Takt-Megethe in Folge der Agoge variabel sind.“ — Der Adyos 
ποδικός ist im daktylischen Versfusse - vv unveranderlich der 
λόγος ἴσος (stets ist die Thesis der Arsis gleich); im trochiischen 
Versfusse - ὦ herrscht unveriinderlich der λόγος διπλάσιος (stets 
ist die Thesis das Doppelte der Arsis). Das μέγεθος xodixor 
sowohl des Daktylus wie des Trochiius ist variabel. Aristoxenus 
bei Porphyr. ad Ptolem. p. 255 ,,eixeg εἰσὶν ἑκάστου τῶν ῥυϑ- 
μῶν ἀγωγαὶ ἄπειροι, ἄπειροι ἔσονται καὶ of πρῶτοι... ." und 
weiter: φιχαϑόλου δὴ vonredy ὃς ἂν ληφϑῇ τῶν ῥυθμῶν, ὕμοιοιν 
εἰπεῖν ὁ τρυχαῖος, ἐπὶ τῆσδέ τινος ἀγωγῆς τεϑεὶς ἀπείρων ἐκείνων 
πρώτων ἕνα τινὰ λήψεται εἰς αὑτόν." 

Dass in einem aus Trochiien und Daktylen zusammenge- 
setzten Metron der eine dieser Versfiisse so gross wie der ander@ 
ist, ist von Apel und Boeckh im Gegensatze zu Hermann ans 
dem Begriffe des Rhythmus mit Recht gefolgert worden: Boeck 
hat auch dies erkannt, dass die Gleichstelluny des Daktylus ms 
dem Trochiius durch die μεταβολὴ τῆς ῥυϑμικῆς ἀγωγῆς bewirkt 
wird. Abweichend von Boeckh aber messen wir den im Zest 
werthe mit dem Trochius gleichgestellten Daktylus folgender | 
massen: 


- 2911 93 1) 

δάκτυλος téteaonpos — v vu τροχαῖος τετράσημος . ὦ 
2 Ι 142 2 

teozaiog τρίσημος — vu δάκτυλος τρίδημος “ὦ 


In diesen Versfiissen, die allein der melischen Poesie 
gehiren (nicht wie der kyklische Fuss der Rhapsoden), ist @ 
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lange Silbe stets das Doppelte der kurzen. Nach Anleitung von 
Dionys de comp. verb. nennen wir diese langen und kurzen Silben: 


μακρὰ paxeds μακροτέρα . 23 βραχεῖα βραχείας μακροτέρα ὦ 14 
Lange des tgoyaio; τετράσημος Ktrze des τροχαῖος tetpaonos 
μακρὰ τελεία δίσημος — βραχεῖα τελεία μονόσημος ὦ 
Lange des δαχε. τετράσ. und des 2 Kurze des δάχτυλος τετράσημος und des 1 
τροχαῖο: τρίσημος τροχαῖος τρίσημος 
μακρὰ μακρᾶς βραχυτέρα — 1 βραχεῖα βραχείας βραχυτέρα ὦ 14 


Lange des δάχτυλος τρίσημος Kurze des ddxrudos τρίσημος. 


Zu diesen Silbenmessungen des 3zeiligen Daktylus und des 
4zeiligen Trochiius kommen noch hinzu die polyschematischen 
Anfangsfiisse 


" 4 ἢ polyschematischer Spondeus 
er polyschematischer Pyrrhichius 


: ς Polyschematischer Jambus. 


Secundére Metra. 
8. 48. 


Schon bei den Metren der ersten Sympatheia kam es _ hiiufig 
genug vor, dass die Tradition der Metriker von der des Aristoxenus 
diferirte. Selbstverstiindlich musste in solchen Fiillen stets Ari- 
stoxenus das oberste Regulativ sein. Noch mehr ist dies bei den 
Metren der zweiten Sympatheia, den Metren des ποὺς πεντάσημος 
und des ποὺς ἐξάσημος der Fall. Fiir diese Metra ist mit Ausnahme 
der bloss von den Metrikern iiberlieferten Anaklasis der Tonica 
die allgemeine Metrik so gut wie véllig auf die rhythmische 
Tradition angewiesen, weshalb der die Theorie der griechische 
Rhythmik enthaltende Band das, was tiber die Metra der zweiten 
Antipatheia im allgemeinen zu sagen ist, vorweg nehmen musste. 

Der Verfasser der griechischen Metrik muss insbesondere be- 
ziglich der dort dargelegten Dochmien-Theorie den Aristoxenischen 
Standpunkt festhalten. Gerade hier kénnte es zwar den Anschein 
haben, als ob die Theorie der Metriker anf Zusammenhang mit 
der alten rhythmischen Doctrin diejenige Anspruch machen kénnte, 
welche den Dochmios als einen ῥυϑμὺς ὀχτάσημος, der aus dem 
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ποὺς πεντάσημος und dem ποὺς τρίσημος combinirt sei, auffasst. 
Und doch kann diese Auffassung (sie kommt schon bei Fabius 
Quintilianus vor) mit ihrer Zerlegung des ῥυϑμὸς δόχμιος ὀκτα- 
Onuos εἰς πεντάδα καὶ τριάδα vor der Lehre des Aristoxenus 
keinen Bestand haben, dass jeder in der συνεχὴς ῥυϑμοποιία 
zuliissige πούς entweder nach dem λόγος ἴσος oder nach dem 
λύγος διπλάσιος (1:2) oder nach dem λόγος ἡμιόλιος (2:3) ye- 
gliedert sein muss, dass aber jede andere (sliederung (also auch 
die Gliederung 3:5) unrhythmisch sein wiirde. Ich muss es dem 
Bearbeiter der speciellen Metrik anheim geben, welcher Auffassuny 
der Dochmien er folgen will. 

Fiir den fiinfzeitigen Pion und den sechszeitigen Choriambus 
musste die griechische Rhythmik die bei Marius Victorinus er- 
haltene Tradition eines Aristoxeneers hervorziehen, dass sowohl 
der cine, wie der andere Versfuss den Hauptictus entweder auf 
der ersten oder auf der zweiten Liinge hat. Vgl. Band IS. 19, 


THEORIE 


MUSISCHEN KUNSTE 
HELLENEN 


A. ROSSBACH unpD R. WESTPHAL. 


7 


DRITTE AUFLAGE. 


DRITTER BAND ZWEITE ABTHEILUNG: 


SPECIELLE GRIECHISCHE METRIK. 


G 


LEIPZIG, 
DRUCK UND VERLAG VON B. G. TEUBNER. 


1889. | 


BEARBEITET VON 


AUGUST ROSSBACH. 


a 


LEIPZIG, 
DRUCK UND VERLAG VON BL. G. TEUBNER. 
1889. 


g 

om SO, 
eee 
a 
ae 


t/y 576 


Vorrede zur ersten Auflage. 


Wenn wir im ersten Bande dieses Werkes das antike System 
cr griechischen Rhythmik aus den Trtimmern der Tradition zu 
tauriren und als die nothwendige Voraussetzung der Metrik hin- 
tellen suchten, so musste bei der Darstellung der einzelnen 
iechischen Metra, die wir nunmehr der Oeffentlichkeit tibergeben, 
ser Hauptbestreben darauf hingehen, die grisstentheils verschollene 
nde der metrischen Stilarten und Strophengattungen, deren sich 
: Dichter als fester Kunstformen bedienten, aus der erhaltenen 
etischen Litteratur wieder hervorzuholen und die Metrik als eine 
issenschaft der formalen poetischen Technik mit dem Inhalte der 
echischen Dichterwerke und namentlich mit der Exegese der Dramen 
den engsten Zusammenhang zu setzen. Der noch rickstindige 
nd hat sich aus einer Darstellung der Harmonik und Orehestik zu 
er Geschichte der musischen und metrischen Kunst der 
iechen erweitert und behandelt neben der Fundamentaltheorie der 
vot μουσικαί und ihrer Bearbeitung bei den Alten insbesondere die 
zelnen Gattungen der Lyrik und des Dramas nach den formalen 
ten der Rhythmik, Musik und Orchestik, die Anordnung, die Theile 
1 die Auffiihrung der Tragiédie und Komédie und die metrische 
1 musische Kunst der einzelnen Dichter; der wissenschaftlichen 
iheit wegen mussten wir dem vorliegenden Bande, der fiir sich ein 
bststiindiges Ganze bildet, die dritte, der Geschichte der musischen 
1 metrischen Kunst die zweite Stelle in der Reihenfolge der drei 
eile eimriiumen. Wir wiinschen, dass unsere Fachgenossen, welche 
ι Rhythmik so wohlwollend aufgenommen haben, auch tiber den 
riegenden Band das Urtheil abgeben kinnen, dass wir den darin 
‘folgten Zweck nicht verfehlt und auch unsererseits dazu beige- 
gen haben, die in der sterilen Behandlung Hephistions fast ab- 
s3torbenen Lebensorgane der Metrik durch ein eindringliches Ein- 
hen auf die Dichter und auf die Reste alter Tradition von nevem 
erwecken. Unsere Arbeit hatte nicht sowohl die Leistungen An- 
‘er zu einer abschliessenden Darstellung zusammenzufassen, als viel- 
hr durch Herbeiziehung neuen Stoffes die bisherigen Grenzen der 
trik zu erweitern, — und zwar nicht etwa durch ein aus fremden 
iciplinen hertibergenommenes Material, sondern durch Beobachtungen, 
recht eigentlich dem speciellen Gebiete der Metrik angehdren. 

Die Anordnung der einzelnen Metra nach Stilarten und 
rophengattungen, wie wir sie zur Grundlage des metrischen 
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Seiten der Rbythmik, Musik und Orchestik, die Anordnung, die Theile 
und die Auffibrung der Tragtdie und Komédie und die metrische 
td musische Kunst der einzelnen Dichter; der wissenschaftlichen 
Einheit wegen mnuseten wir dem vorliegenden Bande, der fir sich ein 
slbststindiges Ganze bildet, die dritte, der Geschichte der musischen 
tnd metrischen Kunst die zweite Stelle in der Reihenfolge der drei 
Theile einriumen. Wir wlinschen, dasa unsere Fachgenossen, welche 
ie Rhythmik eo woblwollend aufgenommen haben, auch Uber den 
Yorliegenden Band das Urtheil abgeben kinnen, dass wir den darix 
Yerfolgten Zweck nicht verfeblt und auch unsererseits dazu beige- 
lagen haben, die in der sterilen Behandlung Hephiistions fast ab- 
Btstorbenen Lebensorgsne der Metrik durch ein eindringliches Ein- 
@hen auf die Dichter und auf die Reste alter Tradition von nevem 
‘1 erwecken. Unsere Arbeit hatte nicht sowobl die Leistungen An- 
derer χὰ einer abschiiessenden Darstellung zusammenzufacsen, als viel- 
wehr durch Herbeiziehung neuen Stoffes die bisherigen Grenzen der 
Metrik zu erweitern, — und zwar nicht etwe durch ein aus fremden 
Duciplinen hertibergenommenes Material, sondern durch Beobachtungen, 
de recht eigentlich dem speciellen Gebiete der Metrik angebtren. 
Die Anordnung der einzelnen Metra nach Stilarten und 
‘trophengattungen, wie wir sie zur Grundlage des metrischen 
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Systemes gemucht haben, rechtfertigt sich hoffentlich von selber. Die 
meisten Fachgenossen werden es erkannt haben, dass auf dem (Ge- 
biete der Metrik so manche Frage, die man hier aufwerfen michte, 
nur dann eine gentigende Antwort finden kann, wenn die engen (irenzen, 
in welche das metrische System der Alten eingeschlossen ist, ver- 
lassen werden, und dass tiberhaupt das Festhalten der Kategorien 
Hephistions einen bedeutenden Fortschritt der metrischen Wissen- 
schaft unméglich macht. Wir sind weit entfernt, hiermit einen Vor- 
wurf gegen die unsterblichen Verdienste αὐ. Hermanns erheben zu 
wollen. Als Hermann am Ende des vorigen Jahrhunderts die fast 
verschollene metrische Disciplin dem Kreise unserer Wissenschaften 
wieder zufthrte, da war es eine von selbst gebotene Nothwendigkeit 
die tiherlieferten Kategorien festzuhalten, denn es galt vor Allem 
einen Boden zu gewinnen, auf dem gearbeitet werden konnte; ex 
mussten zun&chst die von den alten Metrikern gefundenen Gesetze 
durch neue Beobachtungen aus dem Schatze der erhaltenen Dichter- 
werke bereichert und berichtigt werden. Aber so vortrefflich die 
metrischen Leistungen Hermanns sind und so hoch sie thber den 
Theorien der Alten stehen: Hermanns Werk bleibt doch immer nur 
eine neue, vervollstindigte und verbesserte Ausgabe Heph&stions und 
theilt die Mungel des beschriinkten Systemes der Alten. Wir wtirden 
es sicherlich keine gentigende Darstellung der bildenden Ktinste nennen, 
wenn man sich bei den Tempeln und Statuen auf eine Beschreibung 
und Classificirung der einzelnen Theile beschrinkte, ohne zu sagen, 
wie und nach welchen (Gesetzen die Basen, Stulenschifte, Echine, 
Triglyphen u. 8. w. zur Sule, zum Capitéle, zum dorischen und ioni- 
schen Tempel vereinigt waren. So aber behandeln die alten Metriker 
die rhythmischen und metrischen Kunstwerke der Dichter: sie haben 
das Ganze zertriimmert und die Strophe in ihre Reihen und Verse 
auseinander gerissen, es gentigt ihnen die zerrissenen Glieder nach 
den Kateyorien eines iusserlichen Fachwerkes zu sondern und inner- 
halb derselben nach dem Silbenschema zu betrachten, wi&hrend sie 
den Rhythmus den Musikern tberlassen, die wiederum ihrerseits nicht 
die concrete (iestalt des Einzelnen, sondern nur die abstracten Ele- 
meute der rhythmischen Theorie darstellen; wie und nach welches 
tesetzen jene κῶλα zum metrischen Ganzen, zur Strophe vereint waren, 
diese Frage haben die alten Metriker niemals aufgeworfen, sie setsen 
stillschweigend voraus, dass die Strophe aus den verschiedensten 
Reihen und Versen bestehen kann, dass hier die mannigfaltigstes 
Metra verbunden werden kénnen, aber nach der Einheit in dices 
bunten Mannigfaltigkeit haben sie niemalsa gefragt. Das antike Systes 
reicht nur ftir die stichischen Formen und die allereinfachsten metri- 
schen Compositionen aus, aber nicht flr das ungleich ausgedebntere 
Gebiet der hiheren metrischen Kunst. 

Die Mangelhaftigkeit des tiberlieferten metrischen Systemes macht 
eine neue Behandlungsweise unerlasslich. Wie die Disciplin der ti 
denden Ktinste von dem Begriff der Stilarten, die sich im individuelle 
Leben der 8timme und im Laufe der Jahrhunderte herausgebilde 


treton in Form und Bedeutung ebenso scharf wie die architectonischen 
auseinander, ja die Unterschiede sind hier noch viel bedeutender, weil 
sich mit jeder metrischen Stilart mugleich ein so scharf ausgeprigter 
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ethischer Charakter verbindet, dass der poetische Gedanke nach Ton 
und Inhalt und nach der jedesmaligen Situation stets eine bestimmte 
metrische Stilart erfordert, und dass umgekebrt dem poetischen Ge- 
danken durch die bestimmte Strophengattung, in der er auftritt, eine 
besondere Fiirbung und Stimmuny verliehen wird. Wie weit man 
von der Erkenntniss dieser Stilgesetze noch entfernt ist, das zeigen 
die neueren Versuche chorische Strophen in der Manier der Tragiker 
zu dichten. Von allen Strophen, die ein yeistvoller und gediegener 
Kenner des Aeschylus in seinem gefesselten Prometheus gedichtet hat, 
ist auch nicht eine einzige, deren Metrum Aeschyleisches (Geprige 
triigt: weder in der Wahl der metrischen Reihen, noch im Umfang 
der Strophen, noch in der Susseren Stellung der Chorlieder, noch im 
Ethos zeigt sich die Manier einer Aeschyleischen Strophengattung. 
Es wird uber auch nicht miglich sein, jene Bildungsgesetze der Stro- 
phengattungen und metrischen Stilarten zu erkennen, so lange man 
in der Metrik die Strophen nur anhangsweise behandelt und hier 
weiter nichts thut, als das Hephistionische περὶ ποιημάτων durch 
eine Classification der Strophen nach ihrom Susxseren Umfange zu er- 
weitern und etwa noch die kleinen Strophen der ionischen und _les- 
bischen Lyriker einzeln aufzuftihren, wihrend die sogenannten gri-seren 
Strophen der chorixchen Lynker und Dramatiker mit einigen all. 
gemeinen Bemerkunyen abgethan werden. Dergleicben der Litteratur- 
geschichte entnommenen Kategorien kinnen der ,,trockenen“ Metrik 
kein neues Leben geben, wenn man unbektimmert um die in der 
Strophe waltende metrische Einheit die HBestandtheile derselben aus 
einander gerissen und unter die verschiedensten Kategorien der ein- 
fachen und zusammengesetzten Verse zerstreut hat und dann von den 
Strophen nur die dttrren Schaalen behilt, aus denen der Inhalt her- 
ausyepresst ist. Ebenso wenig hilft es aber auch, die Kategorien der 
Stropheneintheilung aus der griechischen Harmonik zu entnehmen; 
das war fiir Pindars Epinikien miéglich, aber ftir die dramatischen 
Metra ist cine Sonderung nach den Tonarten durchaus unstatthaft, 
und auch ftir Pindar haben wir die Namen dorische, Solische uod 
lydische Strophen aufgeben mitssen und sind hier wie Qberall ledig- 
lich von der metrischen Eigenthimlichkeit ausgegangen, denn nur so 
liess sich ein die gunze yriechische Poesie umfassendes System der 
metrischen Stilarten und Strophengattungen gewinnen. 

Es soll hiermit aber nicht gesagt sein, dass das metrische System, 
welches wir an die Stelle der Hephitstionischen Kategorien setses, 
ein villig neues sei. Je mehr es uns yvelany, die einzelnen Stilartes 
bei den Dramatikern und Lyrikern zu scheiden, um so mehr lerntes 
wir einsehen, dass auch schon die Alten die verschiedenen Stropher- 
gattungen unterschieden haben und dass jenem der nachclassische 
Zeit angehirigen Systeme der Metriker cin &lteres die metrischen 
Stilarten nach Form und Ethos sonderndes System voras- 
geht, welches der classischen Zeit der griechischen Poesie angebdrt 
und unmittelbar aus dem Leben der alten Kunst, haupta&chlich an . 
den Schulen der Nomosdichter hervoryegangen ist. Was wir von 
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Rhythmus nach wiren die hierher gehérigen Metra dem iamb 
Geschlechte unterzuordnen, wir haben ihnen jedoch der Bequemli 
wegen nach dem Vorgange der obengenannten συμπλέκοντες ein 
sondere Stelle neben den drei Rhythmengeschlechtern eingerium 
nach zwei Klassen gesondert, die im Allgemeinen den daktylo.tr: 
schen ἀσυνάρτητα und μικτά Hephistions entsprechen. In der 
den Daktylotrochiien, bilden die Metra der beiden Rhythmengeschk 
selbststindige Reihen, in der anderen, den Logatden, sind die 
beider Rhythmengeschlechter zu einer einhbeitlichen Reihe zusan 
getreten. So gliedern sich die metrischen Stilgattungen nach fi 
den 4 Hauptkategorien: I. Kinfache Metra des daktylischen Rhyt} 
geschlechtes: Daktylen und Anapiste. 11. Einfuche Metra des i 
schen Whythmengescblechtes: Trochien, Iamben, Iambotrochie 
Ionici. II]. Zusammengesetzte Metra des daktylischen und iambi 
Rhythmengeschlechtes mit den beiden oben angegebenen Unter: 
IV. Metra des p#onischen Rhythmengeschlechtes mit den hierhe 
hérenden ῥυϑμοὶ μεταβάλλοντες. 

Innerhalb dieser Metra treten nun die rhythmischen Tr 
(τρόποι ῥυϑμοποιέας) als bestimmte Kategorien auf. In der G 
Rhythmik hatten wir die Aufgabe, die Theorie der τρόποι nach 
iusseren Bedeutung binzustellen, in dem vorliegenden Bande | 
wir die dort gewonnenen Resultate mit den erhaltenen Denkn 
der griechischen Poesie in Zusammenhang gebracht und in diese 
wendung enthilt die Lehre von den τρόποι die Fundamentaly: 
der metrischen und rbythmischen Composition, wodurch der Char 
eines Gedichtes nach seiner formalen Seite bestimmt wird; de 
sammenhang der rhythmischen Tropoi mit dem harmonischen 
mit der Tonlage, den ἁρμονέαε und τόνοι mussten wir von der 3 
iusschliessen, da er nicht die metrischen und rhythmischen, so: 
die eigentlich musikalischen Verh&ltnisse betrifft; nur bei ein 
Metren haben wir auf die Harmonien eingehen mitissen, weil 
bisher gerade in der Harmonie die wesentliche Bedingung fir di 
trische Eigenthtimlichkeit einer Strophengattung erblickte. Die r 
mischen Tropoi sind dem γένος nach drei: 1) Der diastaltische 
tragische ἃ. h. die Compositionsform der tragischen Chorlieder 
nicht der tragischen Monodien). 2) Der systaltische Tropos ft 
Monodien des Nomos, des Dramas und der sog. subjectiven L: 
und fir die hyporchematischen, threnodischen, komischen und | 
dramatischen Chorlieder. 3) Der hesychastische Tropos flr die rabi 
Gattungen der chorischen Lyrik wie P&ane, Epinikien und die & 
Dithyramben. Ueber die ἤϑη der drei Tropoi ist im Alligem 
ir. Rhythm. § 43 gehandelt. Die Metra des bewegten p&oni 
Rhythmengeschlechtes gehiren bloss dem systaltischen Tropos a: 
Iamben und Trochien sondern sich nach dem systaltischen und 
schen, die Daktylen und anapistischen nach dem hesychastischer 
systaltischen Tropos, in den daktylotrocb&ischen und logaddischen Κ᾿ 
endlich sind alle 3 Tropoi vertreten. Die eigenthimliche Behan 
der Metra nach den Tropoi ist nun tiberall eine sehr durchgrei 
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und charakteristische, indem das verschiedene Ethos stets eine ver- 
schiedene metrische Behandlung hervorgerufen hat; wir besitzen in 
jenen Tropoi gradezu die vornehmsten stilistischen Unterschiede der 
Metra und die von uns gebrauchten Namen: systaltische Jamben, 
diastaltische oder tragische Iamben, hesychastische Daktylotrochien 
u. 8. w. bezeichnen ebenso viele in Form und Ethos gleichweit ge- 
trennte Stilarten und Strophengattungen. Innerhalb dieser Kategorien 
erheben sich neue Unterschiede durch den verschiedenen Cha- 
rakter der zu demselben Tropos gehérenden poetischen Gat- 
tungen (die εἴδη der Alten, Gr. Rhythm. 8 43) und durch die 
Individualitét der einzelnen Dichter. Auch hierfiir hatten die 
alten Theoretiker eine genaue Terminologie, die aber bis auf einzelne 
Reste, wie das κατὰ δάκτυλον εἶδος, fiir uns verloren ist. Durch die 
sorgfaltige Beobachtung der erhaltenen Dichterwerke lassen sich indess 
die stilistischen Unterschiede dieser Art wieder herstellen. So gehéren 
die logaddischen (svuy. iolischen) Strophen Pindars und Simonides’ 
demselben Grundmetrum und demselben τρύπος ἐσυχαστικός an, aber 
dennoch finden zwischen ihnen so scharf ausgepriigte Unterschiede 
statt, dass wir hier nicht allein blosse Stilniiancen, sondern geradezu 
verschiedene Stilgattungen zu sehen haben, die logaidischen Strophen 
des Pindarischen und Simonideischen Stils, von denen ein jeder auch 
bei den tibrigen chorischen Lyrikern seine Vertreter findet. Ebenso 
verhalt es sich mit den logaddischen Strophen des Aeschylus einer- 
seits und des Sophokles und Euripides andererseits; auch hier finden 
wir einen durch das Ethos hedingten Gegensatz in der Behandlung 
des logaddischen Maasses, und die hierdurch auftretenden logatdischen 
Sularten der ilteren und der spiiteren Tragidie stehen sich unter 
einander ebenso fern wie die Simonideischen und Pindarischen Loga- 
‘den. Auch im daktyloepitritischen Metruin (den sogenannten dori- 
schen Strophen), welches ursprtinglich nur dem hesychastischen Tropos 
anvehérte, aber ebenso wie das κατὰ dextvdov εἶδος auch hin und 
wieder von den Tragikern mit treuer Bewahrung des eigenthiimlichen 
Kthos gebildet wird, lassen sich streng geschiedene Normen in der 
Manier der einzelnen Dichter nicht verkennen, ganz abgesehn von den 
lurch die poetixche Gattung bedingten Niiancen; auf der einen Seite 
steht hier Stesichorus, Pindar, Bacchylides und die ilteren Dithyram- 
hiker, auf der anderen Simonides und die Tragiker. Dergleichen Kigen- 
thiimlichkeiten im metrischen Sprachgebrauch der einzelnen Dichter 
haben wir fast ftir jede Stilart nachgewiesen und sahen grade hierin 
um >o mehr eine Hauptaufgabe unserer Arbeit, als hier das weite 
Feld der Beobachtungen noch villig unbebaut war, denn bei den 
traditionellen Kategorien der metrischen Disciplin war nicht einmal 
Raum ftir dergleichen Beobachtungen vorhanden und selbst die Ge- 
sichtspunkte fehlten daftir, so lange die Stilgattungen nicht unter- 
-chieden waren. Aber warum sollten wir uns heut zu Tage, wo an- 
dere Disciplinen so weit vorgeschritten sind und wo der Ueberblick 
liber die Gebiete des antiken Lebens auch ftir die Metrik einen an- 
deren Standpunkt darbietet, warum sollten wir uns noch immer von 
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und die Auffdhrung der Tragidie und Komddie und die metrische 
nnd musische Kunst der einzelnen Dichter; der wissenschaftlichen 
Einheit wegen mussten wir dem vorliegenden Bande, der fir sich ein 
selbstatindiges Ganze bildet, die dritte, der Geschichte der musischen 
ond metrischen Kunet die zweite Stelle in der Reihenfolge der drei 
Theile einriumen. Wir wtinschen, dass unsere Fachgenossen, welche 
die Bhythmik vo woblwollend aufgenommen haben, auch Uber den 
vorliegenden Band das Urtheil abgeben kénnen, dass wir den darin 
verfolgten Zweck nicht verfeblt und auch unsererseits dazu beige- 
tragen haben, die in der eterilen Behandlung Hephtstions fast ab- 
Lebensorgane der Metrik durch ein eindringliches Ein- 
gehen aof die Dichter nad auf die Rests alter Tradition von nevem 
zo erwecken, Unsere Arbeit hatte nicht sowobl die Leistungen An- 
derer zu einer abschliessenden Darstellung zusammenzufassen, als viel- 
mehr durch Herbeiziehung neuen Stoffes die bisherigen Grenzen der 
Metrik zu erweitern, — und zwar nicht etwa durch ein aus fremden 
Disciplinen hertibergenommenes Material, sondern durch Beobachtungen, 
die recht eigentlich dem speciellen Gebiete der Metrik angebiren. 
Die Anorduung der einzelnen Metra nach Stikarten und 
Strophengattungen, wie wir sie zur Grundlage des metrischen 
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Systemes gemacht haben, rechtfertigt sich hoffentlich von selber. Die 
meisten Fachgenossen werden es erkannt haben, dass auf dem (e- 
biete der Metrik so manche Frage, die man hier aufwerfen michte, 
nur dann eine gentigende Antwort finden kann, wenn die engen (irenzen, 
in welche das metrische System der Alten eingeschlossen ist, ver- 
lassen werden, und dass tiberhanpt das Festhalten der Kategorien 
Hephistions einen bedeutenden Fortschritt der metrischen Wissen- 
schaft unmodglich macht. Wir sind weit entfernt, hiermit einen Vor- 
wurf gegen die unsterblichen Verdienste G. Hermanns erheben zu 
wollen. Als Hermann am Ende des vorigen Jahrhunderts die fast 
verschollene metrische Disciplin dem Kreise unserer Wissenschaften 
wieder zuftihrte, da war es eine von selbst gebotene Nothwendiykeit 
die tiherlieferten Kategorien festzuhalten, denn es galt vor Allem 
einen Boden zu gewinnen, auf dem gearbeitet werden konnte; ex 
mussten zunichst die von den alten Metrikern gefundenen Gesetze 
durch neue Beobachtungen aus dem Schatze der erhaltenen Dichter- 
werke bereichert und berichtigt werden. Aber so vortrefilich die 
metrischen [Leistungen I{ermanns sind und so hoch sie tiber den 
Theorien der Alten stehen: Hermanus Werk bleibt doch immer nur 
eine neue, vervollstindigte und verbesserte Ausgabe Hephistions und 
theilt die Miungel des beschrinkten Systemes der Alten. Wir wtirden 
es sicherlich keine gentigende Darstellung der bildenden Ktinste nennen, 
wenn man sich bei den Tempeln und Statuen auf eine Beschreibung 
und Classificirung der einzelnen Theile beschréukte, ohue zu sagen, 
wie und nach welchen Gesetzen die Basen, Stulenschifte, Echine, 
Triglyphen u. 8. w. zur 8itule, zum Capitéle, zum dorischen und ioni- 
schen Tempel vereinigt waren. So aber behandeln die alten Metriker 
die rhythmischen und metrischen Kunstwerke der Dichter: sie haben 
das Ganze zertriimmert und die Strophe in ihre Reihen und Verse 
suseinanider gerissen, es genligt ihnen die zerrissenen QGlieder nach 
den Kateyorien eines iusserlichen Fachwerkes zu sondern und inner- 
halb derselben nach dem Silbenschema zu betrachten, w&hrend sie 
den Rhythmus den Musikern tiberlassen, die wiederum ibrerseits nicht 
die concrete (iestalt des Einzelnen, sondern nur die abstracten Ele- 
meute der rhythmischen Theorie darstellen; wie und nach welcheo 
Giesetzen Jene κῶλα zum metrischen Ganzen, zur Strophe vereint waren, 
diese Frage haben die alten Metriker niemals aufgeworfen, sie setzen 
stillschweigend voraus, dass die Strophe aus den _ verschiedensten 
Reihen und Versen bestehen kann, dass hier die mannigfaltigsten 
Metra verbunden werden kénnen, aber nach der Einheit in dieser 
bunten Mannigfaltigkeit haben sie niemals gefragt. Das antike System 
reicht nur ftir die stichischen Formen und die allereinfachsten metri- 
schen Compositionen aus, aber nicht ftir das ungleich ausgedebntere 
Gebiet der héheren metrischen Kunst. 

Die Mangelhaftigkeit des tiberlieferten metrischen Systemes macht 
eine neue Behandlungsweise unerlasslich. Wie die Disciplin der bil- 
denden Kiinste von dem Begriff der Stilarten, die sich im individuellen 
Leben der Stimme und im Laufe der Jahrhunderte herausgebildet 
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haben, ausgeht und wie sie das Kunstwerk als ein einheitliches Ganze 
betrachtet, so hat auch die Wissenschaft der Metrik in der Mannig- 
faltigkeit der Reihen, Verse und Strophen vor Allem die Einheit als 
das oberste Princip an die Spitze zu stellen. Diese Aufgabe ist frei- 
lich keine leicht zu lésende, denn wir sind hier weit mehr als auf 
den iibrigen Kunstgebieten von den Angaben der Alten verlassen. 
Fair die Architectur waren die Stilarten iiberliefert, es war leicht die 
erhaltenen Denkmiiler zu ordnen und die einzelnen Stilntiancen nach 
historischen und localen Unterschieden niher zu bestimmen; fiir die 
Metrik sind wir zunichst auf die erhaltenen Werke der Dichter an- 
gewiesen, es gilt hier aus den oft sehr zertriimmerten Denkmilern 
selber die einzelnen Kunststile und die Normen der metrischen Com- 
position, denen die Dichter folgten, zu erkennen und in dem schein- 
bar Vielgestaltigen die Einheit wieder zu entdecken. Zuerst war es 
G. Hermann, der auf diese von den alten Metrikern nicht beriihrte 
Frage hindeutete und in den Pindarischen Epinikien zwei verschiedene 
Strophengattungen unterschied, aber in den Fesseln des antiken Systemes 
vermochte er nicht, die Tragweite dieser Entdeckung zu erkennen. 
In seiner unmittelbaren Anschauung und seinem hohen durch den 
fortwihrenden Verkehr mit den Dichtern geweckten Kunstsinne stand 
Hermann weit tiber den dtirren Kategorien Hephistions und tiber 
seinem eigenen Systeme und so fehlt ihm auch nicht das Gefthl fir 
die Einheit der Strophe, er sagt selber: versus per se optimi si ita 
conjengantur, ut numeri non apte congruant, non videbuntur recte unum 
quoddam ac totum efficerc, aber welche Reihen zusammenpassen und 
welche nicht, das iiberliisst er dem Geftihle: ea non tam regulis quibus- 
dam comprehendi possunt quam sensu percipiuntur, Erst Bickh, der 
zu der Metrik die Rhythmik hinzubrachte, vermochte es die Strophen- 
vattungen Pindars nach ihrer metrischen Kigenthtimlichkeit auf feste 
Normen zurickzuftibren und mit dem ἦϑος ῥυϑμῶν in Kinheit zu 
-etzen, ihm gelang es Pindars numeri soluti der wissenschaftlichen Be- 
trachtung zu unterwerfen und in ihre Elemente zu zerlegen, wo Her- 
mann nicht anstand, sogar gegen das System der Alten freie metrische 
Bildungen als parapiionische Fiisse anzunehmen. Gewiss hitte der 
metrischen Wissenschaft keine grissere Grunst zu Theil werden kénnen, 
als wenn Béckh auch fiir die tibrigen chorischen Lyriker und die 
Dramatiker die einzelnen Strophengattungen bestimmt hitte, da auf 
diesem Gebiete fast noch Alles zu thun ist. Man redet zwar schon 
lange ,,von der grossartigen rhythmischen Kunst des tragischen Chor- 
iiedes", man bewundert die Composition seiner Strophen, ,,die herr- 
che Harmonie von Form und Inhalt", aber diese Bewunderung ist 
melst nicht viel mehr als ein erstes duukles Gefithl, sie gleicht dem 
.umittelbaren Eindrucke, den ein griechischer ‘Tempel auf dicjenigen 
macht, die noch nicht eiumal die architectonischen Stilarten zu unter- 
scheiden wissen. Die metrischen Stilyatiungen der Dramatiker aber 
treten in Form und Bedeutung ebenso scharf wie die architectonischen 
ausemander, ja dic Unterschiede sind hier noch viel bedeutender, weil 
εἰσι mit jeder metrischen Stilart zugleich ein so scharf ausgepriigter 
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an einander schliessen, in den trochiischen dagegen bildet nach Aeschy- 
leischer Manier die Verbindung zweier Reihen, in den iambischen die 
einzelne Reihe einen selbststindigen Vers. In den iambischen und 
trochiiischen Strophen, deren Thesen nach der normalen Bildung durch- 
giingig rational sein mtissen, kommt das dem tragischen Tropos eigen- 
thiimliche Princip der Synkope fast in jedem Verse zur Anwendung 
und ruft dort die filschlich sogenannten antispastischen, iambotrochii- 
schen und dochmischen Formen, hier die anlautenden Spondeen und 
Cretici hervor. Als alloiometrische Reihe gebtthrt den iambischen 
Strophen ein logaddisches Epodikon (hier ein erster und zweiter Phere- 
krateus), den trochiischen Strophen dagegen die gewichtvolle dakty- 
lische Pentapodie an vorletzter Stelle und zwar mit reinen Daktylen, 
jene Reihe, durch welche Aeschylus in dem grossartigen Pathos der 
trochiischen Strophen den Ton einer ruhigen Erhabenheit erklingen 
lisst. Die ionischen Strophen mussten wir vdllig rein halten ohne 
synkopirte Formen (an- oder inlautende Anap&ste) und ohne ἀνακλώ- 
μένοι, die beide der Wtirde des Inhalts fern stehen, und obne Auf- 
lésungen, welche bloss in den ionischen Dionysos- und Demeterges&ngen 
ihre Stelle haben, nicht aber da, wo der ionische Rhythmus die Nichtig- 
keit des irdischen Daseins, die menschliche Ohnmacht gegentiber den 
unerbittlichen Gesetzen der Nothwendigkeit darstellt. Was den Um- 
fang der Strophen betrifft, so musste den Normen des Aeschyleischen 


ΧΟΡΟΣ. 
᾿Αλλὰ γὰρ ἤδη στείχουσι δόμους, 
φοβερὰ δ᾽ “Ara δηλοὶ φανερῶς 
oi’ ἐπέκρανεν πολύκλαυτα παϑη᾿ 
σὺ δὲ νῦν ϑάρσει βασίλεια φρεσὶν 
καὶ τὰ προσέρποντ ἐσιδοῦσ᾽ ὅσσοις 
ὑπόδεξαι τλάμονι ϑυμῷ. 


BASIAEIA. 


αἰαὶ αἰαὶ, 
τί x08” ὁρμᾶται μεγάροις ἐπ᾽ ἐμοῖς, 
τίς ἔχει pe φόβος; κελαδεῖ δ᾽ οἰκτρῶς 
ὕμνος ἰάλεμος, ἄδου παιάν 

ποῦ μοι φίλα τέκνα μένουσιν; 


ΧΟΡΟΣ. 

στρ. α΄. 
᾿Επὶ πασῶν μὲν ὁδῶν ἄστεα ϑνατῶν 
στυγερὰ Μοῖρα διοιχνεῖ, παρέπονται δὲ γόοι 
πολύϑρηνοί τ᾽ ὀλολυγαί, 
δολόμητις γὰρ ἐπ᾽ οὐδοῖσιν ἐφέρπει 
βαρὺ κόπτουσα θύραν ἄλλοθεν ἀλλαν. 

ἄντ. α΄. 
τίς ἀνὴρ ϑνατογενῶν πώποτε πάντων 
ἔφυγεν δεινοτάτας χεῖρας ἀλύξας Savarov; 
μέγα φωνοῦσα δὲ Μοίρας 
ἀπαραίτητος ἐπαχεὶ ποτε papa 
πρὸς ἅπασιν μελαϑροις οὗ βροτὸς οἰκεῖ. 
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στρ. β΄. 
Ὅταν γήρως μὲν ἀχϑηδόσιν βαρείαις 
κεκμηκότες, φυλλάδος 
καταρρεούσας ἐν ἡμάτων κύκλοις, 
μόλωσιν adov δόμον γέροντες, 
τί τῶνδε δεινὸν ἧμιν ἢ ποταένιον; 
τόδ᾽ αἰωνίοις νόμοις μοιρόκραντον βροτοῖς, 
δεῖ δὲ φέρειν ἑκόντ᾽ αἰνὰς λέπαδνον ἀνάγκας. 
ἄντ. β΄. 
βιαίως δ᾽ ἔσϑ᾽ ὅπου κἄν φῶοισιν ‘Ata 
ἄφερτος ἐκμαίνεται 
φόνον xvéovo’, ἔνϑεν αἷμα συγγενὲς 
ῥέει πέδοι φεῦ δυσαγκόμιστον, 
νέος δ᾽ ἄϊστορ wiser’ ἐς τὸ πᾶν Blog. 
μόρος γὰρ ϑεόσσυτος καὶ νέας ἥρπασεν 
εἰς στυγίαν σκάφαν ἀκμᾶς εὐήρατον ἄνϑος. 


στρ. γ΄. 
Ζεὺς εὖτ᾽ ἂν μελαμπτέροισι νυκτηρεφῆ τὸν αἰϑέρα 
ἐγκαλύψῃ νέφεσσιν, φλογὸς πεδαόρου 
ὑψόϑεν βαλὼν κρατος, 
παντὸς ἤδη βροτοῦ γνώσεται δειματούμενον κέαρ 
δαίμονος ὑψιμέδοντος ἐτήτυμον aezay, 
ὃς λάχη νέμει βροτῶν. 

ἄντ. γ΄. 
ἴστω δ᾽ ὅστις εὐπιϑὴς πότμῳω καὶ φλέγοντος ἁλίου 
αἰϑρίους ἀστραπὰς Ἰμπεσεῖν ὑπέρφροσιν. 
οὔνεκ᾽ ἀλλαγὰς βίου 
προσβλέπων μὴ μετελθεῖν παραινῶ μάταια κέρδεα, 
ὄλβιος ὧν wade χρήμαϑ᾽ ἑκὼν ἀποβάλλειν, 
μηδὲν ἀλγύνων κέαρ. 


Was nun unsere Darstellung der einzelnen Strophengattungen 
betrifft, so war die Theorie der Pindarischen Daktylo-Epitriten und 
Logaiéden von Bickh und die der Dochmien von Seidler festgestellt 
und unsere Arbeit dadurch ausserordentlich erleichtert. Fir die meistes 
Ubrigen Strophengattungen der Dramatiker und chorischen Lyriker 
waren wir ganz auf unsere eigenen Beobachtungen angewiesen, ja wir 
hatten sie hier zum erstenmal als feste Strophengattungen hinza- 
stellen und ihnen gleichsam erst das Birgerrecht zu verschaffen. Wo 
wir hierbei in der Auffassung der Reihen und Verse von der bisheriges 
Metrik abwichen, da sind alle zu einer Strophengattung gehdrendes 
Strophen, so weit sie metrisch unverdorben waren, einzeln 
Dies musste namentlich bei den Trochien, Iamben, IambotrochSen und 
Daktylotroch&en des tragischen Tropos, so wie bei dem sogenanntes 
κατὰ δάκτυλον εἶδος und den byporchematischen Daktylotrochien ge 
schehen, ebenso glaubten wir auch die einzelnen ionischen Strophes 
wegen der hier stattfindenden Synkope und der Unrichtigkeit der 
bisherigen Abtheilung mit ihrem Schema mittheilen zu miissen und 
haben dasselbe Verfahren auch flr die daktylo-epitritischen Strophen 
der Lyriker und Dramatiker eingehalten, um die gerade in dieser 
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Arbeit hingegeben, und wir glauben, dass auch diese Punkte, wie 
2. B. die anapistischen Systeme, Manches durch uns gewonnen haben. 
Die allgemeine Erérterung tiber Versftisse, Reihe, Auflisung und Zu- 
sammenziehung, Anakrusis, Katalexis, antistrophische Responsion, Basis, 
Polyscltematismus, die man gewodhnlich der speciellen Metrik als all- 
gemeine Hinleitung vorauszustellen pflegt, haben wir bei einem jeden 
Rhythmengeschlechte im Einzelnen behandelt, da sich diese Punkte 
nach der Verschiedenheit der Rhythmengeschlechter verschieden ge- 
stalten und zum Theil (wie z. B. die Basis) nur einem einzelnen 
Rhythmengeschlechte eigenthtimlich sind. Dass unser Verfahren, nach 
welchem wir einen dem antiken Systeme entgegengesetzten Weg ge- 
gangen sind und die metrischen Stilgattungen als oberste Kategorien 
zu Grunde legten, auch fiir die Theorie der einzelnen Reihen und 
ihre metrischen Eigenthtimlichkeiten fruchtbar war und dass sich so 
neue Gesichtspunkte ergaben, um die Fragen nach Aufldsung, Zu- 
sammenziehung, Ancipitit, Responsion ἃ. 8. w. durch neue Beobach- 
tungen zu berichtigen und zu bereichern, wird hoffentlich aus unserer 
Arbeit erhellen. Wir waren von unserem Standpunkte aus gendthigt 
zu frayen, wo, wie und wie oft eine Reihe gebraucht sei, in welchen 
Strophengattungen sic vorkommt, in welchen sie nur ein untergeord- 
netes Element sei und wie sie nach den verschiedenen metrischen 
Stilgattungen und von den einzelnen Dichtern verschieden behandelt 
wird. Die Kigenthitmlichkeit der jedesmaligen Strophengattung gab 
zugleich die Gesetze fir die Versabtheilung. Es ist bekannt, wie 
schwankend dieselbe in den moisten Ausgaben der Dramatiker ist 
und wie vieles hier der Willktr der Herausgeber anheim gestellt 
bleibt, denn mit der Beachtung des Hiatus und der Syllaba anceps 
reicht man flr diese Strophen, in denen oft nicht eine einzige Vers- 
pause vorkommt, nicht aus. Aber dieselben festen Principien, wie 
sie Bickh z. B. fir die sogenannten dorischen Strophen haupts&chlich 
aus der Kigenthtinlichkeit des Metrums festgestellt hat, lassen sich 
auch fir alle ibrigen Strophengattungen durchftthren, nur sind sie 
nach der Eigenthiimlichkeit derselben verschieden, so dass flr die 
iambischen und trochiischen Strophen des tragischen Tropos die Vers- 
abtheilung eine durchweg andere ist. Das Regulativ ist hier, abge- 
sehen von den iusseren Indicien der Verspause ἃ. 8. w., die aus des 
Strophen derselben Gattung geschipfte Analogie, — ganz unrichtig 
wiirde es sein, die Versabtheilung bei den verschiedenen Stilarten nach 
ein und demselben Principe gestalten zu wollen. Daneben giebt die 
eurhythmisohe Responsion in vielen Fallen tiber die Anordnung der 
metrischen Elemente zu Reihen und Versen Aufschluss. Wo wir is 
den von uns mitgetheilten Strophen von den bisherigen Abtheilunges 
abgewichen sind, da wird sich die Begrtindung aus der von uns auf- 
gestellten Strophentheorie ergeben; es wire unnidthig oder vielmebr 
unméglich gewesen, dergleichen Abweichungen, zu denen sich fast in 
jeder Strophe Gelegenheit bot, jedesmal ausdriicklich anzumerkea. — 
Wollte man an einen Metriker die Forderung stellen, dass er die 
simmtlichen in Frage kommenden Texte emendiren solite, so mttsste 
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man im Voraus von dem Gedanken an eine vollstiindige Metrik ab- 
stehen, denn die Emendation der Dichter ist nur das Werk ganzer 
Zeiten und von den Conjecturen des besten Kritikers kénnen die Nach- 
folgenden immer nur verhiltnissmissig wenige als haltbar bestehen 
lassen. Wir mussten daher, wenn wir uns nicht in endlose Schwierig- 
keiten verwickeln wollten, nur da Hand anlegen, wo dies aus Griinden 
des Metrums niéthig war, und auch die grosse Anzahl dieser Stellen 
haben wir dadurch verringern mitissen, dass wir statt der Strophe 
oft die Antistrophe w&hliten, wenn diese nach unserer Ansicht metrisch 
unverdorben war. Wo wir Neues brachten, ist dies entweder in der 
Theorie der Strophengattung oder bei der Besprechung der Strophen 
angegeben; im Uebrigen haben wir unsere Texte stillschweigend con- 
stituirt. - 
Noch einige Worte tiber die Bedeutung der alten Metriker und 
Rhythmiker. Wenn wir mit dem Systeme der Metriker gebrochen 
haben, so konnten wir uns um so unbefangener dem Studium ihrer 
Sebriften hingeben und wir haben dies sogar mit einer gewissen Vor- 
liebe gethan. Wir verdanken ihren Notizen nicht bloss schitzens- 
werthe Aufschltisse tiber wichtige metrische Stilgattungen nicht mehr 
erhaltener Dichter und tiber den historischen Zusammenhang einzelner 
Metra, sondern es zeigt auch ihr System bei einem eingehenden vor- 
urtheilsfreien Studium eine solche Schirfe und Consequenz, dass wir 
solche Kategorien der Metriker, die von G. Hermann u. A. als un- 
richtig verworfen waren, wie 2. B. die ἀσυνάρτητα und κατ᾽ ἀντιπά- 
ϑειαν pexta, als villig berechtigt, wenn auch als unzureichend ftr 
eine umfassendere Darstellung der Metrik hinstellen und die daraus 
fllessenden Gesichtspunkte fiir unser metrisches System benutzen mussten. 
Wir glauben, dass so die Metriker bei uns zu vleicher Berechtigung 
mit den Rhythmikern gekommen sind. Wenn wir den letzteren einen 
yanzen Theil dieses Werkes eingeriiumt haben, so hatte dies in der 
lickenhaften Gestalt ibrer Schriften und in der Schwierigkeit des Ver- 
stindnisses seinen Grund, im Uebrigen sind die Kategorien des Aristo- 
xenus und Aristides ebenso ungeeignet wie die des Heliodor und He- 
phistion, um einer umfassenden Darstellung der Metrik als Grundlage 
zu dienen. Denn wiihrend die Metriker vom Rhythmus abstrahiren 
und nur das Husserliche Silbenschema der einzelnen Reihe und Verse 
behandeln, sind die Rhythmiker nicht tiber die abstracten EKlementar- 
xitze ibrer Disciplin hinausgekommen, ohne auf die concrete Gestalt 
der einzelnen Rhythmen einzugehen. Dennoch mussten fiir die vor- 
liegende Bearbeitung die Siitze der Rhythmiker, weil sie hier zum 
ersten Male fiir die Metrik herbeigezogen wurden, eine grissere Be- 
deutung haben als die grésstentheils schon lange bekannten Lehren 
der Metriker, mit denen die Wissenschaft nun schon Jahrhunderte 
“perirt hat. Dem rhythmischen Systeme der Alten verdanken wir 
vor Allem die bisher so schwankende Theorie der Reihen; aus ihren 
Sdtzen fiber die μεγέϑη, die χρόνοι folgt das iiusserst wichtige Cesetz 
der Synkope, welches die richtige Auffassung der sogenannten Anti- 
spasten und der tibrigen scheinbar heterogenen [lemente der iambi- 
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schen und trochiischen Strophen giebt; ihre Angaben tiber die ῥυϑμοὶ 
μικτοί, σύνϑετοι, ὀρϑοί und δόχμιοε geben Aufschluss tiber die p&oni- 
schen Strophen und deren freie antistrophische Responsion, fiber die 
Basis, tiber die gemischten Antispaste und Choriamben, tiber die wahre 
Natur des Dochmius*) — und so sind es noch viele andere Punkte, 
welche unsere Wissenschaft der Metrik aus der Ueberlieferung der 
Khythmiker wieder aufzunehmen hat. Denn das, was die griechischen 
Theoretiker Rhythmik und Metrik nennen, war im Leben der klassi- 
schen Kunst eine untrennbare Einheit und ist erst durch die einseitige 
Abstraktion der spiteren Zeit auselmander gerissen worden; aber es 
gilt jetzt, das so lange Getrennte zu einer einzigen Wissenschaft zu 
vereinen, einer Wissenschaft der Metrik, welche die antiken Metra 
nicht als Silbenschemata, sondern als den Ausdruck des Rhythmus 
in der Sprache der Dichter behandelt und die Lehre von den rhythmisch- 
metrischen Compositionsformen der Lyriker und Dramatiker als eine 
Kunst der alten poetischen Technik hinstellt und flr das Verst&nd- 
niss der griechischen Poesie fruchtbar macht. Vielleicht wirft hier 
Mancher die Frage auf, ob die Metrik durch die Vereiniguny mit 
der Rhythmik nicht auf ein der Philologie fremdes Gebiet, auf das 
Gebiet des Musikalischen hintibergeftthrt wird, ja es wird vielleicht 
Mancher der Ansicht sein, dass ein letztes Verstindniss der chorischen 
Metrik ohne eine sogenannte musikalische Bildung nicht mdglich eei. 
Wir mitssen hierauf antworten, dass die Metrik mit dem gewdhnlich 
sogenannten Musikalischen d. h. mit der Melodie und Harmonie ganz 
und gar nichts zu thun hat. Es gab zwar auch bei den Alten einen 
Rhythmus, der nicht in der poetischen Sprache, sondern bloss in der 
Musik, niimlich in der ψιλὴ κιϑάρισις und αὔλησις zur Erscheinong 
kam, aber fiir uns ist dieser Rhythmus zugleich mit der alten In- 
strumentalmusik zu Grunde gegangen, flr uns liegt der Rhythmes 
der Alten bloss in ihrer Poesie, als Metrum vor. Dass nan diese 
rhythmische Poesie gewéhnlich als Gesang vorgetragen und durch In- 
strumente begleitet wurde, dass also die rhythmische λέξες zugleich 
Musik war, dies ist der Metrik vdllig gleichgtltig. Wer sich mit 
griechischer Metrik ἃ. h. mit der rhythmischen Form der griechischea 
Poesie beschiiftigt, der bedarf weder der Kenntniss der alten noch 
der modernen Musik, er braucht weder Tine noch Noten, weder Toa- 
arten noch die Regeln der Harmonie zu kennen; die wenigen Punkte, 
welche der Metrik und Musik gemein sind, der rhythmische Fass 
oder Takt, die Reihe, die Arsiz und Thesis liegen so sehr im Ge- 
fihle eines Jeden, dass er nicht néthig hat sich diese Begriffe aus 
der Musik zu erwerben. Auch ,der musikalisch Ungebildete“ kam 
die griechischen Metra nicht anders als rhythmisch d. b. nach dem 
Takte lesen, wenn er sie nicht als Prosa lesen will. 


4) Fiir einzelne dieser Punkte sind die in der griechischen Rb 
von uns aufgestellten Ansichten modificirt und berichtigt, woftir wir die 
Griinde an den betreffenden Stcllen niher entwickelt haben. 
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meine von Anderen abweichenden Ansichten tiber die einzelnen Par- 
tien des Dramas oft mehr andeutete als beweisend ausfthrte, — die 
Liicken, die hier gelassen sind, werden sich in einer demniichst er- 
scheinenden einleitenden Schrift tiber die Dramen des Aeschylus aus- 
gefullt finden. 

Wesentliche Aenderungen sind in der den zweiten Abschnitt des 
Buches bildenden speciellen Metrik gegentiber der frtther von A. Ross- 
bach und mir bearbeiteten Darstellung dieses Gegenstandes nithiy 
geworden. Damals hatten wir ein Hauptaugenmerk, wie dies auch der 
Titel der ersten Auflage angiebt, auf die Scheidung der einzelnen 
Strophengattungen und metrischen Stilarten gerichtet, denn gerade in 
dieser Beziehung war, wenn gleich schon G. Hermann und Béickh in 
Pindars Kpinikien zwei Strophengattungen unterschieden hatten, auf 
unserem Felde noch dieselbe. Aufgabe offen geblieben, wie sie, um 
einen naturwissenschaftlichen Vergleich zu gebrauchen, von Linné flr 
das Gebiet der Pflanzen gelist worden war. Jene Sonderung der 
Strophengattungen und die Angabe der unterscheidenden Merkmale 
wird uns damals, denk’ ich, nicht misslungen sein und alles hierauf 
Beztigliche habe ich bei dieser zweiten Auflage unverindert beibehalten. 
Doch wo es sich um die gleichsam physiologieche Natur der in jener 
descriptiven Weise dargelegten Merkmale der Klassenunterschiede han- 
delt, konnten mir in den meisten Fallen unsere fritheren Auffassungen 
nicht mehr gentigen. Der Boden, auf welchem wir bei der ersten 
Bearbeitung der speciellen Metrik in solchen Fillen Rath suchten, war 
die Tradition der alten Rhythmiker. Doch bei der Neuheit des von 
uns in Angriff genommenen Studiums der Rhythmiker lieferten uss 
diese zunichst nur eine verhiltnissméssig geringe Ausbeute; gar mancher 
ihrer Sitze war besonders auch aus dem Grunde, weil wir die Aristoxe- 
nische und Aristideische Tradition vermischten und in ihrer ungleichen 
Auctorit&t noch nicht zu sondern wussten, von uns noch nicht ver- 
standen. Was uns damals aus den Rhythmikern und den tiberlieferten 
Musikresten fiir das Verstindniss metrischer Erscheinungen za Hilfe 
kam, beschriinkte sich streng genommen auf die lehrreiche Aristore- 
nische Scala der Reihen, auf die Katalexis anakrusisch anlautender 
Reihen, auf das antike System der verschiedenen L&ngen und Pausen, 
auf den irrationalen Spondeus und seine 3'/,-zeitige Messung, auf den 
kyklischen Daktylus, den semantischen Takt und auf den Satz von 
der Anwendung der rhythmischen Metabole, der uns Σ. B. in den ioni- 
schen und dochmischen Metren den Taktwechsel erkennen liess. Im 
Uebrigen hatte sich uns der Inhalt der rhythmisch-musikalischen Ueber- 
lieferung noch nicht in der Weise erschlossen, dass wir ihn fir die 
Metrik richtig und erfolgreich verwerthen konnten. Gegen die Lehren 
Hephistions und der tibrigen Metriker hatten wir dasselbe gering- 
schitzende Vorurtheil wie unsere Vorganger in der Behandlung der 
antiken Metrik, wir glaubten nur diejenigen Kategorien Hephistions 
uns aneignen zu diirfen, welche Hermann und Béckh als gfiltig und 
annehmbar hatten bestehen lassen; ein vereinzelter Versuch, auch die 
Asynartetentheorie der Alten herbeizuziehen und fir die Motrik ss 
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verwenden, blieb erfolglos; — er scheiterte an der mangelhaften Durch- 
dringang der metrischen Tradition, die, wie ich weiterhin nur zu deut- 
lich erkennen sollte, dem Forscher nicht geringere Schwierigkeiten 
des Verst&ndnisses als die rhythmische Tradition entgegen stellt. 

Nur unvollstindig mit der Kenntniss der rhythmischen Ueber- 
heferung ausgeriistet und fast alle nicht von Hermann recipirten und 
gleichsam kanonisch gewordenen Sitze der Metriker zur Seite lassend, 
waren wir ftir die Erkenntniss metrischer Erscheinungen auf Combina- 
tionen innerhalb des von den alten Dichtern tiberkommenen metrischen 
Stoffes und auf unser eigenes rhythmisches Gefltthl angewiesen. Dieser 
sweifache Weg war es hauptsichlich, welcher uns zu derjenigen Theorie 
fibrte, ftir die wir aus einer analogen grammatischen Erscheinung 
den Terminus technicus ,,Synkope“ entlehnen zu miissen glaubten und 
die wohl als ein besonders charakteristischer Unterschied unserer Metrik 
von der unserer Vorginger bezeichnet werden darf. Erst hierdurch 
war es mdglich, in einer grossen Zahl von Strophen das einheitliche 
Bildungsprincip zu erkennen: wo die Frtiheren dem blossen Silben- 
schema folgend Antispaste, Pionen, Cretici, iambisch-trochiische Verse, 
Jamben und Trochien mit einer sogenannten Basis erblickten, gelang 
es uns tiberall ein einheitliches entweder iambisches oder trochiisches 
Metram zu erkennen, welches dadurch variirt war, dass dieselbe Kata- 
lexis, welche im Auslaute des Verses zur Erscheinung kommt, auch 
im Inlaute desselben verwandt worden ist. Diese folgenreiche Ent- 
deckung, die sich von den Iamben und Trochien sogleich auf alle 
anderen Metra ausdehnte, basirte zuniichst auf der von uns gemachten 
Beobachtung, dass sich die mit den melischen Jamben und Trochien 
der Tragiker gemischten Spondeen und Cretici von den sogenannten 
>pondeischen Basen und Pionen durch Fernhaltung der Ancimtit und 
Anflésung unterschieden,- doch sei nicht versehwiegen, dass wir die- 
-elbe wohl schwerlich weiter verfolut haben wiirden, wenn wir nicht 
aus der rhythmisch-musikalischen Ueberlieferung der Alten die rich- 
tige rhythmische Messung der beiden Schlusssilben katalektischer Jamben 
und Anapisten gekannt hitten. 

Es war im Anfange des Jahres 1863, als ich inne ward, dass 
die wie ich vermeinte zuerst durch uns eingefiihrte Kategorie der im 
Inlaute katalektischen Iamben, Trochiien, Daktylen, Jonici lingst im 
Systeme der alten Metriker ihre feste Stelle hatte*). Jene Verse niim- 


*, Es war dies der erste Schritt der Bahn, auf der ich seitdem den 
aiten Metrikern in nicht minder trener Anhiinglichkeit wie den Rhythmikern 
gefolyt bin. Was ich in den Sommerheften des Philologus von 1863 tiber die 
Autoritat der Hephiastioneischen Ueberlieferung veroffentlichte, ist fortwith- 
rend meine feste wissenschaftliche Ueberzeugung geblieben, so sehr ich auch 
in der seitdem verflossenen Zeit, welche jetzt mehr als ein halbes Decennium 
betragt, diesen Gegenstand fort und fort immer wiederum von neuem der 
vewirsenhaftesten Priifung unterzogen habe. Ich erkenne seitdem in der 
Ineciplin der griecbischen Metrik nur solche Kategorien an, welche in der 
thythmisch-metrischen Ueberlicferung enthalten sind oder sich unmittelbar 
aus deren Combination ergeben, — die griechische Metrik ist eine 
boctrin, in welcher der Forscher nothwendig auf eigene indivi- 
duelle Prineipien zu verzichten bat. 


XXX Aus dem Vorwort zur zweiten Auflage. 


lich sind dieselben, welche die Alten unter dem Namen asynartetischer 
μονοειδῆ und ἀντιπαϑῆ begreifen und fiir welche sie, um die Art der 
Katalexis niher zu bezeichnen, die Ausdriicke προκατάληκτα und δικατα- 
Anxta gebrauchen. In dem skizzenhaften Compendium Hephiastions, 
welches hauptsichlich auf die stichischen Metra und auf die einfacheren 
Strophen der subjektiven Lyrik beschrinkt ist, fallen sie freilich nicht 
sofort in ihrer alten Bedeutung in die Augen — hatten doch die 
Friheren geglaubt, in den Hephistioneischen Asynarteten solche Verse 
erblicken zu mtissen, welche im Inlaute einen illegitimen Hiatus oder 
χρύνος ἀδιάφορος zulassen —, aber mit Hilfe der lateinischen Metriker 
und der Hephistioneischen Scholien, deren Text allerdings gerade an 
dieser Stelle durch die Schuld der Herausgeber in der unglticklichsten 
Weise corrumpirt war, lisst sich das System der μέτρα ἀσυνάρτητα, 
wie es zur Zeit Heliodors und Hephistions bestand, vollstindig wieder- 
herstellen und noch tiber diese Zeit zurtick in seiner urspriinglichen 
Bedeutung erkennen. Ich habe nicht umhin kinnen, flr die gegen- 
wirtige Bearbeitung der Metrik den friiher von uns erfundenen Namen 
der synkopirten Metra, gegen die von den alten Metrikern gebrauchte 
Bezeichnungsweise aufzugeben und hichstens nur hin und wieder zum 
leichteren Verstindnisse Derjenigen, welche sich denselben aus der 
ersten Auflage angeeignet haben, wieder hervorzuholen. Ohnehin ist 
ja das alte ,dikatalektisch, prokatalektisch, asynartetisch’ fir den Be- 
griff ungleich bezeichnender als unser ,,synkopirt", zumal der Ausdruck 
»synkopirt" in der modernen Rbhythmik etwas ganz anderes bedeutet 
und auch in dieser letzteren Bedeutung in einem Buche, welches vom 
Rhythmus der alten Metra spricht, nicht ganz umgangen werden kana. 
Vgl. 5. 649 dieses Buches*). Alle diejenigen, welche nicht bloss φελό- 


*) Ich kann nicht umbin, an dieser Stelle nachzuholen, dass man 
wenigstens bei einem Theile der friher von uns sogenannten synkopirten 
Verse das Wort ,,synkopirt‘‘ in diesem Sinne der modernen Rhythmik and 
Musik gefaest hat, wonach es einen solchen χρόνος bezeichnet, in welcbem 
ein schwacher Takttheil mit dem darauf folgenden starken zu einer Einbelt 
gebunden ist. Diese Ansicht ist niimlich von Bergk auegesprochen und ἐδ 
der S. 213 citirten Schrift fir die mit einer Anakrusis beginnenden Verse 
weiter ausgefihbrt, 2. B.: 


Vv -. .δί ῳ .-δι νυν .δ.υ kL 
v tov -.. Av touw Lh -. 
v .". “Av .’. 

wv ft «Δ. “A vtvu .“ ΒΕΔ 


Lauteten diese Verse nicht mit der Anakrusis an, sondern whre die 
darauf folgende Linge die Anfangssilbe, nur dann wiirde nach dieser Ar 
sicht die jedesmal vorausgehende Linge den Zeitumfang der durch Kate 
lexis ausgefallenen ictuslosen Kirze mit umfassen. Hier aber, wo die Vers 
mit einem Iambus beginnen, soll der Zeitumfang der ausgefallenen Kasse 
nicht in der vorausgehenden, sondern in der jedesmal nachfolgenden lang 
mit enthalten sein. Dies Letztere kann seinem rhythmischen Begriffe 
nur in der Weise analysirt werden, dass die bei der inlautenden Katalex# 
entstehende dreizeitige Lange nicht auf ihrem ersten, sondern anf ihrem 
zweiten χρόνος πρῶτος den rhythmischen Ictus hat, also eine 8 i= 
Sinne der modernen Rhythmik ist und durch unsere gebundenen Mets 
ausgedriickt werden muss. 
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Bezeichnungsweise der alten Metriker anwenden musste, selbst wer 
sie von deren Autoritit nicht die gleiche Ansicht haben wie ich. 

Ich meinerseits bin von der seit Hermann und Bickh herrschen 
gewordenen Missachtung der metrischen Tradition ganz und gar 2' 
riickgekommen. Nur dasjenige ist neueren Uraprungs, was sich ai 
die von einem 4&lteren Alexandriner herrtihrende ionische und cho 
iambische und auf die erst von Heliodor eingefihrte antispastiscl 
Messuny der gemischten Daktylotrochiien bezieht, sowie auch die Ze 
theilung der τετρασύλλαβοι πόδες in je zwei πόδες ἁπλοῖ, --- nur die: 
Punkte sind es, welche auf einer selbststiéndigen, um den Rhythm: 
unbektimmerten Reflexion der Grammatiker beruhen und somit fi 
unsere Auffassung der metrischen Erscheinungen nicht massgeben 
sein kinnen. Die tibrigen Kategorien des von Hephistion tiberlieferte 
metrischen Systems gehen ihrem Ursprunge nach in die voralexandr 
nischklassische Zeit der griechischen Metropiie zurtick, stehen mit de 
Aristoxenischen Sitzen im besten Einklange und sind, was die Te 
mini technici betrifft, theilweise sogar noch dlter als die von Arist 
xenus gebrauchten, wie sich dies 2. B. fir den von den Metrike: 
gebrauchten Ausdruck βάσις gegentiber dem gleichbedentenden σημεῖς 
oder χρόνος ποδικός des Aristoxenus nachweisen l&sst. 

Fir die Bestimmung der Reihen hielt sich unsere frihere Bea. 
beitung der speciellen Metrik bloss an die Angaben des Aristoxent 
und die von Hermann und Bickh aus den alten Metrikern recipirte 
Kategorien der akatalektischen und katalektischen Reihen. Eim 
jeden Reihe glaubten wir hiernach nur so viel Takte zuschreiben 1 
miissen, als wir durch die Silben des Metrums, sei es akatalektise 
sel es katalektisch, ausgedrtickt sahen; doch konnten wir hin un 
wieder schon damals nicht umhin, Reihen zu statuiren, welche eine 
schwachen Takttheil tiber das legitime Aristoxenische Megethos habe 
und von den alten Metrikern hyperkatalektisch genannt werden. Wen 
wir aber die akatalektischen, katalektischen und hyperkatalektische 
Reihen der Metriker anerkennen, wie dtirfen wir da so eigenwillig seu 
den brachykatalektischen Reihen, die bei ihnen den katalektischen un 
akatalektischen villig koordinirt sind, mit Hermann und Bickb anse: 
Anerkennung zu versagen? Wenn eine Reibe von drei oder finf Tre 
chien, Iamben, Anaplisten, Daktylen von den Alten ein brachykat 
lektisches Dimetron oder Trimetron genannt wird, wesshalb sollten d 
jene Verbindungen nicht auch dem wirklichen Rbythmus nach Dimetr 
und Trimetra oder, was dasselbe ist, Tetrapodicen und Hexapodies 
statt Tripodieen und Pentapodieen sein kinnen? Es verst&est dies 
brachykatalektische Form durchaus nicht gegen Aristoxenus, sonden 
ist gerade so wie die akatalektische und katalektische eine ni&her 
Bestimmung der Silbenform, welche das von Aristoxenus angegebses 
Megethos der Reihe im poetischen Texte annimmt. Man kann nich 
sagen, dass die Aufgabe, die antiken Verse nach rhythmischen Reiha 
zu bestimmen, dadurch erleichtert wird; es entsteht vielmebr x B 
bei einer Verbindung von ftinf Iamben nunmebr die Frage, ob di 
selbe eine brachykatalektische oder, wie das imme hin im einselaed 
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Falle mdglich ist, eine akatalektische Reihe, also ob sie eine Penta- 
podie oder Hexapodie ausmacht, und bisweilen kommen wir allerdings 
in den Fall, dass wir kein Kriterium haben diese Frage zu beantworten. 
Aber ist es denn nicht immerhin besser, die Frage unbeantwortet zu 
lassen, als eine falsche Antwort zu geben? Dazu kommt, dass ab- 
gesehen von den brachykatalektischen Metren am Versende auch noch 
lingere Pausen als wie ein- und zweizeitige vorkommen kinnen. Es ist 
ganz undenkbar, dass die Stimme der Singer z. B. einer Pindarischen 
Ode in einem Zuge Takt ftir Takt continuirlich fortsingen konnten, 
sie bedurften hin und wieder ganzer Taktpausen, um sich zu erholen; 
die bloss ein- und zweizeitigen Pausen, welche durch die Katalexen 
des Metrums angedeutet sind (Pausen withrend des schwachen Takt- 
theiles), werden hierflir unmiglich ausgereicht haben. Der beglei- 
tenden Instrumentalmusik standen die Mittel zu Gebote, solche Takte 
am Ende der Verse, in welchen die Singenden schwiegen, in einer 
den vorangegangenen Ténen angemessenen Weise auszufiillen, und sie 
wird sich in dieser Beziehung von unserer heutigen Manier nicht allzu 
sehr entfernt haben; selbst unsere ritornellartige Wiederkehr des letzten 
Gesangtaktes in dem darauf folgenden Takte der Begleitung wird der 
antiken xgovorg nicht fremd gewesen sein (man sollte dafir den Aus- 
druck ἀπήχημα τῆς λύρας, welcher bei Bekker Anecd. 2, 751 vorkommt, 
erwarten). Auch da, wo der Gesang langgedehnte Silben auszuhalten 
oder, um uns des antiken von Euclid. Mus. 22 Meib. tiberlieferten 
Terminus zu bedienen, eine μονή auszufiihren hatte, mag eine solche 
Art der κροῦσις Anwendung gefunden haben, wie ich dies 8. 629 fir 
Py. 1, 2 angedeutet habe. Ganze Taktpausen in den alten Metren 
aufzufinden ist freilich fiir uns ausser bei brachykatalektischen Dimetern 
und Trimetern nur in denjenigen Fiillen médglich, wo ein Vers mit 
hyperkatalektischer ἄρσις schliesst und der unmittelbar darauf folgende 
wiederum mit einer ἄρσις beginnt, — bei einem gleichmiassigen dipo- 
dischen Rhythmus muss die zwischen zwei solche Verse eintretende 
Pause des Gesanges den Umfang von einem Einzeltakte noch tiber- 
schreiten. Dem widerspricht nicht, dass uns der Anonym. de mus. 
blogs die ein-, zwei-, drei-, vierzeitige Pause kennen lehrt; hatte der 
Gesang lingere Pausen einzuhalten, so setzte man mehrere dieser 
Pausenzeichen neben einander. 

Die Verbindung von zwei oder mehreren Reihen zu einer grésseren 
sich innerhalb der συνάφεια λέξεως haltenden Hinheit ist eme rhythmisch- 
musikalische Eigenthtimlichkeit, von welcher wenigstens in der uns 
erhaltenen Partie der Aristoxenischen Rhythmik keine Rede ist. Ohne 
die Tradition der Metriker wiirden wir von ihr nichts wissen. Diese 
aber geben nicht bloss die iiusseren Kriterien einer solchen Verbindung 
an, sondern tiberliefern auch die einzelnen auf die Art der Verbindung 
‘ich beziehenden Termini περίοδος. μέτρον. ὑπέρμετρον, δίκωλον u. 8. w., 


~ denen, obwohl sie zum Theil in der uns erhaltenen metrischen Litte- 


[ΔΓ nur selten vorkommen (περίοδος findet sich in diesem Sinne 

tur bei lateinischen Metrikern, ὑπέρμετρον nur in einer Stelle des 

Hephiistion und seiner Scholiasten, die Lateiner umschreiben das Wort), 
Rosr BACH, specielle Metrik. c 
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nichtsdestoweniger ein hohes Alter zuzuschreiben ist. Die vorliegende 
zweite Bearbeitung der speciellen Metrik hatte die Verpflichtung, die- 
selben zu neuem Leben zu erwecken und in ihrer praktischen An- 
wenduny auf die antiken Metra weiter zu verfolgen; wo frtthere 
Forscher unbekUinmert um jene Stellen der alten Metriker fiir die 
hier in Frage kommenden Begriffe neue Termini aufgebracht haben, 
habe ich mich statt dieser an die Alten angeschlossen, — nur hin 
und wieder ist das Hermannsche ,,System“ zur Erleichterung flr den 
von frither daran gewihnten Leser des Buches statt des antiken Hyper- 
metron oder Periodos zugelassen. 

Die Brachykatalexis kann eben so wie die Katalexis nicht bloss 
im Auslaute, sondern auch im Inlaute des iambischen, trochiéischen, 
anapiistischen, daktylischen Verses vorkommen. In beiden Fallen heisst 
derselbe bei den Alten μέτρον ἀσυνάρτητον ὑμοιοειδές oder ἀντιπαϑές. 
δικατάκηλτον oder προκατάληκτον, wie der von Hephistion angefthrte 


trochifische Vers: 
δεῦρο δηῦτε Moicar | χρύσεον λιποῖσαι. 


Dies ist ein asynartetisches τετράμετρον τροχαικὸν δικατάληκτον oder 
genauer διβραχυκατάληκτον. Ebenso kann auch bei den nach dipodi- 
schen βάσεις gemessenen Daktylen ein analog gebildetes asynarteti- 
sches τετράμετρον daxtvlixoy διβραχυκατάληκτον vorkommen, welches 
in seiner Silbenbeschaffenheit mit dem ἔξάμετρον δακτυλικόν sich eng 
bertthren wiirde: 


ὴν δ᾽ ἐπορὰν καλός, ἔργῳ τ᾽ | ov xara εἶδος ἐλέγχων, 


denn die Daktylen werden ja bei den griechischen Metrikern keines- 
wegs immer nach monopodischen, sondern auch nach dipodischen 
Basen gemessen. Diese Thatsache ist fir die episynthetischen Metra 
von vrosser Wichtigkeit. Was die Alten unter ihren μέτρα ἐπισύν- 
era verstechen, war uns in der ersten Auflage der speciellen Metrik 
noch giinzlich unklar geblieben. Die in diesem Bande enthaltenen 
Auseinandersetzungen, deren Verfolyung dem Leser durch die dem 
S$ 22a beigegebene colorirte Tabelle miglichst erleichtert ist, werden 
keinen Zweifel tiber die Bedeutung der Episyntheta offen lassen. Sie 
lilden die dritte der drei Klassen, in welche die gesammten Metra 
nach dem antiken Systeme zerfallen (μέτρα μονοειδῇ oder xaOuge, 
μέτρα μικτά — κατὰ συμπάθειαν und κατ᾽ ἀντιπάϑειαν — und μέτρα 
ἐπισύνθετα), es gehdren zu ihnen alle diejenigen Verse und Ῥοείοάθδ, 
in welchen eine ungemischte daktylische oder troch&ische Reihe mit 
einer ungemischten trochiiischen oder iambischen*) vereint ist. Die 


*) Nach dem System ,der 64 Arten metrischer Combinationen“ falles 
unter die Episyntheta auch Verbindungen von ungemischten daktylischea 
oder anapistischen mit logaédischen Reihen, aber jenes System ,der 64 
metrischen Combinationen“, welches nachweislich nicht alter ale Heliedor 
int, beruht in seinen Einzelnheiten nicht anf der Beachtung der in der 
Praxis vorkommenden, sondern auf der Combination der theoretisch hm 
lichen Verbindungen, zu den letzteren gehiren fast die simmtlichen daktyli 
logaddischen oder anapistisch-logaédischen Metra, welchen in jenem spiteres 
Systeme eine Stelle angewiesen ist. 
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beiden ersten metrischen Klassen, sowohl die μονοειδῆ wie die μικτά, 
sind nach der Ueberlieferung Hephistions bald asynartetisch, bald 
nicht asynartetisch, und zwar ist hier ftir beide Klassen der Begriff 
des asynartetischen Metrums derselbe: asynartetisch °ist nimlich jeder 
ungemischte oder gemischte Vers, in dessen Mitte eine Katalexis vor- 
kommt, oder mit andern Worten: in dessen Mitte irgend ein schwacher 
Takttheil nicht durch eine besondere Silbe ausgedriickt ist, — es ist 
gleichgiiltig, dass Hephistion ‘ind seine Scholiasten in Folge der bei 
ibnen Oblichen Messung der gemischten Reihe nach πόδες τετρασύλ- 
λαβοε den Begriff des Katalektischen und Akatalektischen in manchen 
Fallen umgekebrt haben. Aber die dritte Klasse der Metra gehirt 
sowohl nach Hephistion wie nach dem durch seine Scholiasten und 
Marius Victorinus vertretenen Systeme ,der 64 metrischen Combina- 
tionen“ sammt und sonders zu den ἀσυνάρτητα. Ich habe ausgefthrt, 
dass es mit dieser allgemeinen Ausdehnung des Namens ,,couvagryte 
auf alle episynthetischen Metra dieselbe Bewandtniss hat, wie wenn 
Hephistion z. B. die monopodische Messung um des willen auf alle 
daktylischen Metra ausdehnt, weil die geliufigsten und hiufigsten 
daktylischen Verse dieser Messung folgen. Mit Ausnahme von nur 
einem einzigen bestehen die simmtlichen von Hephistion aufgeftihrten 
μέτρα ἐπισύνθετα aus zwei oder drei Kola, deren erstes nach Hephi- 
stons Theorie katalektisch ist. Sind nach Hephiistion alle Episyn- 
theta asynartetisch zu nennen, so dtirfen wir dies getrost dahin recti- 
ficiren, dass die meisten Episyntheta asynartetisch sind, d. h. dass 
gerade bei den Episyntheta vorzugsweise die inlautende Katalexis 
fiblich ist. 

Diese Erwiigungy war wenigstens die tussere und erste Veran- 
lassung, dass ich fiir diejenige Klasse der Episyntheta, welche man 
ihrem Silbenschema nach als Daktylo-Mpitriten bezeichnen darf, und 
iberhaupt fiir die vorwiegend aus diesen Versen gebildeten Strophen 
liberall da eine inlautende Brachykatalexis statuire, wo eine daktyli- 
sche Tripodie mit oder ohne Anakrusis im An- oder Inlaute des 
Verses vorkommt. LEine solche daktylische Tripodie ist der rhyth- 
mischen Ausdehnung nach nicht wie die erste Hilfte des daktylischen 
Hexametrons und Elegeions ein τρίμετρον (κατὰ μονοποδίαν), sondern 
cin δίμετρον (κατὰ διποδίαν) βραχυκατάληκτον. Ich kann hier in dieser 
Vorrede zu der zweiten Auflage der Metrik nicht unerwiihnt lassen, 
daza diese Messung bereits von II. Feussner in seiner Schrift de me- 
lrorum et melorum discrimine angedeutet ist, was wir demselben in 
der Vorrede zur ersten Auflage der Rhythmik mit Unrecht verargten. 
Dass die bei den Alten stattfindende Rubricirung der Daktylo-Epitriten 
unter die ἀσυνάρτητα nicht der einzige Grund war, jene daktylischen 
Reihen als brachykatalektische zu fassen, das wird aus der umfassen- 
den und aliseitigen Erérteruny der rhythmischen Periodisirung erhellen, 
die ich in diesem Buche den episynthetischen Strophen des hesy- 
chastischen Tropos gewidmet habe. Hier musste ich mich in allen 
Nticken von den in der ersten Auflage ausgesprochenen Ansichten 
entfernen. Dass auch der Rhythmus des Kinzeltaktes in diesen Strophen 

c* 
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ein anderer ist als wir friiher angenommen, nimlich kein dreize 
sondern ein vierzeitiger, habe ich schon in der Vorrede zur « 
Auflage der griechischen Harmonik (geschrieben im Herbste ᾿ 
ausgefiihrt und im gegenwirtigen Buche neue Beweise dafir 
gebracht, namentlich durch Hinweisung auf die Natur des oxo 
διπλοῦς als des Schlusstaktes der brachykatalektisch zu mess 
daktylischen Tripodie. Ich darf annehmen, dass nach den in 
vorliegenden Buche vorgefthrten Untersuchungen das Wesen un 
Rhythmus der hesychastisch-episynthetischen (daktylo - epitritis 
Strophen im Besondern wie im Allgemeinen, — sowohl in der Me 
des Hinzeltaktes wie in der Bestimmung des Megethos der Kh 
und der rhythmischen Periodisirung — bis auf einige indiffe 
Punkte gesichert ist. 

Fir die logaddischen oder die gemischten daktylo-trochii 
Metra giebt die antike Ueberlieferung trotz ihrer erst in der 
klassischen Zeit aufgekommenen Messung nach πόδες τετρασύ; 
einen viel reicheren Ertrag als fiir die episynthetischen. Von gi 
Wichtigkeit sind ni&imlich die in Heph&stions kleinem Btchlein 
den dazu gehdrenden Scholien enthaltenen Triimmer der alten | 
von den beiden Arten der polyschematischen Bildung, n&mlicl 
»νπαρὰ τάξιν angewandten Linge und der Hyperthesis der S 
Glicklicher Weise ist es verstattet, diese Triimmer zusammenzu! 
und nach Abscheidung dessen, was an dieser Lehre in Folge 
Heliodors Einftthrung der Antispasten unter die μέτρα πρωτόύότυπ 
neuert ist, lisst sich die Polyschematisten-Theorie in ihrer ursp 
lichen Gestalt wieder herstellen. Wer mit mir den Angaben de: 
triker folgen und mit demjenigen verbinden will, was Aristides 
der Messung des Glykoneions ἃ. 8. w. als eines einheitlichen ,,6vi 
und vom δάκτυλος xara χορεῖον (ἄλογον) τὸν τροχαιοειδῆ und fap 
aus seiner Quelle compilirt hat, der wird in der bisher sogena 
Basis“, mag diese nun in Hermanns oder in Apels oder in B 
Sinne gefasst werden, eine durchaus tberfitissige Erfindung erke 
die aus der Wissenschaft der Metrik eben so nachsichtslos w 
entfernt werden muss, wie Heliodors ungltickliche Erfindung des 
spastischen Prototypons. Ftir die ‘Grissenbestimmung der einz 
Reihen in den logaddischen Strophen und der dadarch bedingten 
findung der eurhythmischen Composition hat sich in der Hyper 
lexis ein friiher ungeahntes Htilfsmittel gezeigt und damit hat 
zweite Auflage der Metrik die Frage nach der Composition der 
synthetischen und logaddischen Strophen Pindars in der einfac 
Weise zum Abschluss bringen kinnen. 

Muss ich aber nicht beftirchten, dass der eine oder ander 
Leser nicht gern die krummen Linien und die davor gesetzten Z: 
vermissen wird, mit denen in der ersten Auflage die Strophen 
mata zur Veranschaulichung der eurhythmischen Responsion der R 
versehen waren? Ich weiss es wohl, dass diese bunten Figuren κα 
Bildern und Vignetten das ihrige dazu beigetragen, den beiden z 
erschienenen Banden der frtiheren Auflage sobald die Gunst der 
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heutige Musik wendet ausser tetrapodischen und dipodischen bisweilen 
auch pentapodische, tripodische und selbst hexapodische Reihen an, 
aber es wilrde unserem Ohre unauastehlich sein, wenn ein Componist 
die verschiedenen Reihen ordnungslos hinter einander folgen lassen 
wollte, — das wire eine absolut nicht auszuhaltende Unruhe und Un- 
regelmissigkeit, welche geradezu uals der diametrale Gegensatz einer 
geordneten rhythmischen Bewegung bezeichnet werden mitisste. Die 
Alten aber waren gegen eine Stirung des Rhythmus, der von ihnen 
als das vorzugsweise Form und Leben gebende minnliche Princip geyen- 
Uber dem weiblichen Elemente des tonischen Stoffes hingestellt wird, 
noch viel empfindlicher als wir Modernen; sie hitten z. B. sicherlich 
bemerkt, dass Meyerbeer im Anfange des Prophetenmarsches unter die 
Tetrapodiel eine einzelne nicht repetirte Pentapodie eingemischt hat, 
was unserem Theaterpublicum zum allergrdssten Theile entgeht. 

In der That, es muss innerhalb der in der antiken Strophe auf 
einander folgenden Reihen eine Ordnung vorhanden sein. Und da meinteu 
wir, in derjenigen Ordnung, in welcher die Stropben innerhalb eines 
antiken Canticums auf einander folgen, die Norm erblicken zu dtrfen, 
welche vou denselben Dichtern auch flr die auf einander folgenden Reihen 
innerhall der einzelnen Strophen angewandt seien —: wie daa (ianze 
(die Strophe), so seien auch die Theile des Ganzen (die Kola der 
Strophe) gruppirt. Die Anordnung der Strophen ist nicht immer die 
monostrophische und epodische, sondern bisweilen auch die mesodische, 
palinodische, proodische, periodische; uach diesen allerdings selteneren 
Arten der Strophenordnung miissten, ego glaubten wir, in denjenigen 
Strophen, in welchen ungleich grosse Reihen sich darbidten, diese letz- 
teren einander entsprechen, meist in der Weise, dass innerhalb eines 
einzelnen Strophenabschnittes eine Reihe oder zwei gleiche Reiben in 
der Mitte stinden und dass die diesen Mittelpunkt umgebenden Reihea 
in gleichen Abstiinden vom Centrum aus immer pnarweise durch glei- 
chen Taktumfang einander respondirten; die einander der Gridsse nach 
respondirenden Reihen hitten auch in der Melodie einander entsprochen, 
seien hier einander gleich oder doch wenigstens &hnlich gewesen, und 
falls zum musikalischen Vortrage auch noch der Tanz hinsugekommena 
sei, habe diese Gleichheit oder Aehnlichkeit jedesmal noch durch ana- 
loge Schomata des Tanzes auch flr das Auge einen Ausdruck ge- 
funden. Unter dieser Voraussetzung liess es sich allerdings fertig 
bringen, wenn auch keineswegs ftir alle, doch wenigstens flr viele, 
ja fir die meisten der antiken Strophen ein ganz symmetriseh er- 
scheinendes und unserem an Ordnung gewdhnten Auge susagendes 
Schema der respondirenden Reihen herzustellen, in der Weise, dass 
alle Reihen, welche dem metrischen Schema nach akatalektische, kata- 
lektische und hyperkatalektische Tetrapodieen, Tripodieen, Pentapodieea 
sind u. 8. w., auch ihrem wirklichen rhythmischen Megethos nach als 
Tetrapodieen, Tripodieen, Pentapodieen u. 8. w. gefasst wurden. 

Das Zusammenzihlen der Versftisse ist eine ebensowenig mtbe- 
wie geistvolle Arbeit, aber was hilft auch das eifrigste Addiren, wenn 
man immer den einen oder den andern der Summanden vergisst? 
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Lauter Lust, lauter Frohsinn in der Brust! 


heis - - sa lus - ti- ger Held, dir lacht so schdén die Welt; o 


schaut, schaut, die jun - ge Braut, Β8οὸ treu und traut, wie 
dae 0} PS ED 
— 8 = _—-9 


fest er sie in sei - nen Ar- men hilt, 


Lauter Lust. 


Das Abweichende dieses Rhythmus von der vulg&ren Composi- 
tionsform der modernen Musik ist in der antiken Rhythmopdie etwas 
Gewdhnliches, ja geradezu die Normalform der meisten systematischen 
(ἃ. h. der nicht stichischen) Compositionen, gleichviel ob sie συστήματα 
κατὰ σχέσιν oder ἐξ ὁμοίων ἀπεριόριστα sind. Nach unserer vulg&ren 
Compositionsmanier folgen tetrapodische Reihen abwechselnd als perio- 
dische Vorder- und Nachs&tze hintereinander. Dieselbe Form wiirde 
in der ersten Notenzeile gewabrt sein, wenn der erste ‘/,-Takt un- 
mittelbar hintereinander repetirt wire: dann h&tte der aus zwei ‘/,- 
Takten bestehende Nachsatz (,lauter Freude in der Brust‘) eines 
gleich grossen Vordersatz. So aber steht sich eine Dipodie (,,lauter 
Lust) und eine Tetrapodie als Vorder- und Nachsatz oder nach grie- 
chischem Terminus als δεξιόν und ἀριστερὸν κῶλον gegeniber. Diese 
Verktirzung des Vordersatzes zu einem dipodischen ist, wie wir mehr- 
mals in diesem Buche hervorheben mussten, eine in den episynthe- 
tischen Strophen h&ufige Art der Periodisirung. Nattirlich wfirde nieht 
ein jeder dipodischer Vordersatz einem tetrapodischen Nachsatze das 
Gleichgewicht halten kinnen; wenn es geschehen soll, muss der Vor- 
dersatz jedesmal wie hier auf der melodischen Gestaltung eine pr&eis 
abgeschlossene Form haben. Die zweite Notenreihe enthilt mach ge- 
wohnlicher Weise einen tetrapodischen Vorder- und tetrapodieches 
Nachsatz in der Form des brachykatalektischen troch&ischen Tetra- 
meters. Zu bemerken ist aber, dass sich diese zweite Zeile mit der 
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ersten zu einer niheren Einheit verbindet — nach antiken Begriffen 
wirden beide zusammen eine περίοδος τετράκωλος oder ein ὑπέρμετρον 
τειράκωλον bilden, und vom Anfange an bis zum Ende der vierten 
Reihe eine συνάφεια λέξεως stattfinden. In der dritten und vierten 
Notenreihe stehen sich wieder wie in der zweiten je vier und vier 
Kinzeltakte (oder, was dasselbe ist, je zwei und zwei ‘/,-Takte) gegen- 
fiber, in der ftinften Notenzeile aber folgt als Schluss dieser ganzen 
Partie eine aus drei ‘/,-Takten (sechs Einzeltakten) bestehende Hexa- 
podie in der Form des brachykatalektischen iambischen Trimeters. 
Eine solche Reihe kommt zwar in den episynthetischen Strophen und 
fberhaupt in allen nach vierzeitigen Einzeltakten gemessenen Rhyth- 
mopdien der Alten nicht vor, wohl aber in den dreizeitigen trochi- 
ischen, iambischen und logaddischen Strophen*). 

Die vorliegende Composition zeigt, dass bei tetrapodischen Reihen 
die Anwendung einer einzelnen hexapodischen Reihe in unserer heu- 
tigen Musik ebenso wenig wie in der alten als eine Stirung des 
Rhythmus gilt. 

Diese schliessende Hexapodie steht aber wiederum in genauer 
Beziehung zu der vorausgehenden Notenzeile, sie ist nimlich der Nach- 
satz zu dem von uns mit den Worten ,,o schaut, schaut bezeichneten 
tetrapodischen Vordersatze. Wenn man diese beiden ersten */,-Takte 
der vierten Notenlinie in unmittelbarem Anschluss an die letzte Noten- 
zeile singt, so wird man sogleich inne werden, dass zwischen diesen 
Partien ein analoges Verhiltniss stattfindet, wie zwischen den beiden 
Partien der ersten Notenzeile, dass niimlich der Nachsatz um einen 
/,-Takt linger ist als der Vordersatz: 


Vordersatz | Nachgatz 
Lauter Lust | lauter Frohsinn in der Brust. 


—- V _ —~ V -- VY -.-ὠ -.- 


O schaut, schaut, | wie fest er sie in seinen Armen hilt. 
- cov .- oo viv ~-vi-u- ud 
“wee” “eee” 


Vom ersten Falle war der Vordersatz des {etrapodischen Nachsatzes 
im die Ha&lfte verktirzt (Dipodie), in diesem zweiten Falle ist der 


*, Bei dieser hexapodischen Schlussreihe ist cine Higenthtimlichkeit, 
welche die moderne Rhythmopdie vor der antiken voraus hat, nicht un 
teriicksichtigt zu lassen, dass niimlich der Schluss ciner Reihe zugleich den 
Anfanz einer folgenden Reihe bilden kann. Diese in unserer Instrumental- 
musik nicht seltene Form schreibt sich her aus der in mehreren selbst- 
tandigen Stimmen sich bewegenden Vocalmusik und beruht mit dem Kanon 
ud der Fuge auf demselben Principe. Wo die cine Stimme noch nicht 
abgeschlossen hat, da beginnt gleichzeitig schon cine neue Reihe: und der- 
wlbe Takt oder Takttheil ist zwei verschiedenen Reihen gemeinsam. In 
dieser Weise ist der 18. Takt der vorliegenden Composition zu verstehen, 
vas wir dudurch angezeigt haben, dass wir demsciben bei der Ucbertragung 
‘ry Instrumentalmusik in Textesworte zwei Stimmen vegeben haben. Der 
antiken Rhythmopdie, deren Vocalmusik immer cine unisonc ist, musste 
tine solche Form fremd bleiben. 
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Nachsatz des tetrapodischen Vordersatzes um die Hi&lfte erwe 
(Hexapodie). 

Zwischen diesem tetrapodischen Vorder und hexapodischen Ν, 
satze ist noch ein Mittelsatz von zwei ‘/,-Takten eingeschoben. 
Melodie nach, welche in dem ersten dieser beiden ‘*/,-Takte dies 
ist, wie die in dem zweiten, bildet der Mittelsatz nicht eine ein) 
liche tetrapodische Reihe, sondern zwei selbststindige, in genauer rh 
mischer und melodischer Responsion (Repetition) stehende dipodi 
Reihen, so dass wir diese ganze aus Vorder-, Mittel- und Nach 
bestehende Periode folgendermassen bezeichnen kénnen: 


Vordersatz Mittelsatz Nachsatz 


Tetrapodie | Dipodie | Dipodie | Hexapodie 
Hiermit sind aber die periodischen Beziehungen unserer 18 Τὶ 
noch nicht erledigt. Wie n&mlich die in der ersten Musikzeile « 
haltene Periode als zusammengesetzter Vordersatz der in der zwe 
Zeile cnthaltenen Periode anzusehen ist, so bildet auch die durch 
zwei ‘Tetrapodieen der dritten Musikzeile ausgedrtickte Periode ec 
zusamimengesetzten Vordersatz zu der soeben beschriebenen in 
vierten und flnften Zeile enthaltenen Partie. Indem wir die sich 
ergebenden zusammengesetzten Vorder- und Nachsitze oder Vor 
und Nachsiitze hiJherer Ordnung durch die Buchstaben a und b 
dricken, kinnen wir das Ganze folgendermassen skizziren: 


a b 
ΝΜ or cirzier Nachsatz Vordersatz Nachsatz 
—Pipodie "| ‘Tetrapodie || ‘Tetrapodie | Tetrapodio. 
Vordersatz | Nacheatz , Vordersatz Mittelsatz Verlangert 


Tetrapodie ; Tetrapodie ' Tetrapodie | Dipodie | Dipodie | Hexapodi 
ae 


a b 


Was wir hier beschrieben, ist eine vollst&ndige Eurhythmie, 
gleich die sich entsprechenden Partien durchaus nicht nach dem 7 
stabe eimander gleich sind. Die Eurhythmie im Nacheinander 
durch Téne ausgeftillten Zeitabschnitte ist in der That etwas and 
als die Symmetrie des Raumes. Im Rhythmus muss, wie die A 
sagen, eine τάξις χρόνων, eine fir das Ohr zu vernehmende und 
dem uns immanenten Sinne fiir Schdnheit mit Wobhlgefallen nac! 
empfindende Ordnung herrschen, aber dass die in Beziehung zu 
ander stehenden Zeitabschnitte einander gleich sind, dass die + 
eine ἐσότης sei, ist eben so wenig bei den Alten wie bei den Mode: 
eine Forderung des Rhythmus, wie ftir die antike Rhythmik ες 
daraus hervorgeht, dass sie auch flr die rhythmischen Elemen 
begriffe, den Einzeltakt und die Reihe, neben dem λόγος ἶσος 1 
einen λόγος διπλάσιος und ἡμεόλιος statuirt. 


Vorwort zur dritten Auflage. 


Dem Andenken an Gottfried Hermann, meinen grossen Lehrer, 
dem Andenken an meine Jugendfreundschaft mit Rudolf West 


sei die dritte Auflage unserer ,,Speciellen Metrik der griechis 
Dichter“ gewidmet. Aus G. Hermanns Schule bin ich hervorgega 
und sein grosses Vorbild trieb mich schon in der ersten Juyen 
zu metrischen Studien. Ein Lieblingsschtiler G. Hermanns, Fried 
Franke, zuletzt Director der Firstenschule in Meissen, der frithz 
meine Lebensschicksale bestimmte, hatte mich als Schiller mit s 
herben, aber stihlenden Strenge in die Hermannsche Metrik ὁ. 
fihrt, eine zwei und halbjihrige enthusiastische und angestrengte A 
in den grossen griechischen Dichtern unter G. Hermann wurde 
erste Grundlage meines wissenschaftlichen Studiums, das sich d 
die Theilnahme an den Vorlesungen von G. A. Becker, The 
Bergk und zuletzt Johannes Gildemeister erweiterte und vert 
Thnen Allen, namentlich auch meinem noch rastlos th&tigen [x 
Gildemeister, der mir die Grundlagen zu grammatischen und reliy 
gescbichtlichen Studien gab, seien hier die gebtihrenden ϑρεπτήρια 
gebracht, den Verstorbenen sei ein Kranz der Dankbarkeit auf das 
gelegt. Erst jedoch meine innigbrtiderliche, an Freuden und dan 
Schmerzen reiche Jugendfreundschaft mit Rudolf Westphal ha 
Gedanken, die ich schon als Student von einer Umgestaltung der M 
gefasst hatte, zur Reife gebracht, ohne ihn wirde ich so wenig 
er ohne mich eine Metrik verfasst haben. 

Es erscheint mir als einem der letzten Hermannianer unter 
gegenwirtigen Verhiltnissen des philologischen Studiums nicht | 
fllissig, das Andenken an G@. Hermann nach meinen unmittelt 
persdnlichen Erlebnissen zu erneuern. Ich habe ibn erst in se 
hohen Alter kennen gelernt, sein Kirper hatte zu welken begor 
aber sein Geist war ungebrochen, noch jugendlich frisch und x 
sichtlich, und seine Rede str3mte, wenn er lateinisch sprach fiber « 
Gegenstand, der ihn tief bewegte, in michtigem Wogendrang ἃ 
es galt von ihm: 

κρέσσονα μὲν ἁλικίας 

νόον φέρβεται 

γλῶσσάν τε" 

ϑάρσος τε τανύπτερος ἐν ὕρνιξιν ἀετὸς ἔπλετο᾽ 
ἀγωνίας δ᾽ ἔρχος οἷον σϑένος" 

Ey τε Μοίσαισι ποτανὸς ἀπὸ ματρὸς φίλας. 


Mt einer Iruchtpringenden Nepetitionsmetnode curcngtuairt und, sowelt 
¢ im jugendlichen Alter mdglich, mit Liebe in das Verstindnise ein- 
tndringen versucht. Die immer von Neuem wiederholte, wort- und 
‘yntaxsichere Lectire war ihm das Alpha und Omega des philologi- 
chen Studiums und wenn er hier gelegentlich im Seminar oder in der 
Griechischen Gesollechaft Unsicherheit oder Liicken fand, 80 erfolgte 
ttrenge Ruge mit eittlicher Indignation; er selbst wusste fast den 
Yanzen Homer auswendig und wenn die ersten Worte einer Stelle reci- 
irt warden, gsb er fast immer die Fortsetzung; auch sehr viele Lieder 


XLVI Vorwort zur dritten Auflage. 


der Tragiker recitirte er aus dem Gedichtniss mit Sicherheit, el 
viele Pindarische Stellen. Oft hat er daran gemahnt, dass, wer H: 
inne habe, mit Leichtigkeit in der tibrigen Litteratur fortschreite, 
die stirpes der meisten tibrigen Worter in ihm enthalten seien. M 
las G. Hermann zu meiner Zeit schon lange nicht mehr, da er gla 
dass das Studium seiner Biicher gentige, auch nicht griechische Sy: 
fir welche seine Vorlesungen einst einen tief greifenden Einflus: 
habt hatten; in der Erklérung der Dichter gab er nur gelegen 
kurze Andeutungen, ausfthrliche Erérterungen hichst selten und 
an einzelnen Stellen im Zusammenhange mit der Kritik, systemat. 
Untersuchungen tiber Metrik hatte er seit dem Erscheinen der Elen 
und seit der Polemik gegen Bickh fast ganz unterlassen, er las 

die melischen Metren bewunderungswiirdig schin mit tiefem poetis: 
Verstindniss fir den Inhalt, nur Pindar zo aufgeregt und pathet 
Das metrische Studium sah er bei seinen Schiilern als etwas se 
verstindliches an und ohne uns jemals eindringlich dazu zu mal 
trieb er uns unwillktirlich in seinen Vorlesungen energisch daz: 
Als ich anfing, an manchen seiner Ansichten in den Klementa zu zwe 
und tiber dieselben hinauszugehen oder Fragen aufzuwerfen, dic 
in den Elementa nicht beantwortet fand, — wie oft habe ich 
meinen griinschnitbeligen Vorwitz, mochte er auch, wie ich »p&te 
kannte, fruchtbare Keime enthalten, im Stillen abgebeten, wen: 
am niichsten Morgen dem bahnbrechenden Gelebrten und dem 
Geiste des Alterthums durchleuchteten Charakter zu Flissen sass. 
verliess frithzeitig seine Auffassung der Logaiden und wandte 

der Bickhschen zu, aber auch die Bickhsche Metrik gentigte mir 1 
Ich konnte vor Allem drei Dinge nicht begreifen, die Zusammenset 
der griésseren Strophen, namentlich der Pindarischen aus allen 

lichen disparaten Versftissen, besonders auch nicht den Gebrauct 
Antispasten, sodann die Ungleichheit der Verse bei Pindar, in de 
ein eurhythmisches Princip witterte und zuerst an Ol. 3 Τυνδας 
te φιλοξείνοις erkannte, ohne es an andern Epinikien mit Biche 
durchftihren zu kénnen, endlich aber tauchte in mir das Bedenker 
ob die Elementa doctrinae metricac wirklich die ganze Metrik enthi 
und sie nicht vielmehr auf einer breiteren und tieferen Grundlag 
Zusammenhange mit Khythmik und Musik, mit der Geschichte 
Metren und dem eigenthtimlichen Gebrauche derselben bei den 
schiedenen Dichtern und in den verschiedenen Poesiegattangen a 
bauen sei. Es war ein wichtiger Tag flr mich, als ich bei dem 
dium der Eumeniden die Worte Ὁ. Millers las ,,Anhang zu dem B: 
Aeschylos Eumeniden, Griechisch und Deutsch von C. O. Miller. Ia 
1834", 5. 2: ,,weder ... noch hat die Metrik unter denselben (Herm: 
Hinden die Stufe erreicht, auf welcher sie die Gesetze der Compo 
der rhythmischen Reihen zu Versen, Strophen, grisseren Ganzen | 
weist (wenigstens ist Hermann tiberall, wo der Zusammenhang ἃ 
fuhrt, auf eine geheimnissvolle Weise wortkarg) und sugleich 
eigenthiimlichen der Poesie verwandten Kunstcharakter dieser Pr 
tionen entwickelt (womit sich ,freilich schon die ersten nicht aa 
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dantischen Magistern Leipzigs fast fur ,,Unsittlichkeit“ geh 
wurde. 

Gewaltige Fortschritte sind seit G. Hermanns Zeit auf allen 
bieten der Alterthumswissenschaft gemacht worden, die kritische 
exegetische Methode, ja die ganze Arbeitsweise hat sich gelin 
dessen ungeachtet muss die Hermannsche Disciplin die Grundlaye 
philologischen Studiums flr alle Zeiten bleiben. Von dieser ἴ 
zeugung war vor Allen der unvergessliche Geheime Oberregiert 
rath, Professor Dr. Hermann Bonitz durchdrungen, der ihr an 
den philologischen Mitgliedern der preussischen Priifungscommisyi 
wohlbekannten Stelle, ohne Hermann zu nennen, Ausdruck geg 
und vor manchen Verirrungen im jetzigen Studium in seiner f 
und milden, aber unzweideutigen Weise gewarnt hat. Mugen die αὶ 
Absichten dieses ebenso als Gelehrten und Lehrers wie als Ve: 
tungsbeamten hochbedeutsamen Mannes richtig erkannt und e 
werden! Davon hingt der Erfolg des philologischen Studiums 
schliesslich die Erhaltung der jetzt schwer bedrohten klassi: 
Bildung ab. 

In Marburg traf ich Theodor Bergk in jugendlicher Scha 
freude und trat ihm bald n&her. Er las nicht tiber Metrik; derje 
welcher damals dartiber las, wurde wenig gebirt und bald verle 
Da aber Bergk Metrik meist streng examinirte, so wurde ich 
Candidaten ifters gebeten sie privatim vorzubereiten, was mir Ob 
firderlich sein musste. Bergk ging nicht darauf aus Schule zu ma 
er hatte nicht die Sitte, seinen Schtilern Themata aus der Periy 
der Wissenschaft zu geben, sie mitzubearbeiten und die beden} 
Latinitut ftir die Herausgabe zurecht zu stutzen, aber er war inn 
lichen Unterhaltungen den Gedanken seiner Zuhdrer und allen 
erungen mit unbefangen herzlicher Freundlichkeit und bezaube 
Liebenswiirdigkeit zugeneigt, ein frtthreifes Talent ersten Range 
unglaublich umfassender Gelehrsamkeit, bew underungswiirdigem S 
sinn und unermitidlicher Arbeitskraft. Der h&rteste Boden, den ε 
pflanzte, trug ihm sehr bald Frucht, wenn er auch nicht imme 
ἀϑηρηλοιγός sicher zu handhaben wusste. Die Unterhaltung mit 
kam mir dfters wie ein kaleidoskopisches Bilderspiel und ein Fu 
spriihen vor, das einen wunderbar anregenden Kindruck zurticl 
Nicht gewdhnt bei seinen Arbeiten die philologische Litteratur 1 
schipfen oder auch nur in den Hauptsachen vollstandig zu gebrat 
fasste er die Dinge mit geringen Buchermitteln, aber mit den t 
yrossern Mitteln seines Genies an und schritt mit Blitzesschnell: 
wobei es nattirlich namentlich in Conjekturen oft vorkommen m 
dass er unwissentlich als das Seinige ansah, was Andere scho 
ihm gefunden hatten. Er hatte selbst metrische Untersuchungen 
gemacht, aber er wusste wohl und sprach es aus, dass Ober G. 
mann hinausgegangen werden miisse; ich wurde durch Bergk 
Hermann frei und gewann ruhige und zuversichtliche Selbststand 
des Urtheils. Es war wiederum ein bedeutsamer Tag ftr mich 
ich in Bergks Polemik gegen Hermann und Schneidewin bei Gelegy 
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der kritischen Erirterungen tiber das Pindarische Hyporchem-Fragment 
θηβαέοες “Hilov ἐκλιπόντος die Best&tigung meines frtihzeitig in Leipzig 
gefassten Gedankens las, der nun allgemein geworden ist, dass eine 
jede griechische Strophe ein Kunstwerk in vollem Sinne des Wortes 
wi, wo Alles auf architektonischer Gliederung beruhe und wo es nicht 
bloss auf den einzelnen Vers ankomme, sondern vor Allem darauf, wie der 
Vers zur Totalitét der rhythmischen Composition passe. In einer ausftihr- 
lichen Unterhaltung glaubte ich jedoch zu bemerken, dass Bergk tiber 
den allgemeinen Gedanken nicht weit hinausgekommen war. Immerhin 
war die Ermuthigung und Firderung, die er mir sonst wie in einigen 
Vortrigen seiner philologischen Gesellschaft zu Theil werden liess, 
schon entscheidend, dass ich ihm im Pflichtgeftihl inniger Dankbarkeit 
und in tiefster Verehrung vor der Lauterkeit und Hochherzigkeit 
semes Charakters, den ich wohl besser als die meisten Anderen kennen 
gelernt habe, den ersten Versuch der griechischen Rhythmik widmete. 

1 Den weiteren rhythmischen Forschungen, durch welche die erste Auf- 
:| lage der Rhythmik, wie ich gerne zugebe, rasch veraltete, war er nicht 
| tugeneigt und citierte selbst noch in der letzten Auflage der Poetae 
: lyrict die Metrik nach der ersten Auflage, da ihm die ,,Ueberladung 
der speciellen Metrik mit musikalischen und rhythmischen Dingen“ 

nicht zusagte. 

Die Entscheidung in meinem wissenschaftlichen Lebensgange 
bildete die Freundschaft mit Rudolf Westphal, den ich in Marburg 
kennen lernte. Wir waren bis dahin entgegengesetzte Wege gegangen 
und trafen zunichst in einem herben Zwiste tiber einen Vortrag West- 
phals in der philologischen Gesellschaft Bergks zusammen, ich der ein- 
‘eitige klassische Philolog ans Hermanns und G. A. Beckers Schule, 
er vergleichender Grammatiker und Orientalist aus der Schule Cilde- 
meisters; er fiihrte mich zur vergleichenden Grammatik und zum 
Sanskrit, ich ihn zu der klassischen Philologie, beide bald vereiniet 

' in der Hingabe an unseren hochverehrten Lehrer Gildemeister. Wir 
‘auschten uns aus. 8 war eine gliickliche und beseligende Zeit der 
Wealsten und innigsten wissenschaftlichen Gemeinschaft, die ich mit 
ltr, mein lieber Bruder Rudolf, eine Reihe von Jahren durchlebt. habe. 
Wir haben uns dies wiederholt in den letzten Jahren in schmerzlich 
‘isser Erinneruny gesagt, nachdem die engere Gemeinschaft seit. liinger 
ix einem Vierteljahrhundert fiir immer voriiber war. Die Μοῖρα hat 
ips zusammengeftihrt und uns im Jugendrausche das Hichste in der 
Wissenschaft. geniessen lassen, dessen wir fiihig waren, die Μοῖρα hat 
ins getrennt, [Μοῖρα οὐκ εὐπέμπελος. Unsere Neigungen und Ab- 
nchten in eigener Arbeit. gingon immer noch weit auseinander, erst 
inser Zusammenlehen in Tiibingen brachte die Entscheidung fiir ge- 
hemsame metrische Arbeiten. Kleine und gewissenlose Leute haben 
unser Verhiiltniss zu der Metrik entstellt, ich habe τ Absicht viele 
Jahre yweschwiegen; der Pibel auf dem Gebiete dor Wissenschaft weiss 
Nicht, dass man sich durch Schweigen innerlich stiihlt und wiichst: 
ἡ μὰν πολλάκι καὶ τὸ σεσωπαμένον εὐθυμίαν μείξω φέρει. Du hast 
weyen meinen ausdriicklichen Wunsch selbst das Wort ergritien in der 
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Vorrede zu Deinem ,,Aristoxenus von Tarent, Melik und Rhythmik de. 
klassischen Hellenenthums. Leipzig 1883.“ XVI: ,JIch darf hier woh 
jener Tage im Januar 1850 und des darauffolgenden Zusammenleben: 
in Tubingen gedenken, wo Rossbach unbefriedigt von den bisherijet 
metrischen Kategorien fort und fort auf jene so schwer verst&ndlichet 
Fragmente zurtickkam und endlich auch mich nach einigem Wider 
streben zu jenen Studien fortriss, denen ich nie wieder untreu werde1 
sollte: stets in dem sicheren Vertrauen, dass die Siegel, die das Ver 
stindniss verschlossen, durch hingebende Arbeit zu lésen und allen 
von hier aus sichere Fundamente fir die Metrik zu gewinnen scien 
Weil ich mich spiterbin der Fortsetzung dieser Arbeiten allein unterzog 
ist unser beiderseitiver Antheil daran vielfach in unrichtiger und un 
gerechter Weise zu Ungunsten des einen von uns beurtheilt worden 
aber Rossbach ist nicht bloss der einzige Urheber der Arbeit, sonderi 
es sind auch fast alle allgemeinen Gesichtspunkte, alle firdernden um 
Frucht bringenden Apercus, ohne welche solche Studien nicht resultat 
reich und lebendig werden kinnen, von Rossbach ausgegangen. Wa: 
im Einzelnen yeleistet, wird, bis Rossbach bei der zweiten Auflage de: 
Metrik die Arbeit mir allein tiberliess, sicherlich gleichmi&ssig untei 
uns beide zu vertheilen sein, ohne dass wir damals, wo wir lediglicl 
die wissenschaftliche Aufgabe im Auge hatten, irgend wie zwisches 
Mein und Dein gesondert hiitten, ein jeder dachte mit Catull und Cinna 
‘utrum illius an mei quid ad me?’ Der Name Synkope wurde von mil 
vorgeschlayen, die Sache selber aber (insbesondere mit Bezug auf ἐμ 
Spondeen) ist von Rossbach gefunden, obwohl er dies mebrfach alt 
meine Entdeckung bezeichnet hat. Von ihm ging auch der (iedanke 
aus, die Metra nicht wie Hephiistion nach einzelnen Versen, sonders 
nach Strophengattungen und metrischen Stilarten zu behandeln, und 
auch die Sonderung der letzteren von einander wie 2. B. der Logaddes 
des Pindarischen und Simonideischen Stiles geht vielfach auf Rossback 
zurtick.“ Ich nehme keinen Anstand zu erkliren, dass Du an der Aur 
fuhrung des Kinzelnen mehr betheiligt bist als ich. Die Nachwirkunges 
eines friheren Augenleidens nithigten mich mehrere Jahre meine Auges 
zu schonen, ich habe dfters dictirt, wie ich auch meine ,,Untersuchunges 
liber die rimische Khe“ auf Girund des gesammelten Materials fest 
ganz und zwar rasch dictirt habe. Ich besitze nicht den dureb- 
dringenden Scharfsinn eine Sache fast mathematisch wie ein Recha- 
exempel (ich nannte Dich oft unter uns ein mathematieches Genie, 
das Du von l’einem Vater ererbt, und Mathematik war ja immer Deme 
Lieblingesache) so streng bis in die Hussersten Consequenzen dure 
zudenken wie Du und, wihrend ich meist die weittragenden Gedankes 
und die hauptsiichlichsten Gesetze filr die verschiedenen Stropheaga+ 
tungen fand, war ich Gfters erstaunt darliber, was Du schliesslic 
daraus machtest. Du erinnerst Dich noch an die Entdeckung de 
Unterschiede des Simonideischen und Pindarischen Logaddenstils. De 
warst in Verzweiflung. Ich fand die wichtigsten, fir die beiden grusé- 
verschiedenen Dichter hichst charakteristischen Unterschiede, erst Da 
aber flbrtest sie so aus, dass ich in ihnen immer eine der schdastel 
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then unserer Metrik gesehen habe. Fir rhythmische Forschungen 
engeren Sinne, die mehr mathematischer Natur sind, und fir die 
fhellung und Ordnung der Fragmente des Aristoxenus habe ich 
; die Neigung und Fihigkeit besessen wie Du. 

Die allgemeinsten Grundgedanken, die ich sebr frithzeitig gefasst 
tte und die mir allmilig immer klarer und sicherer wurden und 
wasst und unbewusst unsere Arbeit leiteten, waren die folgenden: 

Abgesehen von einzelnen hervorragenden Monographien von Seidler, 
vitzner ἃ. A. war die Metrik seit dem Jahre 1816 im Vergleich mit 
x Grammatik, der Litteraturgeschicbte, den Alterthtimern und der 
rehiologie zurtickgeblieben, wie auch mein Lehrer Bergk erkannte. 
ie heute fast vergessenen Versuche untergeordneter Philologen die 
ermannschen und Bickhschen Theorien zu vermitteln und ohne weit- 
tagende Gesichtspunkte hier und da mit Aenderung oder Hinzufiigung 
on Einzgelheiten neue Systeme zusammenzubauen, sowie die bisweilen 
beraus scharfe Polemik gegen Hermanns Grundanschauungen ent- 
ielten keine positiven Resultate von Werth. Die ganze Disciplin 
lusste vielmehr von dem heutigen Standpunkt der griechischen Alter- 
luamswissenschaft im engen Zusammenhange mit den iibrigen Disci- 
lmen derselben, besonders mit der Geschichte der griechischen Reli- 
ion, aus deren Culten die Metren hervorgegangen sind, der Geschichte 
er verschiedenen Gattungen der Poesie und der bildenden Kunst auf 
rund der Bearbeitung der rhythmischen Tradition neu aufgebaut 
erden. : 

1) Die griechische Metrik ist eine historische Kunsttheorie im 
ichsten Sinn des Wortes, ein Theil der τέχνη μουσική, wie schon die 
lten selbst erkannt hatten, und muss daher im Zusammenhang mit 
nn tibrigen Theilen der musischen Kunst behandelt werden, speciell 
e melische Metrik ist unter dem Ejinflusse des Gesanges und der 
cleitenden Instrumentalmusik entstanden. Die verschiedenen Metren 
nd kein launenhaftes Spiel der Dichter, um Monotomie zu vermeiden, 
ler die Sprache leichter in das metrische Joch zu zwingen, sondern 
is verschiedenen poetischen Stimmungen hervorgegangen, deren ge- 
issermassen krystallinisch-scharfer Ausdruck sie bei den Griechen 
aren. Die ethische Bedeutung der verschiedenen Metren, ihre An- 
endung ftir bestimmte Geftihls- und Gedankenkreise in den verschie- 
cnen Gattungen der Poesie und innerhalb der Werke desselben Dichters, 
esonders auch die richtige Unterscheidung der verschiedenen Strophen- 
attunven fihrt zum hiéchsten Verstiindnisse der metrischen Kunst 
er Griechen und kann ftir keinen Dichter mit wechselnden Metren 
itbehrt werden, ohne dass auf das poetische Verstiindniss verzichtet 
ird. Es sind zwar nur gelegentlich andeutende, aber hinreichend 
thlreiche Zeugnisse der Alten in der klassischen Zeit erhalten, die 
es bestiitigen. Was in der bildenden Kunst die Linie, das ist in 
‘+r griechischen Metrik die Folge der prosodisch gemessenen, durch 
sne oder Pausen ausgefiillten Zeittheile. Der Charakter der griechi- 
hen Metrik ist strenge Architektonik, in der modernen Metrik seit 
τ Zeit des Christenthums gesellt sich zu diesem Princip, das jedoch 

d* 
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an Schiirfe und Wirksamkeit verliert, ein musikalisches Element: der 
Reim, das Gedankenecho. Die Gefahr hierbei in subjectiv-&sthetische 
Gefiihlsschwiirmerei zu verfallen, liegt sehr nahe und viele, die nicht 
im grossen Zusammenhange das Princip erprobt und den Inhalt des 
Gedichtes auf das Metrum tibertragen haben, sind ihr so verfallen, 
dass das Princip selbst in Misskredit gekommen ist, aber es darf uns 
dies ebensowenig von der Untersuchung tiber den ethischen Charakter 
der griechischen Metren abhalten, wie die frither hiufigen und auch 
jetzt noch nicht seltenen Hallucinationen von der Untersuchung fiber 
den stilistischen und Usthetischen Charakter architektonischer und 
plastischer Denkmiler. Die richtigen Grenzen kinnen nur in der ,,All- 
gemeinen griechischen Metrik“ gezogen werden, wo eine systematische 
Ueberschau tiber den ethischen Charakter der simmtlichen Metren 
und Strophengattungen zu geben ist. 

2) Das Erste in der Ausftthrung war eine positive Fundamental- 
lehre mit Hilfe der zerrissenen und ltickenhaft tberlieferten Reste 
der ulteren rhythmischen Tradition im Gegensatze zu dem Susserlichen 
und kiimmerlichen Schematismus des Hephistion und anderer Metriker 
zu schaffen und den Versuch zu machen, die wiederhergestellten Grund- 
siitze durch das Studium der Dichter zu erginzen und zu erproben. 
G. Hermann hatte dies nie erstrebt, erkannte aber den vorhandenen 
Mangel, wie cr in dem oben angeftthrten Dictum hochherzig ausge- 
sprochen hat; ihm war es wesentlich um die Zusammensetzung pro- 
sodisch gemessener Silben zu Flssen und Versen zum Zwecke der 
Kmendation der grossen Dichter zu thun, in der Er, der Kinzige, eine 
neue Epoche inaugurirte und mehr geleistet hat als alle seine Vor- 
giinger. Es fehlten ihm von Anderem abgesehen richtige, aus de 
Tradition geschipfte Grundsitze tiber Khythmus und Metrum, Rhythmesa- 
geschlechter, System der Zeiten und Pausen, die Katalexis, den kyki- 
schen Daktylus, die Aristoxeneische Scala der Reihen, Taktgleichhelt 
und Taktwechsel im Zusammenhang mit der gesungenen Poesie, τρόποι 
oder 79» ῥυϑμοποιίας, die verschiedenen Arten des Vortrages und de 
einheitlicho Composition der Strophen. August Bdckh hatte mit 
seinem allseitigen und weittragenden Blicke dies erkannt und einig® 
Punkte der rhythmischen Tradition fiir seine Untersuchungen de metris 
Pindari: subsidiiy herbeigezogen. Der erste Versuch, die rhythmisedé 
Tradition als ein Gianzes darzustellen, sic auf die Dichter, namentlied 
auf Pindar und die Tragiker anzuwenden und die Litcken unmittelbst 
aus den Dichtern zu erginzen, wurde in der ersten Auflage der ,,Griecht 
schen Rhythmik“ gemacht. So unvollkommen er in mancher Bes® 
hung war, so wurde er doch, da er eine bedeutende Reihe von bishe 
nicht behandelten Punkten enthielt, von Bickh, Bergk, Lebrs ud . 
vielen Anderen als eine neue Grundlaye der Metrik mit grossem Ber 
fall aufgenommen. H. Weil gab in einer ausfihrlichen Recensi® 
sofort eine Reihe von sehr wichtigen Beitrigen, das Verdienst aber | 
die schwierige Aufgabe mit eindringender Grtindlichkeit und bews® : 
derungswiirdigem Scharfsinn immer wieder von Neuem in Angriff ge 
nommen und sie in allen wesentlichen Punkten gelist oder der Lésung 


ie metrischen Theorien der Alten sind schematisch-Susserlich, los- 
srissen von den tibrigen Theilen der musischen Kunst, in der Zer- 
wkung der melischen Verse in disparate, chaotisch durcheimander 
2wtrfelte Versfiisse den Rhythmus zerstérend, unvollstindig, obne 
Ucksicht auf das Verbiltniss der Reihe zum Verse, des Verses zur 
nheitlichen Strophencomposition, schleppend in der scholastischen 
eberhiufung mit unniltzen Termini technici, durch und durch un- 
ustorisch; sie reichen nicht aus fir die ,,Allgemeine Theorie der Metrik, 
# ans den Dichtern geachtpft und mit cerselben Freiheit behandelt 
erden musa wie die ,Specielle Metrik“. ©. Crusius hat die Stel- 
ang der wetrischen Tradition zu der heutigen Forschung ebenso ein- 
ch wie treffend mit den Worten bezeichnet, dass sie nur ,,cine Etappe 
af dem Wege zur Wahrheit" sei. 

4) Die melische Metrik war neben der Fundamentaltheorie der 
ἢ meisten zurtickgebliebene Theil. Kin besonders grosser Uebeletand 
ar, dass bisher nach der Disposition des Hephiistion die Bestand- 
eile der grdgseren Stropben unter den einzelnen Metren behandelt 
"ἃ gewissermassen zerpfitickt wurden und dass dann nur die Husae- 
π Formen der Strophen wic die saft- und kreftlosen Hulen ibrig 
ieben. Man hatte nicht den Gesichtspunkt der strophischen Kunst- 
Je und kannte die einheitliche Composition der grésseren Strophen 
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nicht, die man aus allen miglichen und unmiglichen Fiissen u 
Reihen zusammengesetzt sein liess, selbst in den Pindarischen E 
nikien, wo der Unterschied der ,,dorischen und iolischen Strophe 
nicht zu verkennen war. Jeder grisseren Strophe, sofern sie ni 
zweitheilig ist, was sich nur selten findet, liegen wenige element: 
Reihen zu Grunde, die durch Anakrusis, Katalexis, Synkope u. s. 
variirt werden. S. p. 599ff. So wurden auch die Kolischen Stropt 
Pindars, die bis dahin fast wie ein Mysterium angesehen wurden, 
ihrer grandiosen infachheit der metrischen Elemente erkannt. ἢ 
war es vor Allem, wo die im Zusammenhang dargestellte Rhythn 
zur Aufhellung der im Grunde hichst einfachen, aber in ihrem Wech 
reichen und bewunderungswiirdigen Kunstgebilde die griéssten Dien 
leistete. Den Abschluss der Einsicht in die strophische Compositi 
bildete die Eurhythmie, die ich frithzeitig an Ol. 8 wahrgenomr 
hatte. Obwohl wir gerade die Ausfihrungen tiber die eurhythmix 
Composition der einzelnen Lieder nicht ohne Bedenken in die , 
lehrte Welt hinausschickten, so wurden doch die Principien und 
vielen Fillen auch die einzelnen Nachweisungen anerkannt und un 
Anderen von dem entschieden findigen und geistvollen, aber allzura: 
vordringenden J. H. Heinrich Schmidt zum Gegenstande besonde 
Untersuchungen gemacht. Westphal hat die Eurhythmie in der V 
rede zur zweiten Auflage der Metrik sehr geringsch&tzig behand: 
aber er hat sie nicht liiungnen kinnen und selbst den Versuch | 
macht, sie in den logatdischen Epinikien zu vereinfachen. Sie ist t 
bleibt der Héhepunkt und Abschluss in der Composition der gri&ase: 
Strophen und ohne sie wlirde das architektonische Princip der m 
chischen Metrik in der schreiendsten Weise verletzt.*) Im Uebris 
nehme ich keinen Anstand, offen und frei zu erkl&ren, dass ich 
vielen Fiillen um so mebr darauf verzichte, sie mit Sicherheit angel 
zu wollen, als uns die musikalische Composition und die orchestisct 
Schemata fiir die Auffihrang der Lieder verloren gegangen sind t 
die Eurhythmie daher mehr zu unserem Auge mit Htilfe von Zahl 
als zu unserem poetischen Geftihle spricht. 

5) Hiermit im Zusammenhange ergaben sich weitgreifende Be 
achtungen tiber den eigenthtimlichen Gebrauch der Strophen bei ¢ 
einzelnen Dichtern. Durch die Unterscheidung der strophischen Kun 
stile wurde nicht allein der Entwickelungsgang der metrischen Co 
position, sondern wurden auch die Verschiedenheiten des Pindarisel 
Stils von den Stilformen der Tragiker und wiederum der Tragil 
unter einander, ebenso wie der chorischen Lyriker z. B. des Pindar 1 
Simonides erkannt, Dinge, die G. Hermann bei seiner einseitigen Ri 
tung auf die einzelnen Metren Anderen zu thun brig liess, so gew 
er auch bei seiner eminenten Kenntniss der Dichter Vieles seb 
herausgeftihlt hatte, was seine Bticher nicht enthalten. Erst aber 


Ἢ So eben habe ich noch einen recht schaitzenswerthen Beitrag 
Eurhythmie erhalten: Ch. Bally, de Eurtpidis tragoediarum partibus tyr 
quaestiunculae. Berolins 1889. 
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mihsam systematische und miglichst in das Detail eingehende Unter- 
suchung konnte fiber diesen tiberaus wichtigen Punkt Licht bringen. 
Leider haben Andere hierin nicht viel weiter gearbeitet und der ftir der- 
artige Untersuchungen besonders befihigte Professor Hugo Gleditsch 
in Berlin, ein Schtiler Westphals, hat in seinem von mir hochgeschitzten 
Buehe ,,Die Cantica der Sophokleischen Tragtdien. Wien, 1883“ sich 
begntigt, die einzelnen Cantica scharfsinnig und griindlich im strengen 
Anschlusse an die rhythmischen Grundsitze der zweiten Auflage der 
Metrik zu analysiren, leider aber eine systematische Metrik des So- 
phokles, in welcher die metrischen Eigenthiimlichkeiten des Dichters 
τὰ besprechen waren, nicht hinzugefiigt. 

6) Die geschichtliche Entwickelung der Metra und der Strophen- 
1 gattangen, soweit sie sich auf griechischem Boden aus den erhaltenen 
:| Resten der Poesie und vereinzelten Notizen erkennen lisst, in Ver- 
1 bndung mit der Litteraturgeschichte und den Culten, in denen die 
| Rhythmengeschlechter und die Strophencomposition schon priformirt 

lagen und deren verschiedenen Stimmungen sie schon in der vor- 

histsrischen Zeit zum Ausdrucke dienten, war ein selbstverstindliches 
F Erforderniss der Fortschritte in den systematischen Disciplinen, aber 
von G. Hermann, welcher die Metrik mehr als eine Hiilfsdisciplin fir 
die Emendation der Dichter als fiir eine selbststindige Kunstwissen- 
schaft ansab und immer seine Zuhirer mahnte, sich nicht durch die 
systematischen Disciplinen von der unmittelbaren Lectiire der unver- 
ginglichen Denkmiler griechischer Poesie ablenken zu lassen, nur 
selten in Betracht gezogen worden. Ich erwiibne hier nur zwei Punkte: 
Durch die Scheidung der Poesiegattungen wurde es allein méglich, die 
metrischen Kunstformen z. 15, der Tragiker im Gegensatze zu den 
chorischen Lyrikern bis in die kleinsten linzelheiten festzustellen τι. s. w., 
in Consequenz hiervon in der Komdédie die Nachbildung tragischer 
Lieder von den chorischen zu unterschciden und den wunderbaren 
Reichthum Aristophaneischer Metrik zu verstehen. Andererseits aber 
bihlete die gesonderte Betrachtung der verschiedenen Theile in der 
Wexonomie des Dramas, ob Chorlied oder Monodie, Parodos oder 
Stasimon 11. s. w. zusammen mit der Untersuchung tiber die Eigen- 
thimlichkeit jedes Dichters den Ausgangspynkt, um dice jedem ein- 
zelnen Theile des Dramas zukommende metrische Composition zu be- 
-timmen und feste metrische Stiltypen aufzustellen. So wenig auch 
derartige Unterschiede jemals verkannt werden konnten, so war doch 
eme durchgreitende Untersuchung er nicht gemacht worden. kin 
Beispiel des chaotischen Zustandes ist die Annaliume zahlreicher Doch- 
mien in den Chorliedern, wo bei Kenntniss des Grundcharakters der 
strophen andere Messungen nahe lagen, ja orribile dict in entschieden 
lucainlischen Oden Pindars wie Py. 2. 

Dies ungefiihr waren die alleemeinen Grundgedanken, die sich 
wir sehr triithzeitig ergaben, die aber erst wiihrend der vemeinsamen 
wvestrengten Specialarbeit immer klarer und sicherer hervortraten. 
E- ist yon einem ,,Iéklektiker“ Westphal in leichtsinniger Weise vor- 
eeworten worden, dass er sich begniige, neue bestechende Ideen auf- 
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zustellen, ohne sich der Mtthe zu unterziehen, die Durchftihrb: 
derselben in kritischen Gingen zu erweisen. Kein Vorwurf kan 
gerechter sein. Westphal besitzt eine geradezu geniale Fahigkeit, 
Gedanken bis in die dussersten Consequenzen mit mathematischer ἢ 
richtigkeit durchzudenken und im Zusammenhange mit dem & 
aufzufassen. Wollte sich der ,,Eklektiker* gewissenhaft Rechen: 
geben, woher die Grundlagen seines Buches und zahllose ei! 
Gesetze und Unterscheidungen in der Metrik der verschiedenen Stro 
gattungen stammen, so wiirde er das Bekenntniss ablegen mi 
dass er unsere Metrik mit Hinzunahme rhythmischer Sa&tze aus ui 
Rhythmik und anderer Ingredienzien aus der Fachlitteratur zu | 
Handbuche verarbeitet hat, mit sehr wenigen und unbedeut 
eigenen Beobachtungen, aber mit um so mebr Polemik in Κὶ 
und kleinlichen Dingen, Bergk sagt von ibm mit Recht rtickhal 
solet ex aliorum obtrectatione sibi laudem parere. Es ist Sitt 
»klektiker“, zu verschweigen, woher sie ihre Hauptsachen ne 
und ihre Autoren nur da anzugeben, wo sie ihnen etwas am |; 
flicken wollen, um so den Schein der Selbststundigkeit zu erwe 
ἐντὶ μὲν θνατῶν φρένες ὠκύτεραι κέρδος αἰνῆσαι πρὸ δίκας ὁ 
Ja, es waren οΙἀθοϑη“, mit denen wir an die Neugestaltung und 
begrtindung der Metrik im Geiste der seit dem Jahre 1816 ἢ 
schrittenen Alterthumswissenschaft gingen, aber diese Ideen ' 
erarbeitet durch ein frihzeitig unter G. Hermanns begeisternde: 
stihlender Leitung begonnenes und rastlos fortyesetztes Studiu: 
grossen griechischen Dichter, durch ein frithzeitig begonnenes dem 
energisches Studium der metrischen Werke G. Hermanns und A. Ii 
durch eine mitihsam errungene Ueberschau tiber die anderen G 
der griechischen Alterthumswissenschaft, za welchen G. A. Becke 
Bergk fihrte, auch durch die Vergleichung der griechischen } 
mit der Metrik anderer Vilker unter Gildemeisters Leituny, 
welche Westphal zu seiner scharfsinnigen Skizze einer zukiln 
Wissenschaft ,,Vergleichende Metrik’s in III, 1 dieses Werkes ἃ 
lasst worden ist, einer Skizze, die er hoffentlich noch weiter ausf 
wird. Jeder grosse Fortschritt in einer Wissenschaft wird 
weittragende Grundgedanken gemacht und wer diese nicht zu : 
befiihigt ist, wird miglicher Weise Einzelnes exakt bearbeiten ki 
niemals aber eine Wissenschaft oder nur einen wichtigen Theil 
selben neu gestalten kinnen. Im Ejinzelnen exakt zu arbeite 
iibrigens nicht die Sache des ,,Eklektikers". 

Wir haben die freudige Genugthuung gehabt, dase unsere | 
schen Bemitihungen von den damals ersten M&nnern der Altert 
wissenschaft und einstimmig von Allen, die sich Offentlich ausspr: 
als ein dem heutiyen Standpunkte der Wissenschaft entsprech 
und neue Wege fiir die Metrik bahnender Fortschritt Ober G. 
mann hinaus angesehen wurde, so sehr wir auch selbst mehr 
wie Andere von der Mangelhaftigkeit mancher Ausfihrungen un 
Ungenauigkeiten im Einzelnen tiberzeugt waren, und dass unser 
die Grundlage der griechischen Metrik bis heute geblieben ist. 


} 
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es bald durch ein grosses neues Werk, das itiber uns soweit hinaus- 
geht, wie wir tiber die Hermannschen Elementa, verdriingt werden! 
Der in hohem Greisenalter stehende Biéckh hielt οὐ nicht unter seiner 
Wirde und nicht fiir einen Raub an seiner kostbaren Zeit, sich mit 
dem jugendlichen Verfasser der ersten Auflage der griechischen Rhyth- 
mik in eine lange und in das Einzelne gehende Correspondenz einzu- 
lassen. Bergks innige Theilnahme spricht sich in dem neuerdings 
von Volkmann in der Biographie Bernhardys edirten Briefe aus und 
Lehrs sprach sich in demselben Sinne in einer Recension des Litte- 
rarischen Centralblattes aus, Anderer nicht zu gedenken. Westphal 
hatte das giinstige Schicksal, sofort weiter arbeiten zu kénnen. Er 
utersuchte in seinen Schriften ,,Die Fragmente und die Lehrsitze 
der Griechischen Rhythmiker“. Leipzig 1861 und ,System der Grie- 
ehischen Rhythmik“. Breslau 1865 die rhythmische Tradition in einem 
Umfange und mit einer Grtindlichkeit, dass die erste Auflage bald 
veraltete. Wenn ich sie in diesem Buclie noch hie und da citire, 
so geschieht es nur, weil Westphal Manches aus derselben, was un- 
weifelhaft feststeht oder noch wahrscheinlich ist, als bekannt in seine 
Bicher nicht hertibergenommen hat. Mir wurde nicht das gleiche 
ginstige Schicksal zu Theil. Durch meine Berufung nach Breslau, 
wo nur zwei Ordinariate bestehen sollten, wurde ich mit einer Masse 
verschiedener Arbeiten tiberladen, die mich néthigte, meine Arbeits- 
kraft zu theilen. Immer aber blieb ich den grossen griechischen 
Dichtern getreu, deren Interpretation in Vorlesungen und im Seminar 
en Lieblingsgegenstand meiner Studien war und je weniger ich in 
der Lage war, ausser ftir meine Obliegenheiten als Professor eloquentiae 
zusammenhingend zu schriftstellern, um so mehr gab ich mich ihrer 
Geist und Herz stirkenden und veredelnden genussreichen Lectiire hin. 
Die Vorlesungen, die ich iiber Litteraturgeschichte und Kunstgeschichte 
cu halten habe, fiihrten mich unwillkiirlich immer auch wieder auf 
die Metrik zuriick, tiber die ich reyelmiissige zweisemestrige Vor- 
lesungen mit ausgedehnten Uebungen an Pindar und den Tragikern 
halte. Metrische Vorlesungen ohne energisch betriebene Uebungen 
truchten so wenig wie Vorlesungen iiber musikalische Harmonielehre 
thne praktische Uebungen im Spielen, miissen aber zugleich mit kriti- 
hen Uebungen an metrisch verderbten Stellen verbunden werden. 
So erwuchs mir allmilig eine bedeutende Anzahl von Beobachtungen 
‘m Grossen und Kleinen, die ich in meinen Heften und Handexemplaren 
niederlegte. Mein damaliges Verhiiltniss zu Westphal, dessen Krdérte- 
rung nicht hierher gehdrt, veranlasste mich von der Bearbeitung der 
éWelten Auflage der Metrik, wenn auch mit schwerem Ilerzen, zu- 
rickzutreten und ihm die Bearboitung allein zu iiberlassen. Bei seiner 
verwaltenden Neigung fiir Untersuchungen itiber Rhythmik und Har. 
monik auf Grund der antiken Tradition, die er unterdessen in gliin- 
wnder Weise in den ,Fraymenten und Lehrsiitzen der gricchischen 
Rhythmiker und in dem ,,System der antiken Rhythmik" bewahrt 
hatte, liess er die Fortfihrung der speciell metrischen Arbeit in den 
Dichtern, die mir immer als die Hauptsache erschien, besonders den 
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weiteren Ausbau der schwierigen Lehre von den Strophengattungen, 
die Geschichte und den Gebrauch derselben, sowie die Untersuchungen 
tiber die Eigenthtmlichkeiten der einzelnen grossen Dichter unbertick- 
sichtigt, Vorrede zu II?, 8. 6, 7: ,,Damals (in der ersten Auflaye) 
hatten wir ein Hauptaugenmerk, wie dies auch der Titel ... beweist, 
auf die Scheidung der einzelnen Strophengattungen und metrischen 
Stilarten gerichtet, denn gerade in dieser Beziehung war ... auf un- 
serem Felde noch dieselbe Aufgabe offen geblieben, wie sie, um einen 
naturwissenschaftlichen Vergleich zu gebrauchen, von Linné ftir das 
Gebiet der Pflanzen velist worden war. Jene Sonderung der Strophen- 
gattungen und die Angabe der unterscheidenden Merkmale wird uns 
damals, denk’ ich, nicht misslungen sein und alles hierauf Beztigliche 
habe ich bei dieser zweiten Auflage unverindert beibehalten.“ Er 
wandte seine neuen Untersuchungen tiber die rhythmische und harmo- 
nische, namentlich auch tiber die metrische Tradition, die er zuerst 
in grossem Zusammenhange mit eindringender Schiirfe in den schwie- 
rigsten Punkten untersuchte, mit mathematischer Consequenz auf die 
einzelnen Metren an und schloss sich auch in der Terminologie mig- 
lichst eng an die antike Tradition an, so dass es den Anschein ge- 
winnen konnte, als wolle er die Metrik ganz in der Tradition auf- 
gehen lassen und die melischen Metra flr eine zukiinftige musikalische 
Composition vorbereiten. Der ungemeine Scharfsinn und die conse 
quente Durchfthrung haben der zweiten Auflage viele Freunde er- 
weckt, obwohl] sich auch Stimmen hiiren liessen, welche von einer 
Ueberladung der Metrik mit rhythmischen und musikalischen Dinges 
und mit der schleppenden antiken Terminologie sprachen. Als West- 
phal die specielle Metrik ftir die dritte Auflage wiederum ohne neue 
Arbeit in den Dichtern abdrucken lassen wollte, kam ich mit ibs 
Uberein, dass ich die neue Bearbeitung tibernehmen sollte. 

Ich habe als meine Aufgabe angesehen, unsere alte Arbeit in des 
Dichtern fortzusetzen und das rhythmisch-harmonische Element, das js 
ohnedem in besonderen Binden behandelt wurde, auf das knappeste Mase 
beschriinkt, soweit es mir flr die richtige Auffassung der melischen Metra 
nothwendig schien, vor Allem aber die einheitliche Composition der 
Strophen, ihre historische Entwickelung und ihren Gebrauch bei des 
einzelnen Dichtern nach den sie unterscheidenden Eigenthtimlichkeites 
weiter verfolgt. Hier fand ich noch cin weites Arbeitsfeld, Mir welebe 
mir meine bisherigen Studien und Aufzeichnungen zu Gute kame, 
sodass mit Hinzunahme des von Anderen flr die stichischen Verse 
Geleisteten weit tiber die Halfte des vorliegenden Buches als New 
bearbeitung gelten darf. In der Terminologie schloss ich mich 88 
die einfachere der ersten Auflage an und konnte mich nicht απ 
schliessen, die zahlreichen Termini, welche Westphal aus der metri- 
schen Tradition in die zweite Auflaye eingeftihrt hat, hertiberss 
nehmen in der Ueberzeugung, dass auch jetzt noch unsere den alte | 
Metrikern entnommene Terminologie zu reich ist, wenn man (δ 
Einfachheit der metrischen Composition selbst in "den logaddisches ; 
Strophen Pindars in Betracht zieht. Auch unser Wort »Synkope’, | 


| 
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metrischen Gesetze feinsinnige Kenner der gesammten epischen Lit 
ratur der Griechen, Professor Dr. Arthur Ludwich in Kénigsbe: 
die Darstellung des Hexameters des Nonnus und seiner Schule, « 
bis dahin in den Systemen der Metrik immer nur oberflichlich ot 
geniigende Kenntniss behandelt worden war. Ich habe seiner A 
fihrung unmittelbar in dem Texte eine Stelle gegeben und fihle I 
haft, wie weit meine Auseinandersetzung tiber den Hexameter < 
Alexandriner davon absteht, wihrend ich flr den lyrischen Hexame 
Neues und Wichtiges gegeben zu haben glaube. Bedeutende Beitri 
zu dem iambischen Trimeter und zu der Revision der Texte gab r 
mein friherer Zuhdrer und heber Freund, Gymnasialdirector Dr. J 
hannes Oberdick in Breslau, aus dem reichen Schatze seiner ( 
lehrsamkeit und seiner eigenen scharfsinnigen Forschungen, die glei 
falls Aufnahme in den Text gefunden haben. Weiter haben mir | 
curse auf meine Bitte bereitwillig geliefert Professor Dr. Friedri 
Hanssen in Leipzig tber die Metra der Anakreontea, fir welche 
grtindliche, allgemein anerkannte Forschungen gemacht hatte, Dr. Ka 
Kunst in Wien, ein tichtiger Schiller Hartels, in einer zusamm 
fassenden Darstellung seiner Untersuchungen tiber den Hexameter « 
Theokrit, endlich mein frtherer, fir metrische Untersuchungen s¢ 
beféhigter Zuhirer, Gymnasiallehrer Maximilian Ficus in Bresh 
der sich mit einer umfassenden Geschichte des iambischen Trimet 
beschiftigt, tiber die Choliamben. In dem letzten Excurs ist Mancl 
enthalten, das ich nicht vertreten michte, ich glaubte es aber, 

der Excurs fir sich besteht, nicht undern zu diirfen. Allen dies 
Herren sei hiermit mein wirmeter Dank abgestattet. Ebenso schul 
ich den innigsten Dank meinem eminent gelehrten und _ scha 
sinnigen, gerade auch in den alten Metrikern, Rhetoren und Gramn 
tikern in der ausgedehntesten und grtindlichsten Weise bewandert 
leider aber der Wissenschaft und der Universitit zu fri aus sein 
arbeitsreichen Leben, das noch viele Frtichte (unter anderen ei 
Ausgabe des Hephiistion und der Musiker) getragen haben wir 
entrissenen Collegen, dem Geheimen Regierungsrath Prof. Dr. Wi 
helm Studemund, den wir vor einigen Tagen zum Grabe gelei! 
haben. Mit seiner bewunderungswirdiyven Uneigenntitzigkeit und Opfi 
freudivkeit, die er schon vielen Gelehrten und allen seinen Schole 
zu Theil werden liegs, hat er mich auf viele Versehen und Ungenau 
keiten aufmerksam gemacht und bei der Correctur der Druckbog 
mitgewirkt. Leider sind durch meine Verschuldung hie und da 
Zahlen der Citate nach einigen ilteren Ausgaben stehen geblieb 
sodass die Citirweise namentlich in den ersten Boyen nicht Ober 
dieselbe ist wie durchgehends in den spiteren, Studemunds Ap 
deta Varia Graeca zusammen mit den Arbeiten des um die allt 
Metriker bochverdienten Prof. Dr. Wilhelm Hoerschelmann in D 
pat waren mir flir die alte Tradition von wesentlichem Natzen, nx 
minder die von Studemund angeregten und unter seiner energiach 
Leitung ausgefthrten quellenkritischen Abhandlungen von G. Rausch 
H. Grossmann, L. Voltz, H. zur Jacobsmtthlen und G. Amsel. |! 
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Abhandlung von Straehler (Bresl. Philol. Dissert. 1889) konnte ich 
nicht mehr benutzen. 

Wahrend des Druckes und der Herausgabe, die sich in Folge 
meiner Amtsarbeiten Jahre lang hinzogen, ist auch manches Andere, 
um Theil Wichtiges erschienen, das ich nicht oder nicht hinreichend 
benutzen zu kénnen lebhaft bedaure. 

Ich rechne hierhia die ebenso besonnenen und massvollen wie 
auf genauester Sachkenntniss und methodischer Kritik beruhenden Ar- 
beiten von Prof. Dr. Otto Crusius in Tiibingen, dessen meist nur 
mit einer Chiffre bezeichneten, aber leicht erkennbaren Anzeigen und 
Recensionen mir gleichfalls anregend und lehrreich waren. Crusius 
hat nicht allein die Ansicht, dass Stesichorus der Erfinder der tricho- 
tomischen Strophencomposition sei (an die ich tibrigens desshalb nie- 
mals geglaubt habe, weil dergleichen elementire Dinge immer schon 
in Volksleben priformirt sind und ,,Erfindung’ in der dlteren Zeit 
fast tberall nur Vervollkommnung zur Kunstform bedeutet), mit un- 
gemeiner Griindlichkeit definitiv zuriickgewiesen, sondern auch die Ent- 
sehung der epodischen Composition und andere damit zusammen- 
hingende Erschemungen unzweifelhaft richtig klargelegt; in seiner 
Auffassung des Alkmanischen Parthenion, die schon H. L. Ahrens 
vermuthet hatte, glaube ich ihm jedoch nicht beistimmen zu kénnen 
und habe meine Ausftihrung, die schon gedruckt war, ehe ich die 
Abhandlung zu Gesicht bekam, stehen gelassen. Auch der Aufsatz 
Ober die σύμπτυκτοι ἀνάπαιστοι, dem ich zustimme, ist zu spit ein- 
getroffen. Den Inhalt der ebenso einsichtsvollen und ruhigen wie die 
Hauptpunkte scharf hervorhebenden Recension von ,,Westphal und Gle- 
ditsch Allg. Theorie der Metrik“ im Litterar. Centralbl. 1887 Nr. 44 
werde ich mir anderweit zu Nutze machen. Wenn ich die alten Aus- 
dricke ,,kyklische Daktylen, Anakrusis, Basis“ noch gebrauche, so 
wird doch ein Jeder, der meine Erirterungen richtig auffasst, leicht 
emsehen, dass ich darunter nichts Anderes verstehe, als Westphal und 
Crusius. Uebrigens war Westphals Allg. Th. ἃ. M. noch nicht fertig 
gedrnckt, als ich mit meiner Arbeit schon dem Abschlusse nahe war 
unl auch die rein vedruckten Bogen hatte ich nicht vollstiindig und 
nur zeitweise in Hénden. 

Leider muss ich hierher auch das bedeutsame Buch von Her- 
mann Usener, Altgriechischer Versbau, ein Versuch vergleichender 
Metrik. Bonn 1887 rechnen, welches antiinglich bei der ersten Lesung, 
fust mdchte ich sagen, wie eine Bombe in meine Arbeit, deren Ab- 
schluss ich nicht verzigern durfte, hineinfiel und von mir nicht sofort 
bewiltigt werden konnte. Niichst Westphal, mit welchem zusammen ich 
jnrnouts commentaire sur le Yacna fiir vergleichende indogermanische 
Grammatik studirt hatte, standen wohl friiher Wenige derartigen 
Studien niiher als ich. Die Schrift Useners machte auf mich eine 
tiberraschende Wirkung durch die blendende Viihigkeit Entlegenes zu 
combiniren, Halbverklungenes zum vollen Tone wieder χὰ erwecken, 
nicht minder durch die zahlreichen Appergus zur Intteraturgeschichte 
uo 8. w., vor Allem aber durch den originellen Versuch, die Kluft 
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zwischen der silbenziihlenden Metrik der indogermanischen Urzeit und der 
prosodischen Kunstmetrik der Griechen auszuftillen, so sehr sich auch so- 
fort in mir Gedanken tiber die unrichtigen Auffassungen homerischer 
Hexameter, denen A. Ludwich Ausdruck gab, regten. Es ist hier nicht 
der Ort, ausftihrlich auch nur tiber die wesentlichen Hypothesen Cseners 
zu sprechen. Jedenfalls ist die Schrift ein wichtiges Ferment ftir die 
vergleichende Metrik der Zukunft, welecher bisher hauptsichlich nur 
Westphal in seiner Skizze in der Allg. Th. d. M. vorgearbeitet bat, 
wenngleich ich fest tiberzeugt bin, dass die Grundgedanken Useners 
nicht die Tragweite haben, die ihnen Usener zuzuschreiben scheint, 
eine villige Revolution in der griechischen Metrik hervorzubrinyen, 
wie auch von Anderer Urtheilen abyesehen Ὁ. Crusius nicht anzu- 
nehmen scheint. Religion, Litteratur, Metrik und Musik haben eine 
selbststindigere und tiefer greifende Entwickelung gehabt, als die 
sprachlichen Formen, soweit sie in die Laut-, Flexions- und Compo- 
sitionslehre yehiiren, und es wird daher die vergleichende Mythologie, 
Litteraturgeschichte, Metrik und Musik niemals den gewaltig umgestal- 
tenden Einfluss auf die griechischen Specialwissenschaften austiben, 
wie die vergleichende indogermanische Grammatik auf den etymolo- 
gischen Theil der griechischen (irammatik und die Grundlagen der 
vriechischen Syntax. CGewiss wird die vergleichende Metrik dazu dienen, 
einerseits unsern Blick fiir die Eigenthittmlichkeiten der griechischen 
Metrik zu schtrfen, andrerseits die vor uns liegende historieche Ent- 
wickelung mit der vorhistorischen indogermanischen und volksthtimlich 
griechischen zu verknipfen und ihre Elemente sicherer zu begrtinden, 
aber die griechische Metrik als hohe Kunst, wie sie bewunderungs- 
wiirdig reich in den verschiedenen Poesiegattungen und den grosses 
Individualititen der Dichter vor uns steht, wird hierdurch keine neue 
Gestalt yewinnen so wenig wie ein Phidias, Skopas und Prasiteles 
durch die priihistorischen Alterthimer, die auch schon eine bedeutende 
Liicke in unserer Kenntniss von den Anfingen der bildenden Kunst aus- 
zufillen begonnen haben. Fs wird also noch abzuwarten sein, ob sieb 
Useners Prophezeiungen a. a. O. 8. 78 u. 79 erfiillen werden, dass das 
alte Gertist der Metrik unhaltbar geworden sei und der herkSmmliche 
Weg, der nur in statistischer Beschreibung bestehe, der geschichtlichen 
Erkenntniss Platz machen miisse. Alles am rechten Orte: Die Stati- 
stik hat besonders ftir die stichisch gebrauchten Verse wie fur dea 
daktylischen Hexameter und den iambischen Trimeter grosse Dienste 
yeleistet, wie namentlich die unter richtigen Cesichtspunkten (dies ist 
bei aller Statistik das Erste) unternommenen bahnbrechenden Unter 
suchungen von Ludwich, Hartel, Hilberg u. A. zeigen, und wird riebtig 
angewandt noch weitere grosse Dienste leisten, aber war die Metzk 
bisher wirklich nur Statistik? Ich denke, die Statistik war bishe 
und ist auch fernerhin nur ein wichtiges, unentbehrliches Htilfamitte, 
dessen richtiger Gebrauch schon an sich tiefen metrischen Blick, Ge 
schick in der Bestimmung der Grenzen, vor Allem auch ttchtige br 
tische Sprachkenntniss verlangt, es ist aber noch vieles Andere in de 
Metrik enthalten: rhythmische Principien, die recht schwierig festse 


Saze der vergleichenden Metrik in Westpbals Allg. Theorie der 
etrik, sowie von Useners altgriechischem Versbau auszugehen haben. 

Die Behauptung, dass in unserer speciellen Metrik modernen 
usikalischen Theorien zuviel Einfluss gestattet sei, tufft jedenfalls 
if die erste und dritte Auflage nicht zu, auch in der zweiten ist 
wr in wenigen vereinzelten Fillen Ritcksicht auf die moderne Musik 
mommen. Westphals ,musikalische Rbythmik* gehirt nicht hierher, 
ve der Titel sagt, die Beziehungen auf die moderne Musik in seinem 
\ristoxenus“ sowie in den frilheren Banden dieses Werkes, so lehr- 
ich sie sind, bedurften in der vorliegenden speciellen Metrik keiner 
artcksichtigang. Schon in der ersten Auflage der griechischen Rbyth- 
ik war es im entschiedensten Gegensztze zu Apel ἢ. A. unser be- 
usstes, mit fester Consequenz innegehaltenes Streben nur die Grund- 
ἔσο der antiken Rhythmik wieder herzustellen und jedes Rhythmisiren 
Gker Metren nach moderven Principien fern zu balten. Das war 
wser erater und vornehmster Grundsatz, dem ich stets treu geblieben 
3, Niemand wird in dieser dritten Auflage der speciellen Metrik 
ten rhythmischen Grundsatz aufzeigen kénnen, der nicht aus der 
tiken Rhythmik stammt, oder durch ihren Zusammenhang erfordert 
τὰ. Freilich mit ,kurz lang, lang kurz“ ist in der melischen Metrik 
dt auszukommen und jeder Versuch hierzu zurtickeukehren ist zu 


LXIV Vorwort zur dritten Auflage. 


Schanden geworden und wird zu Schanden werden. Das ist von allen 
Seiten, die Beachtung verdienen, anerkannt worden, und mit unseren 
Grundsitzen wird heutzutage in diesem Theile der Metnk tiberall 
operirt. Die melische Metrik hat sich im unmittelbaren Zusammen- 
hange mit Gesang und Instrumentalmusik entwickelt und die sprach- 
liche Prosodie ist hierdurch modificirt worden, die klassischen Dichter 
waren zugleich Componisten und in dieser Beziehung nicht weniger 
bertihmt wie als Dichter. Das ist tiberliefert. Ein Verst&ndniss der 
iambischen und trochiiischen Strophen des tragischen Tropos, der 
Logadden namentlich Pindars ἃ. 8, w. ist ohne diese Grundsitze nicht 
miglich und dies auf Grund der Wiederherstellung der antiken Rhythmik 
zuerst durchgefihrt zu haben, halten wir fir ein Verdienst. Es ist 
nicht wahr, dass die melischen Gedichte οὔτ die Sprache geschrieben" 
seien, sie waren nicht filr das blosse Lesen, sondern auch flr die 
musikalische und meist auch orchestische Auffthrung geschrieben, 
wenngleich die Musik den Text nie so tiberwucherte wie in der mo- 
dernen Oper und der Text immer die Hauptsache blieb, und beide 
Ktinste haben auf die Mctrik Einfluss getibt. Freilich sind hier zwei 
wichtige Einschrinkungen zu machen: Das, was von den gesungenen 
Metren gilt, darf auf die nicht gesungenen nicht tibertragen werden 
und ftir die gesungenen darf die aus dem Gesang hervorgegangene 
Modification der sprachlichen Prosodie nur insoweit in Betracht ge- 
zogen werden, als sie zu dem Voerstiindniss des Rhythmus in den 
Metren unerlasslich ist. In Bezug auf Aristoxenus wiederhole ἰδῶ, 
was ich S. 14 Anm. *** kurz gesagt habe: ,,Aristoxenus... hat alle 
praktischen Hauptsiitze seiner Lehre, die fir uns in Betracht kommea, 
aus der klassischen Zeit tiberkommen und nur mit Hilfe der Aristo 
telischen Philosophie in ein System gebracht, er ist nicht der Anfang, 
sondern der Abschluss der musisch-theoretischen Thitigkeit der klassi- 
schen Zeit’. Aristoxenus may tiber Plato und seine Schtiler bie- 
artigen Klatseh verbreitet haben und in dieser Beziehung unzuver- 
lissig sein, aber folgt daraus, dass er auch in der Rhythmik und 
Harmonik ein ,,Fiélscher’’ gewesen ist? Die Alten selbst hielten seine 
musischen Werke sebr hoch und wer hat je eine Spur von FSlsehung 
in ihnen nachweisen kinnen? Er ist abstract-peripatetisch in seiner 
Auffassungen und unhistorisch, aber sind es nicht viel mehr die 
Metriker, die Alle so reichlich benutzen? Beide mtissen mit Kritik benutst 
und es muss der wahre Kern von den unrichtigen Auffassungen ge 
schieden werden. Alle nacharistoxenischen Notizen tber Rhythmik 
stammen im Wesentlichen aus Aristoxenus und geben sich als solebe 
im Zusammenhange des Ganzen kund, sodass sich recht wohl Angabea 
des vierten vorchristlichen Jahrhunderts mit Angaben des vierten nack- 
christlichen vereinigen lassen, wie dies gleichermassen in der Litteratar- 
geschichte, Kunstgeschichte und Mythologie geschieht. Es widerstrebt 
mir auf die Urtheile unverstindiger und seichter Ignoranten, die nie 
eine hierher einschlagende Untersuchung gemacht haben, n&her em- 
zugehen, vielleicht tindet sich ein anderes Mal die Gelegenheit dasa, 
die dann ernst genommen werden soll. 


ipecielien hervorgehen, das Bpecielle seinen festen Zusammenhang und 
wine Begrtindung in dem Allgemeinen finden. Hier ist noch viel in 
Jer Zukunft fir die Metrik zu thun. Wir haben noch keine zugammen- 
hangende, in allen Theilen mbglichst gesicherte Geschichte der musi- 
when Theorien der Alten, fir die Musiker und cum Theil selbst fur 
Ga Metriker noch keine handechriftlich gesicherten Texte, wir haben 
och keine Geschichte der griechischen Orchestik, fiir welche nur 
wenige zusammephangslose Monographien vorliegen, noch keine Ge- 
whichte der alten Poetik, die oft in die Metrik elngreift. Es reicht 
ber such keine noch so vollstindige Geschichte der metrischen Lit- 
teratur der Alten aus; wir bedtirfen auf dieser Grundlage Monogra- 
phien Uber die sinzelnen Metren, soweit sie von den Alten bebandelt 
worden sind, um jeden Augenblick die ganze Theorie der Alten tber 
‘in einzelnes Metrum mit quellenkritischer Sicherheit tibersohen zu 
Wanen. Ob freilich aus der antiken Tradition noch Vieles fiir unsere 
ientige Wissenschaft der Metrik nutzbar gemacht werden kann, mitchte 
ch berweifeln, jedenfalls ist von dieser Seite sine Umgestaltung der 
detrik nicht mehr zu erwarten. In der Wissenschaft giebt es aber 
ach ,,Ordnangsarbeiten“ fur die exacte Darstellang und die Geschichte 
ler rhythmischen und metrischen Litteratur hat ebenso ihren Selbst- 
weck wie die Geschichte der grammatischen Litteratur. Die frucht- 
Rosemace, speciello Motrik, e 
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barste Arbeit fiir die heutige Metrik muss in den Dichtern selbst ge- 
schehen. ‘Trotz der grossen und bahnbrechenden Forschungen von 
Ludwich, Hartel u. A. sind immer noch grosse Lficken in unserer 
tiber die ganze Litteratur sich erstreckenden Kenntniss des daktyli- 
schen Hexameters, elegischen Distichons und iambischen Trimeters. 
Wir bedtirfen Specialarbeiten tiber die melischen Theile jedes Drama- 
tikers mit Hervorhebung der Eigenthtimlichkeiten des einzelnen Dichters, 
einerseits kritisch-metrische Bearbeitungen der einzelnen Cantica, an- 
dererseits Zusammenfassung der Metrik des Dichters auf Grund voll- 
stiindigen Details zu einer systematischen Erirterung. Es ist nicht 
erfreulich zu sehen, wie wenig die meisten Herausgeber der Tragiker 
und des Aristophanes bemtiht sind, sich in die Metrik des Dichters 
einzuleben, wie viele Inconsequenzen, unmethodische Abtheilungen der 
Verse und selbst Verstésse gegen sichere Gesetze stehen geblieben sind. 

Schliesslich sage ich meinen Herren Verlegern und meinem vor- 
trefflichen sachkundigen Corrector ftir die oft erwiesene Langmuth 
und Geduld, die in Anspruch zu nehmen ich oft im Stillen bedauerte, 
meinen aufrichtigen Dank. 


Breslau, 23. August 1889. 
August Rossbach. 
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Hymeniien, Epithalamien, Threnen ἃ. s. w. erhielt sich eine altere, 
noch gesungene Form des Hexameters als der heroische und traten 
zugleich ebenso wie in ger erotischen und symposischen Lyrik 
des Anakreon andere daktylische Reihen hervor mit strophischer 
Composition verbunden, die sich jedoch noch in sehr engen 
Schranken hilt. Freiere und grossartigere daktylische Strophen 
entwickelte die chorische Lyrik (τὸ xara δάκτυλον εἶδος). die 
von Alkman, Stesichorus und Tbykus noch mit Vorliebe we- 
braucht wurden, in der héchsten Blithe der Lyrik zwar zuriick- 
traten, aber eine bedeutsame Stellung in dem Drama (nicht 
allen in der Tragédie, sondern parodisch auch in der Koméddie) 
als archaische Formen ernsterhabenen Charakters cinnehmen. 
Verschieden von diesen archaischen Strophen sind die daktylischen 
Monodien des Sophokles und Euripides, Spatlinge der musischen 
Kunst, als die metrische Produktionskraft dex Dramas schon er- 
achépft war. Die anakrusischen Daktylen, d. h. die Anapiiaten 
haben ihren uralten Ausgangspunkt in den Miirschen bei sakralen 
und militirischen Veranlassungen (ῥυϑμὸς προσοδιακὸς und ἐνύ- 
πλιος, μέλη ἐμβατηρια) und gewinnen von da aus in den Marseh- 
und Prozessionsliedern der Lyrik, besonders aber in den chorischen 
Bewegungen des Dramas hervorragende Bedeutung, in welchem 
sie sich zu strengeren und freieren Formen (Systeme, Hy permetra) 
entfalten. — So hat das daktylische Rhythmengeschlecht einen 
festbeyrenzten, bedeutungsvollen Wirkungskreis. Ks wurde zwar 
mit dem allmiligen Umsichgreifen des diplasischen Rhythmen- 
geschlechtes, welehes der lyrisch-individuellen Stimmung mehr 
entsprach, zuriickgedriingt, behauptete sich aber als alleiniges 
Maass fiir Epos und Elegie bis zum Absterben der yriechischen 
Poesie. 

Im daktylischen Rhythmengeschlechte (γένος δακτυλικὸν oder 
ἴσον. genus par) sind je vier kleinste Zeiteinheiten (χρόνοι πρῶτοι, 
Moren) zu einem rhythmischen Ganzen, dem ποὺς oder φυϑμὸς 
δακτυλικὸς vereint. Zwei Zeiteinheiten bilden die Arsis uad 
ebenso viele die Thesis, jene wird als der starker hervorgehobene 
Takttheil durch eine Linge, diese als der leichtere Takttheil 
zuniichst durch zwei Kiirzen ausgedriickt. 

Der Rhythmus kann entweder mit der Arsis oder mit der 
Thesis beginnen. Im letzteren Falle ptlegt die moderne Rhythmik 
die anlautende Thesis als einen selbstiindigen Auftakt (Ans- 
krusis) von der fulgenden Arsis abzusondern, die Alten aber fassen 
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Maassen gleich hiaufig ist. So ergeben sich fiir den daktylischen 
und anapiastischen Rhythmus folgende metrische Ftisse:*) 

‘ w Daktylus 

‘ _ daktylischer Spondeus 
[Ὁ w daktylischer Proceleusmaticus| 


Daktyli 
scher 
Rhythmus 


w ’ Anapist 

— 1. anapistischer Spondeus 

_. vy anapistischer Daktylus 

w w anapistischer Proceleusmaticus. 


Anapastischer 
Rhythmus 


In jedem einzelnen Fusse wird die Arsis durch starkere In- 
tension des Tones vor der Thesis hervorgehoben, aber wie von 
den betonten Silben des einfachen Satzes eine einzige den Haupt- 
accent erhiilt und dadurch tiber die dbrigen hervortritt, ebenso 
tritt von mehreren auf einander folgenden Fiissen der Reihe eine 
Arsis durch staérkeren Ictus tiber die anderen Arsen hervor, die 
dann zu weniger starken Nebenarsen herabsinken. Stets werden 
mehrere I'tisse durch einen einzigen Hauptaccent zu einer hoheren 
rhythmischen Einheit, der rhythmischen Reihe, verbunden. Die 
Reihe des daktylischen Rhythmengeschlechtes hat eine vierfache 
Ausdehnung, je nachdem sie zwei, drei, vier oder finf Ffisse 
umfasst: 


Dipodie «ὦ υυ.-- Wee 

Tripodie τ RA - ν᾿ WS A ὧν... 
Tetrapodie -.- Ww WW Uy 2 we Ws AW. AL A 
Pentapodie YS AP WAS AP AP AIL WA AS a 


Die Pentapodie ist die lingste daktylische und anapastische 
Reihe; um sechs vierzeitige Fiisse zu Kiner Kinheit zusammensv- 
fassen, dazu reicht das Gewicht der einen Hauptarsis nicht aos. 
Wo daher daktylische und anapistische Verse aus mebr als ftaf 
Fiissen bestehen, da sind sie aus zwei oder mehreren Reihes 
zusammengesetzt, wie 2. B. der heroische Hexameter aus swe 
Tripodien, der anapistische Tetrameter aus zwei Tetrapodien. 


logaidischen Maasse s. Buch III. Viel zu weit haben Seidler, de vers. 
dochm. 44, und Lobeck Ajax ed. I. p. 4837 diese Freiheit ausgedehnt. Stade 
mund, A. V. I, 208. 

*) Der Daktylus auch ἀνάπαιστος ἀπὸ μείζονος (im Gegensatse 18 
ἀνάπ. ax’ ἐλάσσονος), der Anapist auch ἀντιδάκτυλος, der Proceleusmaticaus 
(xegoxelevop. διπλοῦς) auch πυρρέχιος, wie der Pyrrhichius xgouelevep. πλοῦς 
genannt. Schol. Hephaest. 159. Tricha δ. 21. Mar. Victor. 2438. 9598. 
2582. Aristid. 36. 37. 
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die akatalektische anapastische Reihe 


auf einen Anapist: δέκατον μὲν frog τόδ᾽ ἐπεὶ Πριάμου, 

einen anap. Spondeus: Μενέλαος ἀναξ ἠδ᾽ ᾿γαμέμνων͵ 

einen apap. Daktylus: fore: τελεῖται δ᾽ ἐς τὸ πεπρωμένον͵ 

einen «nap. Proceleusm.: ἣν γάρ μὲ λάϑῃ δράσας ἀνόσιον. 
Am Ende des Verses oder Systemes kann die auslautende 1. 
der Reihe verkiirzt werden und daher eine daktylische K 
auf den Trochiius statt des Spondeus: ϑούριος ὕρνις Tera 
ἐπ᾿ αἷαν, eine anapiistische Reihe auf den Tribrachys statt 
Anapiistes ausgehen: ἀρετὴ φρόνιμος Lysistr. 548. Vesp. | 
Umgekehrt ist die Verlingerung ciner auslautenden Kiira 
eine Liinye nur am Ende eines Aolisch-daktylischen Verses 
stattet. 

In den akatalektischen Reihen folgen Arsis und Thesi 
einem continuirlichen Wechsel auf einander und das Met 
steht mit dem Rhythmus in genauver Uebereinstimmung. In 
weiteren Entwickelung der Metrik braucht aber die Thesis 1 
immer durch eine besondere Silbe ausgedriickt zu werden, ir 
ihr Zeitumfang auch durch eine Pause (χρύνος xevog) oder d 
Dehnung der vorausgehenden Arsis (rov7) ersetzt werden kann, 
rhythmische Kunstmittel, die dazu dienen, den Gang des Rhytk 


--"»ὄ.... ...... 


καταληκτικὸς εἰς δισύλλαβον oder εἰς δύο συλλαβάς, und die auf die t 
Arsis auslantende καταληκτικὸς εἰς συλλαβὴν oder ὑπερκαταληκτος. 
mit Recht tadelt dies schon der Anovym. περὶ τοῦ ἡρωϊκοῦ μέτρι 
append. ad Dracon. ed. Furia p. 42 und sagt von dem ausiautenden Troc. 
σπονδεῖος καὶ οὗτός ἐστιν͵ adiagogov τῆς τελευταίας δεχομένης συλὶ 
τὸ γὰρ ἡρωϊκὸν μέτρον οὐδέποτε καταληκτικόν ἔστιν͵ alla τέλειόν τι 
ἀκατάληκτον. Heisst denn nicht auch die anapistische Dipodie ager, 
veuog akatalektisch, trotedem dass die echliessende Lange verkdrzt ist? 
wie kann man gar eine spondeisch schliessende Keihe im Inlaut des V 
wie κτήνη πρόσϑε ta δημιοπληϑὴῆ oder ἄρμασι ναυσιφορήτοις (Pyth. | 
katalektisch nennen, da sie doch gerade #0 gut ὁλόκληρος ist, ale ποῦ 
auf einen Daktylus ausginge? — Von den anapiistischen Reihen heiese 
auf einen ganzen Fuss ausgehenden καταληκτικοί, oder wenn sie sich 
in volle Dipodien eintheilen lassen, βραχυκατάληκτοι, mag nun der 
Fuss ein Anupist, oder als Ausgang des Systemes zum Tribrachys ver 
sein, oder mag er cine Auflésung oder Zusammenziebung erfabren ἃ 
Bildet statt des vollen Fusses eine einzelne (ange oder kurze) Silbe 
Schluss der Rethe, so heisst dieselbe bei den Alten καταληκτικὸς εἰς 6 
pry oder ὑπερκατάληκτος εἰς συλλαβήν. Eine Reihe wie ἀλλ᾽ ὦ ξένο 
γὲ μοι εὖχος ἀρέξατε (Philokt. 1203) heisst ὑπερκαταληκτος εἰς Seovli 
oder, wenn sie eine ungerade Zahl von Anapi&sten enthilt, xetady: 
εἰς δισύλλαβον, doch ist eine solche Keihe gar nicht anapistisch. 


mderGr. Rhythm, " 8.116, 280, Einzelne Andeutaugen finden sich uuch bei den 
Metrikers. 80 sagt der Anonymus περὶ xoddy p. 70 Furia: βάσις ἐσεὶν ἡ 
fa ποδὸς καὶ παταλήξεως, τοῦτ᾽ ἔστε μιᾶς συλλαβῆς ποδὶ ἐσουμένης. Βάσις 
ut hier der Ausdruck far die katalcktiscle Dipodie (_ οὐ ἡ, fiir welche 
das Wort in gleicher Weise wie fir die akatalektische gebraucht wird, 
me dies in der angefiibrten Stelle ausdriicklich gosagt ist. 
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akatalektisch ὦ.’ ὦ - ὦ. w.’ 

katalektisch w . ὦ.’ ὦ... ᾿ς 
lasst sich aus den Alten keine Bestatigung beibringen. Es ist 
moéglich, dass im deklamatorischen Vortrage die letztgenannte 
Messung nicht selten war, wiihrend sich die erste Messung haupt- 
sichlich fiir den melischen Vortrag eignet. 

Dehnung akatalektischer Reihen. Ob auch die vor- 
letzte Lianye einer spondeisch auslautenden daktylischen Reihe 
nach Analogie der katalektisch anapiistischen Reihe verlangert 
werden konnte, z. B. 

wow wl’ 
OW LS 
das liisst sich fiir das eigentlich daktylische Maass nicht nach- 
weisen*), [)Jagegen konnte die Schlussarsis der akatalektisch 
daktylischen oder anapiistischen Reihe zu einem χρύνος τετράσημος 
ausgedehnt werden, wenn eine mit der Arsis beginnende Reihe 
ohne Casur darauf folgt, z. B. 


Ww wwii wlhI ων. νυ 


Dehnung spondeischer Metra. Noch eine andere Art 
der Dehnung kommt in dem daktylischen Rhythmengeschlechte 
vor, die nicht durch Unterdriickung der Thesis bedingt und nicht 
auf eine einzelne Stelle der Reihe beschrinkt ist, sondern gleich- 
missig eine jede Silbe der Reihe trifft. Dies ist der der hiera- 
tischen Dichtung angehérende Doppelspondeus. Die wihrend des 
Opfers gesungenen Hymnen waren vorzugsweise im spondeischen 
Metrum als der ruhigsten und feierlichsten Form des daktylischen 
Rhythmengeschlechtes gesetzt und grade von diesem Gebrauch 
bei der Spenduny heisst das Metrum σπονδεῖοι, ebenso wie die 
dabei erténenden Fléten oxovdecaxol αὐλοὶ genannt werden®*). 
Um die andachtsvolle Stille zu erhéhen, wurde ein sehr lang- 
sames Tempo gewahlit, so dass eine jede Linge des Spondeus 
ZUM χρόνος τετράσημος gedehnt wurde. Der einzelne Fuss erhielt 


*) Nachzuweisen ist dies bloss fir die den trochi&ischen Strophen der 
Tragiker untermischten Reihen. Auch fiir das eigentlich daktylische Me- 
trum wiirde sich der Nachweis fiihren lassen, wenn die Notirung des Hom. 
Hymn. 12 bei Benv. Marcello Estro poetico armonico, salm. 18. Vemet, 1794 
wirklich eine fichte wire. 

**) Aristid. 37. Draco 127. Isaak Monach. 175. Tricha δ. Diomed. 475. 
Terent. Maur. 2418. Mar. Victor. 2418. Pollux 4, 81. 


und das Fragment eines terpandreischen Hymnus auf Zeus 
Bergk " ΠῚ, 1 

Ζεῦ πάντων ἄρχά, πάντων ἀγήεωρ, 

Ζεῦ, σοὶ πέμπω ταύταν ὕμνων ἀρχάν, 
wo anch Bergk jetzt Trochéi semanti annimmt, aber sie in sebr 
gewagter Weise abtheilt. 


*) 8. Griech. Rhythm. ἢ 8. 289. 

‘*) Arintid. 1. 1. Mart. Capell. 985. Griech. Rhythm.* 5, 289. Ueber 
den Gebrauch Plut. de τοῦθ. 28: Τέρπανδρος ... τὸν τῆς ὀρθίου pelo- 
δίας τρόπον τὸν κατὰ τοὺς ὀρθίους (ec. ῥυθμοὺς) καὶ πρὸς τὸν ὄρθιον 
τον σημαντὸν τροχαῖον (ec. σεροσεξευρῆσθαι) λέγεται. Pollux 4, 65: νόμοι 
δὲ οἵ Tepndvdgor ... ἀπὸ δὲ δυθμῶν ὄρθιος καὶ τροχαῖος. Suid. 5. τι: 
ὄρθιον νόμον καὶ τροχαῖον τοὺς δύο νόμους ἐπὸ τῶν δυθϑμῶν ὠνόμασε Τίρ- 
xavdgos. Der Nomos Orthios der Spiteren war in anderen Rbythmen ge- 
setst (80 der des Olympos in dem κατὰ δάκτυλον εἶδος Plut, de mus, 7) und 
ὄρϑιος bezog sich bier blos auf die Melodie; daher in der obigen Stelle dea 
Platarch der Zusatz τὸν κατὰ τοὺς ὀρθίους, ἃ. b. Terpanders νόμος ὄρθιος 
war in der ὄρϑεος μελῳδέα und zugleich in ὄρθεοι ῥυϑμοὶ gesctzt. 
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Kyklische Daktylen und Anapiaste. Die alten Rhyth- 
miker kennen einen Daktylus und ebenso einen Anapist, dessen 
Linge kiirzer sei als die νύ] μα Liinge (Dion. de comp. verb. 17 
τὴν μακρὰν .. βραχυτέραν eivat φασι τῆς τελείας ἃ. h. τῆς 
δισήμου μακρὰς); da sie aber nicht bestimmen konnten, um wie 
viel kiirzer, so nannten sie diese Linge ἄλογος. Sie unterschieden 
diese verkiirzten Daktylen und Anapiiste von den vollstandigen 
und nannten sie kyklisch (xvxdcoc)*) wegen des raschen, rollen- 
den Ganges. Hierdurch naherte sich der Daktylus und Anapist, 
der urspriinglich dem isischen Khythmengeschlechte angehért. 
dem diplasischen an und wurde in der Ausdehnung und Glie- 
derung einem Trochius und Iambus angeglichen. Ausserdem 
aber sprechen die Khythmiker auch von einem yeovog βραχέος 
βραχύτερος, der thnlich dem ἄλογος kiirzer als eine KGrze ist 
und dessen Zeitdauer ebenso wenig wie die des ἄλογος arith- 
metisch yenau fixirt wird. Man kann fiir diese beiden χρόνοι 
entweder 


1 1 1 2 
᾿ς gil ls 4.1] 
oder \ ΄ 
2 1 2 ] 
—_ vv ἡ _s —Vv @ oy 
~~” νά 
A. : Th. A. : Th 


*) Dionysx. de comp. verb. 17. 20, der sich hierbei ausdriicklich anf 
die φυϑμικοὶ beruft, aber die verkiirzte Messung aus Missveratand uoaf alle 
Daktylen ausdehnt, fiir die doch im Allgemeinen die vierzeitige Messung 
fest steht. Schol. Hephaest. 160 gebraucht κύκλεος vom Choriamb, weshalb 
wir diese Benennung auch auf den Daktylus uusdcehnen, w&hrend Dionys 
bloss von ἀνάπαιστοι κύκλιοι redet, doch ist kein Grund die Daktylen von 
dieser Benennung auszuschliessen. Westphal (rriech. Rhythm. * 8. 49 qill 
die kyklischen Daktylen und Anapiiste nach der Stelle des Dionysius auf 
»gesagte Verse’ bLeschrinken. Allerdings spricht Dionysius offenbar nar 
von dem recitirten Hexameter, da er von anderen Versen als Hexametero sa 
sprechen keine Ursache hatte. aber der Satz of ῥυϑμικοί φασι uth. scheint 
doch nicht so eng gefusst werden zu diirfen. 

**) Einen neuen scharfsinnigen Beweis von der Richtigkeit der An- 
nahme kyklischer Daktylen und Anapaste gibt Keimann quaest. metr. Vratisl. 
1875 ἃ, 18—20. Dieser Beweis stitzt sich auf die Analogie mit der har- 
monischen Doctrin des Aristoxenus. Die Alogie in den Daktylen und Am 
asten hat ihre genaue Parallele in den διαστηματικὰ στοιχεῖα. Der χφόσος 
ἄλογος und βραχέος βραχύτερος sind in dem System der Zeiten von de 
Alten ausedriicklich, aber ohne bestimmte Angabe des Zeitwerthes dber- 
hefert. 


und das Metrum fabrt dann den Namen folischer Daktylen 
und folischer Anapiste*). Treten die Trochien oder Jamben 
auch in den letzten Fiissen der Reihe ein, so heisst das Metrum 
logaddisch. Die nahere Betrachtung des letateren gehért dem 
dritten Buche an; die kyklischen und iiolischen Maasse werden 
zogleich mit den vierzeitigen Daktylen und Anapiisten in den 

5) Aeolische Anapiiste Tricha 275: τὸ μὲν καθαρὸν ἀναπαιστεκόν, 
ὅκερ κατὰ πᾶσαν χώραν δέχεται ἀνάπαιστον καὶ σπονδεῖον, σπανίως δὲ καὶ 
προκελευσματικὸν, ὃς ἐστιν Ex τεσσάρων βραχέω», καὶ δάκτυλον τὸ δὲ αἰολεκὸν 
dvaxasorands, Sntg loppixdr tra iv τῇ ἀρχῆς rods δὲ Loexadg Spolovs τῷ 
xegin Gvanmtatixg. Schol. Aristoph. Av. 626. Trich. epit: 48, Schol. Aves 625. 
Darauf bezicht sich Hephaest. 44 (= Draco 279, Isaak Monach. 189), wo mil. 
Hitachl Rh. Mus. 1842 8, 381 καὶ ἴαμβον, παρὰ δὲ τοῖς δραματοποιοῖρ καὶ 
δάκτυλον armzustellen ist; day letztere yebt auch aus der Stelle des Tricha, 
towie des Johann. Tzetzea de metria p. 811 Cram. hervor, die beide, wie 
fberall, so auch hier den Hephistio vor eich haben: τὸ δ᾽ ἀναπαιστεκὸν 
aktoor ἔν πάσαις φέρει χώραις ἀνάπαιστον nal δάκτυλον, τετράβραχυν, 
ὁπονδεῖον, καὶ σπανιάκιρ ἴαμβον. 
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beiden folgenden Abschnitten behandelt. Die Kinmischung einer 
trochaischen oder iambischen Reihe in eine daktylische Strophe 
ruft keinen Taktwechsel (μεταβολὴ κατὰ λόγον xodtxov) hervor, 
sondern ist ein Beweis, dass hier kyklische Messung herrscht. 
Die umgekehrte Auffassung, dass in solchen Fallen der Trochaus 
oder Iambus vierzeitig zu messen 861, wie schon J. H. Voss 


vorschlug, 
Luli ulouvulwiyg 


νι -υυἱϊι vl vl 
ist nicht zulassig, da die antike Tradition einen Daktylus in der 
Form von tv nicht kennt. Ausser der kyklischen Auffassung 
ist in den erwahnten Fallen nur noch denkbar, dass die Ver- 
schiedenheit von Vaktylus und Trochius durch gleiches Tempo 
(ἀγωγή) ausgeglichen wurde, wobei das fir den Daktylus ge- 
wahlte ‘Tempo auf den Trochius tibertragen wurde. 


Erster Abschnitt. 
Daktylen. 


A. Daktylen in stichischer und distichischer Composition. 


§ 3. 
Der daktylische Hexameter. 


I. Der homerische Hexameter. 


Entstehung und allgemeiner Verlanf. 

Der daktylische Hexameter ist der alteste uns bekannte 
Vers der griechischen Litteratur wie die homerischen Gedichte 
die iiltesten Gedichte derselben. Die Angaben der Alten, dass 
er von der delphischen Priesterin Phemonoe oder von vor 
homerischen Dichtern wie Orpheus, Olen, Chrysothemis, Philam- 
mon ἃ. 8. w. erfunden sei, sind keine historische Tradition, son 
dern Vermuthungen und Combinationen, welche, soweit sie eines 
historischen Funken in sich enthalten, nur den Sinn habes, 
dass der Hexameter seit unbestimmbar alter Zeit mit dem apol- 
linischen Cultus, namentlich mit dem delphischen Orakel m 
Verbindung stand und von vorhomerischen Dichtern gebraneht 
wurde. Die Namen dieser Dichter sind simmtlich mythisch, die 
Art der Poesie aber, welche durch sie besonders an alten Caltae- 
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von den Rhapsoden, wenn auch in gehobenerem und modu- 
lationsreicherem Tone mit langsamerem Tempo als in der pro- 
saischen Rede, doch immer ohne Gesang und ohne Begleituny 
von Instrumentalténen bloss recitirt*), die alteste Liederpoesie 
dagegen wurde unter Begleitung von Ténen eines Saiteninstru- 
mentes wirklich gesungen**), Der gesungene Hexameter, 
unzweifelhaft der iiltere, war wie jeder gesungene Vers der iilteren 
Zeit strenyer und einfacher in der Form als der recitirte***). Er 
bestand aus zwei daktylischen, nach Analogie der altesten indo- 
germanischen Metren gleichen Reihen, die wie der anapiistische, 
iambische und trochiiische Tetrameter cine stationiire Cisur in 
der Mitte hatten und in der iiltesten Zeit lose nebeneinander 
standen wie die soygenannten Asynarteten des Archilochus. Je 
vier Reihen oder zwei Hexameter waren zu einer distichischen 
Strophe verbunden, wie aus dem elegischen Distichon geschlossen 
werden darf, das nur als cine Modification der iltesten dak- 
tylischen Strophenform anzusehen ist. Dies Bild von dem iltesten 
Hlexameter wird durch Alles erfurdert, was wir von der iiltesten 
Metrik des indogermanischen Stammes wissen. Der homerische 
Hexameter hat seine Mannichfaltigkeit durch den recitativen 
Vortrag der erziihlenden yrossen Epopée erhalten. Die in breiter, 
anschaulicher Schilderung wie ein langer, ruhiger Strom behag- 
lich dahin fliessende Erzihlung erheischte unwillk@hrlich einen 
lingeren rhythmischen Zug, zugleich aber entsprechend dem 
Wesen der Kecitation, welche rhythmisch weniger streng ist als 
der Gzesang, mehr Freiheit und Abwechselung des metrischen 
Schemas; die beiden Reihen wurden daher durch feste συνάφεια 
verbunden, die Cisur blieb zwar zwischen der dritten und viertes 
Hebung, aber sie verlor ihren monoton-stationiren Charakter 


*) Der Vortrag bielt die Mitte zwischen der gewdhniichen Rede und 
der Melodie, daber auch ἀείδειν gesagt wird =< φράξεεν. 

**) S. Guhrauer, Musikyeschichtl. aus Homer |. Lauban 1886. Dass 
die inbaltreiche Anzeige von Reimann, Berl. philol. Wochenschr. 1887, S. 70. 

***) S. Griech. Rhythm. * S. 12, 49. Allgem. Theorie der Metrik® 8. 68. 
Es darf nicht eingewendet werden, dass Aristoxenus, welcher den Unter- 
schied zwischen recitirter und gesungener Poesie bhetont hat, diese Dinge 
erst ausgekliigelt habe. Jeder, der Aristoxenus wirklich kennt, weiss, dass 
er alle praktischen Hauptsiitze seiner Lehre aus der klassischen Zeit dber- 
kommen und nur mit Hilfe der aristotelischen Philosophie in ein System 
gebracht hat. Er ist nicht der Anfang sondern der Abschluss der muniech- 
theoretischen Thitigkeit der klassischen Zeit. 


manischen Stammes zusammengesetzt ergab die Tripodie einen 
Langvers von sechs Hebungen. Durch die Freiheit der Cisur 
nimmt der recitirte Hexameter verschiedene Hauptformen an, 
dh. einerseits erscheint er in der Theilung durch die Cisur 
x τρίτον τροχαῖον als eine trochiisch auslautende katalektische 
Tripodie und ale eine mit kurzer einsilbiger Thesis antantende 
akatalektische Tripodie, andererseits in der Theilung durch die 
πενθημιμερὴς als eine auf die Arsis auslautende katalektische 
Tripodie und als eine mit zweisilbiger Thesis antautende akata- 
lektieche Tripodie. Durch die beiden Cisuren werden die 
urspriinglich gleichen Reihen gowissermassen meinandergeschoben 
und untrennbar verbunden; die em hiufigsten vorkommende 
trochiische Ciisur steht aber dem Ursprunge des Hexameters am 
nichsten. Diese ungleiche und mannichfache Gliederung ist jedoch 
nicht die urspriingliche der iiltesten episch-lyrischen Liederpoesie, 
sondern erst durch das Widerstreben der recitativen Vortrags- 
weise gegen die frtihere, wonoton erscheinende Gleichformigkeit 
der Glieder herbaigeftbrt worden. Der Hexumeter blieb fiir das 
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rhythmische Gefiihl nach wie vor aus zwei Tripodien zusammen- 
gesetzt. Jedes Kolon galt nur als eine Reihe von drei Hebungen, 
die dem zweiten Kolon vorausgehende Thesis 

Ιυ. ὦ. . ν 

Ιω. ὦ. ὦ. νυ 
erschien nicht als eine von der vorausgehenden Reihe unab- 
hiingige Thesis (denn die Casur gliedert nur den Vers, ist aber 
kein Versende), sondern wurde unwillktihrlich in dem _ regel- 
miissig fortschreitenden, isischen Rhythmus als Thesis der vor- 
ausgehenden Arsis empfunden. Mit Recht wurde daher der Vers 
zu allen Zeiten Hexameter, nicht Heptameter genannt. Wire die 
zweite Reihe als Parémiacus oder Prosodiacus angesehen worden, 
so hitte sie als katalektische Tetrapodie gemessen werden und 
der Vers den Namen Heptameter fihren mfissen 


ω ρ΄. Pw. w. ws 


δ. — ΟΝ ε 
Drei Daktylen Vier Απαρβοίθη 
in zwei katalekt. Reiben. 


[er Name Hexameter ist ein beredtes Zeugniss fir die rhyth- 
mische Auffassung und von groésster Wichtigkeit. Trotz des 
Umschwunges in den Cisuren war das Grundwesen des Hexa- 
meters in dem recitativen Vortrage dasselbe geblieben wie in 
dem Gesange. Auch die Spondeen veriinderten nur die Form 
der Thesis, nicht aber das Wesen des isischen Taktes d. hb. 
weder die Morenzahl noch das Verhiltniss der Arsis zur Thesis. 
Der Spondeus mag von dem Schlussfusse, wo er sich in der 
daktylischen ‘Tripodie der dorischen Strophe findet, allmalig 
auch in den ersten und zweiten Fuss der Tripodie eingedrungen 
sein. — So zeigt der Hexameter bereits in dem frithesten Denk- 
male der Litteratur eine dem Bediirfnisse der breiten Erzahlung 
entsprechende Gestaltung der Casuren und mit diesen zusammen 
in Folge der Freiheit der Zusammenziehung eine fast unerschdpf- 
liche Fiille von Formen, ohne dass die grossartige Einfachheit des 
Rhythmus gestért wurde. Der homerische Hexameter ist das Pro- 
dukt einer langen Entwickelung, welche im innigsten Zusammen- 
hange mit den beiden grossen Perioden der epischen Poesie steht. 
Dieser Umschwung hat sich lange vor der Entstehung der 
homer. Gedichte vollzogen und ist nicht ohne Einfluss auf des 
gesungenen (lyrischen) Hexameter geblieben, in welchem jedoch 
die unten zu erwahnende, nahezu vollstandige Ausschliessung 
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sinnig auch beide Gelehrte ihre Auffassungen zu begriinden ve 
sucht haben, so haben wir doch die oben ausgesprochene Ansich 
nicht aufgeben kénnen. Die ganze Grundanschauung Bergk: 
dass in der iiltesten Puesie Verse beliebig mit oder ohne ar 
lautende Thesis wechseln und an Stelle einer Linge eine Kiirz 
stehen und dass der Parémiacus hitte um die Schlusssilb 
verkiirzt werden kénnen, wodurch aus der katalektischen ‘Tetra 
podie cine Tripodie entstehen wiirde, sowie dass der Gesang un 
die Instrumentalmusik ,,iiber die Unebenheiten des Rhythmu 
hinweggeholfen“ habe*), — diese ganze Grundanschauuny is 
unrichtig. Die alteste Metrik des indogermanischen Stamme 
beginnt wie die Sprache mit strengem, aber hochst einfacher 
(resetze; dem schwankenden Rhythmus wird nicht erst allmiali 
durch die Kunstdichtung auf die Beine geholfen, er ist von An 
fang an fest und sicher, freilich zugleich einférmig und monotor 
Da Bergk selbst annimmt, dass die beidcn Reihen des Hexs 
meters zuerst selbstiindig nebeneinander standen, so wiirde εἰς 
Hexameter schon bei seiner Entstehung eine Zusammensetzun 
aus zwei ungleichen Reihen gewesen sein; denn der Enoplio 
einerlei, ob mit oder ohne anlautende Thesis, ist eine Tripod 
der Parémiacus eine katalektische Tetrapodie. Diese Ungleict 
heit der Keihen in einem so alten Verse widerspricht Allen 
was wir iiber die iiltesten Metren des indogermanischen Stamme 
wissen. Usener geht dieser Schwierigkeit aus dem Wege, abe 
auch er statuirt, wie gesagt, ,Schwund des Auftaktes“. Diese 
Schwund erscheint uns sehr problematisch und lasst sich unsere 
Erachtens durch das aus Spruchversen, wenigen sogenannte 
Volkslicdern, lyrischen Fragmenten u. 8. w. zasammengebracht 
Material nicht erweisen, wir glauben aber auch eine so unsiche 
Annahme nach unserer oben auseinandergesetzten Ansicht en! 
behren zu kénnen. Dies Material beweist unseres Erachtens ov 
das Kine, was wir ohnehin mit Sicherheit wissen, dass die it 
Hexameter vorkommenden Reihen mit einigen Modificationen, di 
wir jedoch kein Recht haben auf die iilteste Zeit des Hexametes 
zu iibertragen, auch sonst selbststindig ohne feste συνάφεια voi 
kommen. Die Behauptung Bergks, dass die κλέα ἀνδρῶν offer 
bar“ in Spruchversen gedichtet gewesen seien, ist nur eine w 
willkiihrliche Consequenz semer von ihm fir sicher gehaltene 


re ... . ee 


Ἢ Bergk a. a. 0. 8. 403. 


in ganzen, wenn auch kurzen Liedern; sie hatte nach West- 
‘e Ansicht, die allgemeine Anerkennug gefunden, ein streng 
mziblendes Metrum, Wir differiren von seiner Ansicht nur 
fern, ale wir keinen Grund schen, dass neben einer Reihe 
vier Hebungen nicht auch eine Reihe von drei Hebungen 
anden haben sollte, die wie jene paarweise vereinigt wurde. 
Tetrapodie tritt augenfilliger in der Literatur der asiatischen 
germauen hervor, aber auch die Tripodie macht sich schr 
zeitig in den dltesten Metren der europaischen Indogermanen 
2nd. Von den Griechen glauben wir behaupten zu ditrfen: 
ltesten metrischen Reihen sind die daktylieche Tripodie 
anapistische Tetrapodie (die daktylische Tetrapodie gehirte 
ves Erachtens nicht zu den dltesten Reihen, sie ist immer 
secundér geblieben und hat nicht zu einer so stationiiren 
weisen Verbindung wie die daktylische Tripodie zum Hexa- 
τ und die dltesten trochdischen, bez. iambiechen Reihen zum 
ameter gefihrt), sodann die trochiiische Tripodie mit sltem, 


sthiimlichem Namen Ithyphallicus genannt und die trochaische 
ae 
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(iambische) Tetrapodie. Auch das diplasische Rhythmengeschi: 
geht jedenfalls weiter zuriick als wir nach seinem Kintritt in 
Litteratur anzunehmen geneigt sind, wir glauben unbedenk 
nach Analogie der altesten Metren der asiatischen Indogerms 
sagen zu diirfen, in die vorhomerische Zeit. Das daktyli 
Rhythmengeschlecht wurde in der ruhig ernsten hymnodisc 
und epischen, das diplasische in der erregten und heiteren Po 
gebraucht, beide haben ihre tiefsten Wurzeln in den ethisc 
Stimmungen der verschiedenen (dtterculte. Sie sind unmitte 
mit diesen Gitterculten, sobald die Culte poetischen Ausdi 
fanden, entstanden, das daktylische RKhythmengeschlecht | 
aber zuerst in die Litteratur ein. 

Die Hexameter der Ilias und Odyssee bilden fir uns 
Wesentlichen eine einheitliche Masse, nur in deu jfiingsten The 
wie in der Ζολώνεια und “Extogosg λύτρα der Ilias, den Zxa: 
der Odyssee und in einzelnen weniger ausgedehnten Partieen 
ein wenngleich nicht erheblicher Unterschied (nirgends in ei 
Hauptgesetze) zu bemerken. Dass in den sprachlichen For 
allmalig Veriinderungen vor sich gegangen sind, muss ᾿ 
Standpunkt der historischen Grammatik als unzweifelhaft ye! 
wir haben eine abgeschliffene epische Kunstsprache vor uns, 
mancherlei Wandlungen durchgemacht hat; doch ist keine . 
sicht vorhanden jemals zu dem iiltesten Texte zurtickzugelar 
und eine sichere consequente Recension desselben aufsteller 
zu kénnen. Die aristarcheische Recension, soweit sie noch e1 
werden kann, wird fiir alle Zeit die Grundlage unseres Hor 
textes bleiben miissen, sowenig es auch Jemandem einfallen ἃ 
oder jemals eingefallen ist an die Unfehlbarkeit des aristarcheix 
Textes zu glauben*). Der homerische Hexameter ging in 
kyklische Epos iiber, in welchem wir eine unmittelbare ἢ 
setzung des homerischen Epos zu sehen haben, sowie in 
didaktische Epos des Hesiod und seiner Schule und in das 
kryphe Epos der Theologen mit einem von dem heroischen ἢ 
wesentlich verschiedenen Gedankenkreise; auch in dem Epos 
klassischen Zeit wurde er nach den homerischen Normen 
geiibt, doch sind im Laufe der Jahrhunderte unwillkthrlich 


*) S. Ludwich, Aristarchs homerische Texteskritik. Zweiter 1 
Leipzig 1885 und das Urtheil von Usener altgriech. Versbau ἃ. 1—11 
»tranecendentale“ Homerkritik und ihre Grenzen. 
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antworten als es auf den ersten Blick erscheinen mag. G. Hermann 
nahm auf Grund von Dion. de comp. cap. 17 und 20 an, dass 
simmtliche daktylische Hexameter kyklische (d. ἢ. diplasische, 
nicht isische) Daktylen hitten. Jeder, der die heutige Recitation, 
wie wir sie in den Schulen lernen, richtig zu beobachten im 
Stande ist, wird bemerken, dass auch wir die homerischen Hexa- 
meter unwillkiihrlich kyklisch zu lesen pflegen, ja es erscheint 
dem modernen Gefih] die isische Recitation, wenn wir sie streng 
im Takte halten, unertriglich monoton und langweiliy. )iony- 
sius*) fithrt in der ersten Stelle zuniichst den Vers 

᾿Ιλιόϑεν μὲ φέρων ἄνεμος Κικόνεσσι πέλασσεν 
alu παράδειγμα des daktylischen Fusses an und bemerkt sodaun: 
die Khythmiker sagen, dass die Lange in diesem Fusse kirzer 
sei als eine vollkommene ἃ. h. zweizeitige Liinge, sie konnen 
aber nicht sagen, um wieviel sie kirzer sei, und desweyen nennen 
sie dieselbe ἄλογος. Kbenso sei in dem Anapést die Linge be- 
schaffen, wofiir er als Beispiel gibt: 

κέχυται πόλις ὑψίπολις κατὰ γᾶν. 

In cap. 20 kommt er auf diesen Gegenstand zuriick und zeigt 
in ausfiihrlicher, freilich meist pedantischer und kitivelnder Weine, 
die rhythmische Malerei in dem bekannten Verse 

αὖϑις ἔπειτα πέδονδε uvldvdsro laag ἀναιδής, 
indem er wiederum bemerkt, dass die Lingen nicht vollkommene 
Langen seien. Nach dem = strengen Wortlaute des Diunysius 
haben wir kein Recht die kyklische Messung etwa auf einzelne 
Verse zu beschriinken, es geht vielmehr aus den beiden Stellen 
hervor, dass fiir die homerischen Verse zur Zeit des Dionysius 
und sicher auch schon vorher : wie weit vorher, wissen wir frei- 
lich nicht, er beruft sich aber ausdriicklich auf die Rhythmiker,) 
dieselbe Art von Recitation bestand wie bei uns. Es liegt der 
Gedanke nahe, dass im Laufe der Zeit in der Recitation eines 
so uralten Verses ein Umschwung eingetreten und die Auffassung 
des Dionysius nicht die einzige im Alterthum gewesen sei. Dies 
Letztere wird bestiitigt durch Aristides, Proclus und Andere, 
welche ausdriicklich die ὁμαλύτης oder ἰσύτης d. h. die Gleich- 
heit von Arsis und Thesis 2: 2 annehmen**) und von der Alogie 


*) Grech. Rhythm.’, 8. 16ff. 

**) S. die griindliche Abhandlung von Amerel, de vi atque indole rhytb- 
morum) quid veteres iudicaverint. Breslau 1887, wo die Stellen dber diesen 
Puokt und daa Ethos des Hexameters S. 78ff. vollstindig augegeben sind. 
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und langsamen Vortrage der Rhapsoden strenger festyehalten 
wurde als in dem spiteren, seitdem besonders das Lesen der 
homerischen Gedichte in den Schulen seinen Einfluss geltend 
imachte und der feierliche Vortrag an den grossen Festen auf- 
yehdrt hatte; daneben blieb aber immer noch das Bewusstsein 
wach, dass der Hexameter dem γένος ἴσον angehére. Mit einem 
Worte: Je falter die Zeit, um so strengere isische Messung. 
Uebrigens wire mit der Annahme durchgehender kyklischer 
Messung der homerischen Hexameter von Anfang an das γένος 
ἴσον, das von den alten Rhythmikern und Metrikern dem dipla- 
sischen als ebenbirtig hingestellt und in der Aufzahlung voran- 
yestellt wird, aus der griechischen Poesie fast ganz heraus- 
vestrichen. 

Der daktylische Hexameter ist auch in seiner hdchsten 
Vollendung keine einheitliche Reihe (ποὺς nach der Terminologie 
der Rhythmiker), denn die grésste daktylische Reihe ist die Tetra- 
podie, er zerfallt in zwei Reihen (κῶλα), in deren jeder ein Fuss 
den stirksten Ictus hat, die beiden anderen einen weniger starken 
Ictus tragen. Die schwierige Frage nach der Accentuation 
(σημασία. percussio) des homerischen Hexameters hat suerst 
Westphal, Fragm. und Lehrsiitze der griech. Rhythmiker Leipsig 
1861, S. 180ff. dahin beantwortet, dass der dritte und vierte Fuss 
die Stellen des stirkeren Accentes sind. Der rationelle (rund 
hierfiir ist offenbar die nach der dritten oder vor der vierten He- 
bung eintretende Hauptcisur. Es folgt daraus die Messung: 


Hal ahi ath saw lawl νὴ 


Dies gilt jedenfalls nur von dem hervischen Hexameter, nicht 
von dem bukolischen, der aus einer Tetrapodie und einer Dipodie 
besteht und wahrscheinlich dipodische Messung gehabt hat. Siehe 
Westphal ἃ. ἃ. Ο. S.152ff. Jene Accentuation ist aber nur ein 
allgemeines rhythmisches Regulativ fiir die Betonung, welches 


*; Dies ist das Resultat der Westphal’schen Auseinandersetzung, das 
ich fiir richtig bhalte, obwohl die Stelle des Mar. Victor. 2515, wie muir 
mein College Stademund iiberzeugend mittheilt, sich nicht auf die Per- 
cussion, sondern auf die Casur bezieht. Westphal selbst ist dann su der 
Messung dbergegangen: 

4 / ἡ if 


a A ee .’, Was Vu 7 Ww it S. 18u. 


S. auch Fr, Chr. Kirchhoff, Betonung des heroischen Hexameters. Altoes 
1866. 
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nicht beistimmen, wenn der Hexameter von RKhythmikern u 
Metrikern als das schénste und beste Metrum (ὧν ἴσμεν κάλλιστ 
Long. de sublim. 39, 4, πάντων ἄριστον Hermog. p. 406, 18 δὶ 
gepriesen wird. Jedes Metrum an seiner Stelle entspreche: 
der Poesiegattung und Stimmung ist das beste. Rhythmisc! 
Malerei*) hat den homerischen Dichtern fern gelegen, sich ab 
hier und da unwillkithrlich und absichtslos eingefunden in re 
daktylischen Versen wie in dem Verse αὖϑις ἔπειτα xédovde xt 
tiber welchen Dion. de comp. a. a. Ὁ. in iibertriebener Wei 
handelt, oder etwa in vorwaltend spondeischen und in den se 
seltenen, rein spondeischen Versen, die man neuerdings gany. 
entfernen sucht wie Od. ο 334 σίτου καὶ κρειῶν καὶ olfvov βεβι 
Sao, 1]. ῳ 1d τὼ δ᾽ ἐν Μεσσήνῃ ξυμβλήτην ἀλλήλοιιν oder 
dispondeischen Ausgiingen wie II. α 600 ὡς ἴδον “Ἥφαιστον ὁ 
δώματα ποιπνύοντα, Od. « 242 von dem schweren Thirstei 
des Polyphem ἐσϑλαὶ. τετράκυκλοι ἀπ᾽ ovdsog ὀχλίσσειαν. He 
mogenes p. 406, 9 setzt die zweiunddreissig Schemata der (ira 
matiker in Verbindung mit dem Inhalte, figt aber selbst sei 
Aweifel hinzu. Wie weit die unpoetische Kliigele1 und Peds 
terie der Grammatiker und Rhetoren in der spiiteren Zeit gir 
zeigt Dionysius a. a. Ὁ. Kine auch nur einigermassen dure 
gehende Riicksicht auf rhythmische Malerei findet entschied 
nicht statt und selbst da, wo sie hervorzutreten scheint, ka 
gegentiber den zahlreichen Stellen, wo sie vorkommen kénn 
aber nicht zugelassen ist, gezweitelt werden, ob sie der Dicht 
vefiihlt hat. Wie unberechtigt in den meisten Fallen der moder 
Untug ist, welcher mit rhythmischer Malerei in den homerisch 
(iedichten getrieben wird, sieht man leicht ein, wenn man ( 
(iegenprobe macht, d. ἢ. Stellen annihernd gleichen Inhaltes δι 
sucht und die verschiedenen metrischen Formen miteinander σι 
gleicht. 
Casur. 

Die Hauptciisur des homerischen Hexameters fallt nicht α 
der Grenzscheide seiner beiden tripodischen Reihen zusamm 
weil sie hier fiir die Recitation eine allzugrosse Gleichformigk 
hervorbringen wiirde, sondern sie findet entweder gleich na 


*) Die nicht zahlreichen Stellen der Scholien und des Eustathius 8. 
Rauscher, de schol. Hom. ad rem metr. pertin Argentor. 1886, 8. 47— 
und bei Grossmann, de doctrinae metricae reliquiis ab Eustathio servs 
Argentor. 1887, 8. 47-50. 
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Als alleinige Ciisur des dritten Fusses hingegen ist sie nicht ye- 
stattet, ein Gesetz, wovon nur sehr vereinzelte Ausnahmen vor- 
kommen. II. 0 18: 7 οὐ μέμνῃ. ὅτε τ᾽ ἐχρέμω | ὕψοθϑεν, ἐκ δὲ 
ποδοῖιν, Il. a 119: οἴκαδ᾽ ἰὼν σὺν νηυσί τε | σῇς καὶ σοῖς éxa- 
ροισιν, Od. γ 323, Οἀ, ε 87: αὐτὰρ ἐπεὶ σίτοιό τε | πασσάμεϑ᾽ 
ἠδὲ ποτῆτος ist in σίτοιό τ᾽ ἐπασσάμεϑ᾽ verandert, Hesiod. scut. 
433: ἱμερόεν κιϑάριξεν | Antovg καὶ Διὸς υἱὸς lautet nach an- 
dern Handschriften: ἱμερόεν κυϑάριξε --- Διὸς καὶ Anrovs vios.*) 

2. Um die Arsis des vierten Fusses noch starker hervor- 
treten zu lassen, wird sie nicht bloss von der vorausgehenden, 
sondern auch von der nachfolgenden Arsis durch eine Cisur ge- 
trennt und erlangt hierdurch eine freie, selbstaindige Stellunyg,. 
in der sich ihre Bedeutung als Hauptarsis des Verses den be- 
nachbarten Nebenarsen gegentiber am scharfsten ausspricht. So 
tritt zu der Cisur des dritten Iusses noch eine Casur des 
vierten Fusses hinzu, die entweder unmittelbar hinter der 
Arsis (τομὴ ἐφϑημιμερὴς) oder am Ende des Fusses (τομῇ Bov- 
xodixn), selten nach der ersten kurzen Thesis desselben (τομὴ 
κατὰ τέταρτον τροχαῖον) stattfindet: 


τομὴ ἐφϑημιμερὴς Kwai wi ὦν -(|ἰὄὺ--ὦὧὮν .-.. 
τομὴ βουκολικὴ ww iw wo] -,( .. -. 
τ. κατ. τέταρτον τρῦγ. — ww — ὦ - ὦ —v ly — ὦ — —_]) 


Die ἐφϑημιμερὴς und Bovxodixy sind im homerischen Hexameter 
gleich hiufig, nur dass, wenn der vierte Fuss ein Spondeus ist. 
die zweite seltener vorkommt als die erste. Die τ χατὰ τέταρ- 
tov τροχαῖον, die nach Mar. Victor. 2508 und Terent. Maur. 
1700 nur ausnahmsweise, nach Priscian 1217 nur als ,,passio“ ge- 
stattet ist, ist in Verbindung mit einer der beiden vorausgenannten 
Ciisuren ganz legitim, ebenso wie in dem oben besprochenen 
unalogen Falle die Cisur am Ende des dritten Fusses, z. B. 


μερὴς und τ. κατὰ τρίτον rg. zwischen zwei eng zusammenbangende Worter 
fallen. Il. B 782: ἀμφὶ — Τυφωέϊ, Od. τ 45: εἰς — ἀγορὴν, doch mit 
der Beschriinkung, dass sie die Pripositionen ἐν und ἐκ nicht von ihrea 
Casus, dax Enkhtikon nicht von seinem Tonworte und den Artikel (wess 
diesem die demonstrative Bedeutung feblt), nicht von seinem Nomen tres- 
nen kann. Gerhard |. |. p. 129—139. Hoffmann quaestion. Homer. ἢ 
1848. p. 1 ff. 

*) Il. α 106: μάντι κακῶν. ov πωποτέ μοι τὸ κρήγυον εἶπας tritt wegen 
des folgenden Enklitikon nach πώποτε keine Casur ein. Eret die δρδὲδοῖδα 
Griechen lassen die Casur nach dem dritten Fusse als selbetiindige 
Casur zu. 
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muss; gewOhnlich findet diese nach der eraten kurzen Thesis 
desselben (κατὰ πέμπτον τροχαῖον), seltener nach der Arsis statt: 
ll. B 792: ὃς Τρώων σκοπὸς [fe — πο δωκείῃσι — πεποιθὼς, 
τύμβω ἐπ᾽ ἀκροτάτῳ — Αἰ συήταο — γέροντος, 
δέγμενος ὑππότε ναῦφιν -- a φορμηϑεῖεν — ᾿“χαιοί. 
Gleich das erste Buch der Ilias beginnt mit einem solchen Verse: 
Myvi ἄειδε, Bea, — Lyn Antadew — ᾿Αχιλῆος, ebenso Od. v ds: 
κλαῖε δ᾽ ἄρ᾽ ἐν λέχτροισι — καϑ)εξζομένη — μαλακοῖσιν, v iv: 
μοῖράν τ᾽’ ἀμμορίην τε --- καταϑνητῶν --- ἀνθρώπων. 

Viel seltener sind die Fille, wo die Cisur des dritten 
Fusses unterlassen ist. Dann muss stets die Hephthe- 
mimeres eintreten, die nun zur Hauptciisur des Verses wird; 
zugleich geht ihr eine Ciisur im zweiten Fusse voraus, die hier 
entweder nach der Arsis (τριϑημιμερὴς) oder nach der eraten 
Thesis (κατὰ δεύτερον τροχαῖον), sehr selten dagegen und nur 
ausnahmsweise am Ende des zweiten Fusses statttindet. Etwa 
in der Halfte der hierher gehérenden Hexameter ist die Unter- 
lassung der Ciisur des dritten Fusses durch einen an dieser 
Stelle stehenden lingeren Eigennamen von der Form eines 
Choriambus, Molossus, Doppelanapistes oder Iamboanapistes 
hinlinglich motivirt. 

fl. £ 197: Ἴσανδρόν te — καὶ Inxolo χον — καὶ Λαοδάμειαν, 

ll. ε 207: Τυδείδῃ τε — καὶ Aree’ dy? — ἐκ δ᾽ ἀμφοτέροιϊν,͵ 

[1]. 349: πρεσβυγενὴς — ᾿Μντηνορί dns, — κρατερόν ῥά ἐ πένϑος, 

ll. » 351: Ἀργείους — δὲ Ποσειδά ὧν — ὀρόϑυνε μετελθών: 
dabei findet sich die illegitime Nebencisur am Ende des zweiten 
Fusses Od. χ 400: By δ᾽ ἵμεν᾽ αὐτὰρ — Τηλέμαχος. ...« ὦ 155: 
ὕστερος, αὐτὰρ --- Τηλέμαχος, ρ 448: μὴ τάχα πικρὴν — Αἴγυπτον: 
Hesiod. Theog. 614 u. Scut. 433 findet wegen eines lingeren 
Kigennamens die Nebencasur im ersten Fusse statt, οὐδὲ γὰρ 
᾿Ιαπετιονίδης und τοῖος ἄρ᾽ ᾿μφιτρυωνιάδης. — Ist die Caisur 
des dritten Fusses bei einem anderen Worte als einem EKigen- 
hamen unterlassen, so ist dies haufig ein Compositum, dessea 
Commissur nach der Arsis oder ersten Thesis des dritten Fusses 
statttindet, so dass hier also wenigstens eine Andeutung der 
Penthemimeres oder der τι xata τρίτον τροχαῖον vorhanden ist: 

ll. w 684: δῶκεν inavrag — ἐυ-τμή τους. 
Ebenso περι-φραδέως 1]. α 466, B 429, ἡ 318, wo 624, Od. & 431, 
τ 423, ἐπι-φραδέως II. η 317, ὦ 623, Od. τ 422, ava-i€as I] α SBA, 
ὁια-πρύσιον Il. 1 275. 586, ν 149, περι-δρύφϑη 1]. ᾧ 395, παφα- 
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Rhythmus des Verses bedingt werden. Wann eine Nebenc 
im zweiten oder fiinften Fusse nothwendig wird, ist bereits « 
angegeben. Doch versteht es sich von selbst, dass nach j 
Silbe des Hexameters ein Wortende eintreten und daher 
jeder Stelle des Verses eine Casur vorkommen kann. Daher 2 
G. Hermann im Ganzen 16 Casuren des 17silbigen Hexame 
auf. — In den beiden ersten Fiissen ist nach jeder Silbe n 
bloss ein Wortende, sondern auch Interpunktion gestattet, : 
a 52: βαλλ᾽ αἰεὶ δὲ πυραὶ νεκύων καίοντο Saperal. 
2 Il. x 152: evdow: ὑπὸ κρασὶν δ᾽ ἔχον ἀσπέδας᾽ ἔγχεα δέ σφιν. 
1]. β 18: Ἰρώων' οὐ γὰρ ἔτ᾽ ἀμφὶς Ὀλύμπια δώματ᾽ ἔχοντες. 
Il. ἃ 38: ὡς ἔφατ᾽ - ἔδδεισεν δ᾽ ὁ γέρων καὶ ἐπείθετο μύϑω. 
305: ἀνστήτην᾽ λῦσαν δ᾽ ἀγορὴν παρὰ νηυσὶν ‘Apacer. 
5 Il. @ 356: ἠτέμησεν. ἑλὼν γὰρ ἔχει γέρας αὐτὸς ἀπούρας. 
6 Il. 4 817: ὡς ἄρ' ἐμέλλετε, τῆλε φίλων καὶ πατρίδος αἴης. 
Theog. 822: ἡ δὲ χιμαίρης, ἡ δ᾽ ὄφιος κρατεροῖο δράκοντος. 


ἃ» 
— 
- 
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Die sechste Ciisur (nach dem Ende des zweiten Fusses) 
bindet sich gewohnlich mit der Hephthemimeres, selten mit 
bukolischen, weil dadurch der Vers in drei Dipodien zerfs 
wiirde, wie Theocr. 12, 14: τὸν δ᾽ ἕτερον πάλιν ὥς κεν ὁ Oe 
λὸς εἴποι ἀΐταν, Bion 1, 69: ἔστ᾽ ἀγαϑὰ στιβάς. ἔστιν "Add 
φυλλὰς ἑτοίμα, wo in der That eine dipodisch-kyklische Mess 
stattfindet (8. unten). Aber auch dann, wenn die Hephth 
meres hinzutritt, muss der Regel nach zugleich eine Casur 
dritten Fusses vorhanden sein, weil die Vernachlassiguny 
letzteren vielmehr eine Nebencisur nach der Arsis oder er 
Thesis des zweiten Fusses nothwendig macht; Ausnahmen 
bereits oben angeftirt. 

In den beiden letzten Fiissen kann wegen der Stellung 
Ende des Verses die Interpunktion nur selten vorkomme 
Nach der Arsis des fiinften Fusses ist sie indess nicht 
gewOhnlich; Il. « 400: τὸν δ᾽ Aiag καὶ Τεῦχρος ὁμαρτήσα 
ὃ μὲν la, o 449: Ἔχτορι καὶ Τρώεσσι yaoufouevog: τάχα δ᾽ at 
ebenso ὃ 112, @ 291, x 143 u. a. Die homerischen Verse 
einer JInterpunktion nach der ersten Thesis des ffnf 
Fusses sind nicht gesichert (Il. μα 49, Od. β 111, μ 108); 
friihesten Beispiele einer solchen Interpunktion finden sich 


wie Il. y 182: ὦ μάκαρ ‘Argeldn, porgnyevts, ὀλβιόδαιμον. Draco 140. Ph 
2681. Diomed. 496. Servius 1826. Voltz, |. 1. § 29. 

*) Leber die Interpunktion Gerhard, lection. Apoll. p. 207. Hoffm 
quaest, hom. p. 27. 


whiedenen metrischen Schemata*), doch lassen sich bestimmte 


) Val. Studemund, Anecd. Var. I p. 216 Anm. 18, Mariua Victorinue 
Ρ. 22K sagt: epecies sub exemplis enumerare et apud mos longum et apud 
ruditoe absurdun habeatur, die Obrigen geben eine gonaue Klaseification, 
‘ia freilich 20 Husserlich ist, ala dass wir sie σῇ Grande legen kdnven: 
1) μονόσχημος ist der bloss aus Bpondeen (12 eilbig) oder aus δ Daktylen 
tm Anfang (17silbig) bestehende Hexameter. 2) Enthalten die 5 ersten 
Passe 1 Daktylns und 4 Bpondeen, 0 kann der Daktylus an 5 verschie- 
4enen Stellen etehen und ἄμμον heist ein soleher Vera πενσάσχημος 
δηπτολικὸς (13 silbig). Analog wird der Hexameter aus 1 Spondens und 4 
Roassaca, specicile Metrik. 3 
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Normen erkennen, welche der Dichter im Gebrauch des inlau- 
tenden Spondeus bei aller ihm hier zu Gebote stehenden Freiheit 
festhalt und welche grésstentheils in rhythmischen Verhiltnissen 
ihren Grund haben. Ueber das Verhiltniss des Gebrauches der 
Daktylen zu den Spondeen hat A. Ludwich Aristarchs homer. 
Texteskr. IT, 301—346 auf Grund statistischer Methode eingehende 
Untersuchungen gemacht, indem er von dem fiberlieferten Texte 
ausgeht. Inwieweit freilich in einer alteren Zeit historisch vor- 
auszusetzende, andere Flexionsformen gebraucht worden sind 
(z. B. δήμοο = δήμου, Alddoo, ἀνεψιόο, Ἰφίτοο, ὅο κράτος") 
oder Diirese der Diphthonge stattgefunden hat (‘Argeidns, Τιυ- 
deidns, ᾿“ργέιοι, κόιλον, κλείουσιν u. 8. w.), durch welche viele 
Spondeen der Ueberlieferung zu Daktylen restituirt werden, kénnen 
wir hier nicht untersuchen; doch ist das allgemeine Resultat von 
Ludwich, dass die ailteren Epen bei dem langsamen und feier- 
lichen Vortrage die Spondeen mehr begtinstigen als die spiiteren, 
welche dem Spondeus allmilig immer engere Grenzen ziehen, 
durchaus unanfechtbar und muss davor warnen, die Spondeen 
itberall zu beseitigen, wo sie beseitigt werden kénnen. Jeden- 
falls hat Aristarch den in unseren Handschriften vorliegenden 
Zustand schon vorgefunden und entsprechend dem Geschmacke 
seiner Zeit keine Neigung gehabt, Daktylen in Spondeen zu ver- 
wandeln. Wir wiihlen die Beispiele aus dem ersten Buche der 
Ihias; die eingeschlossene Zahl hinter einem jeden Schema be 
zeichnet, wie oft dieselbe in Il. α vorkommt, und gewihrt dew 
nach eine Uebersicht des numerischen Verhaltnisses. 

Als allgemeinstes Gesetz gilt, dass die Daktylen fiber de 
Spondeen vorwiegen, und dies ist in dem Grade der Fall, dew . 
unter allen Schemata der rein daktylische Hexameter+ 
(μονόσχημος δακτυλικὸς) numerisch am starksten vertreten ist? 4 


α 10: νοῦσον ἀνὰ στρατὸν ὦρσε κακὴν, ὀλέκοντο δὲ λαοί (120). 


Die Contraction tritt am leichtesten im Anfang des Verse 
ein, dem hierdurch ein kriftiger Eingang verliehen wird. Dab 


Daktylen πεντάσχημος σπονδαϊκὸς genannt (16silbig). 8) Enthilt der 
meter an den 5 ersten Stellen 2 Daktylen und 3 Spondeen, so ist die F 
desselben je nach der Reihenfolge dieser Fiisse eine xehnfache; 
wenn er aus 2 Spondeen und 3 Daktylen besteht; im ersteren Falle wi 
er daher dexacznuos δακτυλικὸς (148ilbig), im zweiten Falle dene 
σπονδαϊκὸς (15silbig) genannt. 

*) 8. J. Oberdick, Philol. Rundschau 1882, 8. 772. 
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κατ᾿ ἐνόπλιον darauf hin, dass sie ahnlich wie der anapiastische 

Katenoplios oder Prosodiakos in den alten Processionsgesaingen, 

wo die Gleichférmigkeit der Bewegung auch im Metrum hervor- 

treten musste, hiufig gebraucht wurden. — Noch seltener findet 

sich der dritte Spondeus zugleich mit einem oder mehreren 

anderen Spondeen an erster, zweiter oder vierter Stelle vereint; 

auffallend ist es hierbei, dass an der Verbindung des dritten 

und vierten Spondeus am wenigsten Anstoss genommen wird, 

wenn noch im ersten oder zweiten Fusse ein Spondeus hinzutritt: 
8] a 1: μῆνιν ἄειδε, Gea, Πηληϊάδεω Azidjog (25). 

. 8] α 60: ἂψ ἀπονοστήσειν, εἶ κεν θανατόν γε φύγοιμεν (16) 

. 3] α 45: τόξ᾽ ὥμοισιν ἔχων ἀμφηρεφέα τε φαρέτρην (10). 

8] α 8: πολλὰς δ᾽ ἰφθίμους ψυχὰς “Aids προΐζαψεν (δ). 

4] a 337: ἀλλ᾽ ἄγε, Διογενὲς Πατρόκλεις, ἔξαγε κούρην (3: 

. 4] aq: Argeténg τε ἄναξ ἀνδρῶν καὶ δῖος "Azdlevs (9). 

. 4] α 28: μή νύ τοι οὐ ραίσμῃ σκῆπτρον καὶ στέμμα ϑεοῖο (6). 

. 4] α 66: αἵ κέν πως ἀρνῶν κνίσσης αἰγῶν τε τελείων (8). 

ΝΗ fiinften Fusse, als der dem Schlusse unmittelbar voraus- 
gehenden Stelle, kann der Spondeus im Ganzen nur als Ausnahme 
betrachtet werden. Ks ist meist zweifelhaft, ob er hier absichtlich, 
um einen besondern metrischen Effect hervorzubringen, ygewahlt 
ist und mit dem Inhalte des Verses im Zusammenhange steht*): 

6b] α 21: ἀζόμενοι Διὸς υἱὸν ἑκηβόλον ᾿ἡποόλλωνα (10). 

1. 8] w 107: αἰεί τοι τὰ κάκ᾽ ἐστὶ φίλα φρεσὶ μαντεύεσθαι (5). 

2. Ὁ] α 14: στέμματ᾽ ἔχων ἐν χερσὶν ἐκηβόλου ᾿ἡπόλλωνος (4) 

3. δ] α 472: of δὲ πανημέριοι μολπῇ ϑεὸν ἴλάσκοντο (2). 

4. 5] α 226: οὔτε ποτ᾽ ἐς πόλεμον ἅμα λαῷ ϑωρηχϑῆναι (1). 
Sehr vereinzelt sind die Verse, wo sich der finfte Spondeus mit 
zwei oder mehr vorangehenden Spondeen verbindet: 
. 2. δ] ε 661: βεβλήκειν᾽ αἰχμὴ δὲ διέσσυτο μαιμώωσα. 
3. 6) α 232: ἡ γὰρ ἂν, ‘Acgeidn, φῦν ὕστατα λωβήσαιο. 
4. δ] α 339: πρός te ϑεῶν μακάρων πρός te θνητῶν ἀνθρώπων. 
4. 5] βὶ 123: εἴπερ γάρ κ᾽ ἐθέλοιμεν ‘Azasol te Τρώές τε. 
‘ 
4 


JPR Peers 


new = 
oe 


. δ) κ 359: φευγέμεναι" τοὶ δ᾽ aia διώκειν ὡρμήθησαν. 
1. . 8] ἃ 080: ἵππους δὲ ξανθὰς ἑκατὸν καὶ πεντήκοντα. 
1. 2. 8. 4. 8] ἃ 110: ‘Acgeddng: τὼ δ᾽ avr’ ἐκ δίφρου γουναζέσθην. 
Der vorletzte Vers heisst bei den Alten λογοειδὴς oder xodsti 
xog**), der letzte aus lauter Spondeen bestehende ddocexordspy . 


ww τῷ — & [ὦ m= 


*) Wie die schliessenden Spondeen in den Hexametern der Ris - 
ornand: poematis gratia Diomed. 495 X. 

**) Vgl.die Stellen bei Studemund Anecd. Var. I, 186. Voltz L 1. Gros 
mann, de doctrinae metricae reliquiis ab Eustathio servatis, Argentor. 1607 
p. 44 ff. 
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mache, Hekabe und Helena an der Leiche des Hektor, in der 
Klage der Chor der Troerinnen nach des Dichters Aussage r 
einem Epiphonem einstimmt v. 722 ἐπὶ δὲ στενάχοντο γυναῖκ 
Die Strophen sind tristichisch, Hekabe und Helena singen 
vier, die simmtlich durch Interpunction scharf von einander , 
sondert sind. Die Klagen der Andromache, die als Gattin vor: 
angeht (ἦρχε γόοιο) und daher naturgemfss mehr Verse (21) νι 
trigt, lassen sich gleichfalls (was sicher nicht zufallig ist) dur 
die Zahl 3 in sieben tristichische Strophen eintheilen; wenigste 
findet sich am Schlusse der 2., 4, 6, 7. Strophe starke, : 
Schlusse der 3. Strophe schwache Interpunction: 


Κομμός. 


νδρομ. 1. ,.Aveg, ax αἰῶνος νέος ὦλεο, κἀδ δέ μὲ χήρην 
λείπεις ἐν μεγάροισι πάις δ᾽ ἕτι νήπιος αὕτως, 
ὃν τέκομεν σύ τ᾽ ἐγώ τε δυσάμμοροι, οὐδέ μιν οἵω 


2. ἥβην ἵξεσθαι" πρὶν γὰρ πόλις ῆδε κατ᾽ ἄκρης 
πέρσεται" ἡ γὰρ ὄλωλας ἐπίσκοπος, ὅστε μιν αὐτὴν 
ῤῥύσκευ͵ ἔχες δ᾽ ἀλόχους κεδνὰς καὶ νήπια τέκνα" r 


3. at δή τοι taza νηυσὶν ὀχήσονται γλαφυρῇσιν, 
καὶ μὲν ἐγὼ μετὰ τῇσι' σὺ δ᾽ αὖ, τέκος, ἢ ἐμοὶ αὐτῇ 
ἔψεαι, ἔνϑα κὲν ἔργα ἀεικέα ἐργάζοιο, 
4, αἀϑλεύων πρὸ ἄνακτος apedlyou: 4 τις ᾿Ιχαιῶν 
Oper χειρὸς ἑλὼν ἀπὸ πύργου, λυγρὸν ὄλεθρον, 
° € 9 "ὝἬ 
χωόμενος, ὦ δή που ἀδελφεὸν ἔχτανεν "Ἕκτωρ 


5. ἢ πατέρ᾽, ἠὲ καὶ υἱὸν, ἐπεὶ pola πολλοὶ Ἀχαιῶν 
“Ἕκτορος ἐν παλάμῃσιν ὁδὰξ ἕλον ἄσπετον οὗδας. 
οὐ γὰρ μείλιχος ἴσκε πατὴρ τεὸς ἐν δαὶ λυγρῇ᾽ 


6. τῷ καί μιν λαοὶ μὲν ὀδύρονται κατὰ ἄστυ, 1. 
ἀρητὸν δὲ τοκεῦσι γόον καὶ πένθος ἔϑηκας, 
“Extog’ ἐμοὶ δὲ μάλιστα λελείφεται ἄλγεα λυγρά. 


7. οὐ γάρ μοι ϑνήσκων λεχέων ἐκ χεῖρας ὄρεξας. 
οὐδέ τί μοι εἶπες πυκινὸν ἔπος, οὗτέ κεν αἰεὶ 
μεμνήμην νύκτας τε καὶ ἤματα δακρυχέουσα." cf 


Ὡς ἔφατο xlatove, ἐπὶ δὲ στενάχοντο γυναῖκες. 
τῇσιν δ᾽ avd’ Ἑκάβη ἀδινοῦ ἐξῆρχε γόοιο" 


᾿Εκάβη. 1. «Ἕκτορ, ἐμῶώ ϑυμῷ πάντων πολὺ φίλτατε παίδων͵ 
n μέν μοι ζωός περ ἐὼν φίλος ἦσθα ϑεοίδιν" 
of δ᾽ ἄρα σεῦ κήδοντο καὶ ἐν ϑανάτοιό περ αἴσῃ. Ἷ 
2. αλλους μὲν γὰρ παῖδας ἐμοὺς πόδας ὠκὺς ‘Azidlets 
πέρνασχ᾽, ὄντιν᾽ ἔλεσκε, πέρην ἁλὸς ἀτρυγέτοιο, 
ἐς Σάμον ἔς τ᾽ Ἴμβρον καὶ Λῆμνον ἀμιχϑαλόεσσαν" 


γανοφροσύνῃ καὶ σοῖς ἀγανοῖς ἐπέεσσιν, von denen der erste 
mm von Anderen ohne Ricksicht auf Strophencomposition fir 
cht gehalten worden ist, haben wir als hiseliche tautologische 
itze weggelassen. Die kommatische Vertheilung des Threnos 
hier treffen wir zwar nicht mehr in dem Threnos der aus- 
ildeten Lyrik, wohl aber in der Tragédie, wo sie nicht 
eine Neuerung der tragischen Dichter, sondern als Fort- 
ang alter volksthtimlicher Weise in einer metrisch hiher 
vickelten Form aufzufassen ist. Andere Versuche, aus Ilias 
Odyssee strophische kleinere Lieder zurechtzuschnitzen, ver- 
nen den Charakter des erzihlenden Epos und sind als ge- 
ritert anzusehen. Die Schilderung des Hymeniius in der nicht 
den ditesten Theilen der Ilias gehdrigen Ὁπλοποιία o 492 
den wir als einen strophischen Gesang eines Chores von 
glingen mit bewegter Orchestik und unter Begleitung von 
en und Phormingen zu bezeichnen haben: 

νύμφας δ᾽ ἐκ θαλάμων δαΐδων ὕπο λαμπομενάων 

ἡγένεον ἀνὰ ἄστυ" πολὺς δ᾽ ὑμέναιος ὀρώρει" 
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κοῦροι δ᾽ ὀρχηστῆρες ἐδίνεον͵ ἐν δ᾽ aga τοῖσιν 

αὐλοὶ φόρμιγγές τε βοὴν ἔχον al δὲ γυναῖκες 

ἱστάμεναι ϑαύμαξον ἐπὶ προθύροισιν ἑκάστη. 
Hier wie dort ist es eigentliche Lyrik, um die es sich handelt, 
hier die Andeutung eines Hochzeitsliedes, dort ein coupletartig 
eingeleyter Threnos, wirklich epische Lieder in strophischer 
Composition besitzen wir nicht. 


Il. Hexameter der Lyrik. 


Der Hexameter wurde in den kyklischen und didaktischen 
Epen sowie in den Epen der klassischen Zeit innerhalb der 
friheren Normen fortgetibt, unwillkiihrlich bahnte sich aber 
allmiilig eine Beschriinkung im Gebrauche der Sppndeen und 
der Penthemimeres an. Ehe wir jedoch zu den Alexandrinern 
iibergehen, miissen wir von dem Gebrauche des daktylischen 
Hexameters in der dlteren Lyrik und im Drama sprechen. 

Schon in vorhomerischer Zeit war der Hexameter in religidsen 
Gesiingen besonders an Cultusfesten in Delos, Delphi ἃ. 8. w. ge 
braucht. Als Fortsetzung dieser Lyrik haben wir nicht die alteren 
homerischen Hymnen*), die den Normen des heroischen Hexe ; 
meters folgen, sondern die Poesie des Alkman anzusehen. Be 
sind uns fr. 26 aus einem Parthenion vier dem Sinne nach sw 
sammenhiingende Verse mit Satzschluss tiberliefert, die wahr 
scheinlich eine tetrastichische Strophe yebildet haben: 

Ov w ἔτι, παρθενικαὶ μελιγάρυες ἱμερόφωνοι, 

γυῖα φέρειν δύναται" βάλε δὴ βάλε κηρύλος εἴην, 

ὃς t ἐπὶ κύματος ἄνϑος ap ἀλκυόνεσσι ποτῆται 

νηλεγὲς ἦτορ ἔχων, ἁλιπόρφυρος εἴαρος ὄρνις. 
Besonders bemerkenswerth ist, dass diese gesungenen, mit βαῖνε» 
spiel und orchestischer Bewegung begleiteten Hexameter, 
welche darum auch strophische Composition vorausgesetzt 
den muss, reine Daktylen, keinen einzigen Spondeus en 
simmtlich spondeisch auslauten und dreimal die πενϑημιεμεφήῃ 
nur einmal die trochaische, dagegen dreimal die bukolische 
haben. Aus dem ersten Umstand, welcher durch die Bese 
heit der Hexameter in der dolischen Lyrik noch verstarkt 
muss geschlossen werden, dass wir es hier mit einer von 


*) Eret wiibrend dcs Druckes sind mir zagegangen die sorgfiltiges 
Untersuchungen von Eberhard, metrische Beobacht. zu d. homer. Hymem 
Magdeburg 1886 u. 1887. 
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Ansichten hier einlassen zu kénnen, von denen die Lachmann 
und Haupt’sche aufgegeben sind, die Hermann’sche der Wali 
am nichsten kommt**), geben wir das Gedicht in dbersichtli 
Anordnung: 


Προοίμιον 
Zwei amdbiiische Str. von je 4 Versen 
1—10. 
Προωδάς Μεσωδός ᾿Επωδύὺς 
2 Str. der Jiinglinge 8 amdb&ische Str. 2 Str. der Jii:.cling 
i 4 Verse a 5 Verse a 4 Verse 
11—19 20— 58 59—66. 


ee 


Πφοοίμιον ἀμοιβαῖον. 
Iuvenes. 
I. Vesper adest, iuvenes, consurgite: Vesper Olympo 
Expectata diu vix tandem lumina tollit. 
Surgere iam tempus, iam pinguis linquere mensas, 
lam veniet virgo, iam dicetur hymenacus. 
5 Hymen ὁ Hymenaee, Hymen ades ὁ Hymenace! 
Virgines. 
I]. Cernitis, innuptae, iuvenes? consurgite contra; 
Nimirum Oetaeos ostendit Noctifer ignes, 


Sic certest; viden ut perniciter exiluere? 
Non temere exiluere, canent quod vincere par cst. 


10 Hymen ὁ Hymenaee, Hymen ades ὁ Hymenaee! 


Ileomdog νεανιῶν. 
== 59—66. 
Iuvenes. 
I. Non facilis nobis, aequalis, palma parata est, 
Aspicite, innuptae secum ut meditata requirunt. 
Non frustra meditantur, habent memorabile quod sit, 
Nec mirum, penitus quae tota mente laborant. 


185 Il. Nos 8110 mentes, alio divisimus aures, 
lure igitur vincemur, amat victoria curam. 
Quare nunc animos saltem committite vestros, 
Dicere iam incipient, iam respondere decebit. 


Hymen ὁ Hymenaee, Hymen ades ὁ Hymenaee. 


**) S. Catulli carm. ed. A. Rossbach. Ed. II, 1860, Adnotatio critaca 
(i, Hermann hat mit getibtem Blicke richtig die Theile geschieden, 
innerbalb der Theile die Ordnung nicht erkannt. Strophen von 9 ode 
11 Versen hatte Sappho gewiss nicht gedichtet. 


νι. 


luvenes. 
[Hesperus, wie v.32]. 2... . 
Nocte latent fares, quos idem enepe revertens, 
Hespere, mutato comprendia nomine eosdem. 
At lubet ionuptis ficto te carpere questu. 
Quid tam, si carpunt, tacita quem mente requirunt? 


Hymen o Hymenaee, Hymen ades o Hymenace! 


Virgines. 
Ut Bos [qui] in saeptis secretus nascitur bortis, 
Ignotus pecori, nullo convolsus aratro, 
Quem mulcent sure, firmat sol, educat imber 


Multi illum pueri, multse optavere pnollae: 


Idem cum tenui carptas defloruit ungui, 
Nolli illum pueri, nuilae optavere puellae: 
Sic virgo, dum intacta manet, dum cara suis est. 
Cum castam amisit polluto corpore florem, 
Nee puerie incunda manct nec cara puellis. 


Hymen o Hymenaec, Hymen aides o Hymenace! 
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luvenes. 


VII. Ut vidua in nudo vitis quae nascitur arvo 
50 Nunquam se extollit, nunquam mitem educat uvam, 
Sed tenerum prono deflectens pondere corpus 
lam iam contingit summum radice flagellum, 
Hanc nulli agricolae, nulli coluere iuvenci: 


VII. At si forte eadem est ulmo coniuncta manito, 
55 Multi illam agricolae, multi accoluere iuvenci: 
Sic virgo dum intacta manet, dum inculta senescit, 
Cum par conubium maturo tempore adepta est, 
Cara viro magis est, (et codd.) minus est invisa parent. 


Hlymen o Hymenaee, Hymen ades o Hymenace! 


"Exwdog νεανιῶν. 
= 11 19. 


[uvenes. 


et tu ne pugna cum tali coniuge, virgo. 
60 Non aequom est pugnare, pater cui tradidit ipse, 
Ipse pater cum matre, quibus parere necesse cat. 


Il. Virginitas non tota tua est, ex parte parentum est, 
Tertia pars patri est, pars est data tertia matri, 
Tertia sola tua est: noli pugnare duobus, 
65 Qui genero sua iura simul cum dote dederunt. 


Hymen o Hymenaee, Hymen ades o Hymenaee! 


Das Gedicht besteht aus tetrastichischen und _pentastichis 
Strophen. Der versus intercalaris tritt da em, wo die C 
der Jiinglinge und Jungfrauen wechseln, und muss nach » 
volksthiimlichen Entstehung als Acclamation, ἐφύμνιον der V. 
masse angesehen werden (die Jungfrauen verschmihen in uns 
(iedichte den Hymen), er steht daher ausserhalb der Stroy 
bildung, ist aber streng symmetrisch geordnet. Den sicl 
Weg zur Abtheilung der μεσῳδὸς weist die sprachliche | 
metrie in den einzelnen Strophen, welche uns gestattet : 
metisch sicher nachzurechnen: 
[ 20 Hespere, 24 Quid .. 
\ 26 Hespere, 80 Quid .. 
32 Hesperus [Quid] Ν 
{Hesperus} 37 υϊὰ .. 


mnender Hymenaus der Parzen bei der Hochzeit des Peleus und 
‘+ Thetis aufznfassen. An Stelle des Refrains 


Hymen o Hymenace, Hymen adee o Hymenaec! 
itt der den Charakter der Schicksalegdttinnen mehr entsprechende 
Curtite ducentes subtegmina, currite, fusi, 


w Gedicht besteht aus zwélf pentastichischen Strophen mit 
gelmiesigem Refrain, die meist noch klar zu Tage liegen, doch 
ws die Composition an mehreren Stellen restituirt werden: 


Ὁ decus eximium magnis virtutibue augene, 
Emsthiae tutamen opis, clariesime nato, 
356 Accipe, quod Ineta tibi pandant Ince sorores, 
Veridicum oraclum. sed vos, quae fata secuntur, 
Carrie ducentes subtegmina, currite, furi. 


Adveniet tibi iam portans optata maritis 
Hesperus, adveniet fansto cum sidere coniunx, 
330 Quae tibi fleranimo mentis perfundet amorem 
Languidulosque paret tecum coniungere somnos — 
Currite dacentes eubtegmins, currite, fuei. — 
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340 


350 


355 


360 


365 


370 


376 


Levia substernens robusto bracchia collo. 
Nulla domus tales unquam contexit amores, 
Nullns amor tali coniunxit foedere amantes, 
Qualis adest Thetidi, qualis concordia Peleo. 
Carrite ducentes subtegmina, currite, fusi. 


Nascetur vobis expers terroris Achilles, 
Hostibus haud tergo, sed forti pectore notus, 
Qui persaepe vago victor certamine cursus 
Flammea praevertet celeris vestigia cervae. 
Currite ducentes subtegmina, currite, fusi. 


Non illi quisquam bello se conferet heros, 
Cum Phrygii Teacro manabunt sanguine campi 
Troicaque obsidens longinquo moenia bello 
Periuri Pelopis vastabit tertius heres. 

Currite, ducentes subtegmina, currite, fusi. 


lllius egregias virtutes claraque facta 

Saepe fatebuntur gnatorum in funere matres, 

Cum in cimerem canos solvent a vertice crines 

Putridaque infirmis variabunt pectora palmis. 
Currite ducentes subtegmina, currite, fusi. 


Namqne velut densas praecerpens cultor aristas 
Sole sub ardenti flaventia demetit arva, 
Troiugenum infesto prosternet corpora ferro 


Currite ducentes subtegmina, currite, fusi. 
Testis erit magnis virtutibus unda Scamandri, 
Quae passim rapido diffunditur Hellesponto, 
Cuius iter caesis angustans corporum acervis 


Alta tepefaciet permixta flumina caede. 
Currite ducentes subtegmina, currite, fusi. 


Denique testis erit morti quoque reddita praeda, 

Cum teres excelso coacervatum aggere bustum 

Excipiet niveos percussae virginis artus. 

Nam simul ac fessis dederit fors copiam Achivis — 
Currite ducentes subtegmina, currite, fusi. — 


Urbis Dardaniae Neptunia solvere vincla, 
Alta Polyxenia madefient caede sepulcra, 
Quae velut ancipiti succumbens victima ferro 
Proficiet truncum summisso poplite corpus. 
Currite ducentes subtegmina, currite, fusi. 


Quare agite optatos animi coniungite amores. 

Accipiat coniunx felici foedere divam, 

Dedatur cupido iam dudum nupta marito. 
Currite ducentes subtegmina, currite, fusi. 


§ 8. Der daktylische Hexameter. 47 


Non illam nutrix orienti luce revisens 

Hesterno collum poterit circumdare filo, 

Anxia nec mater discordis maesta puellae 

Secubitu caros mittet sperare nepotes. 

380 Currite ducentes subtegmina, currite, fasi. 

. der Unterbrechung von v. 331 und 333 sowie 365 und 367 
rch das ἐφύμνιον kann nur derjenige Anstoss nehmen, der 
tull. 61, 152—159 vergessen hat. S. auch Theocr. 1, 85, 104 u. 106. 


Ill. Hexameter im Drama. 


Was den stichischen Gebrauch des Hexameters im Drama 
belangt, so konnte keine der beiden Arten desselben dem 
‘xameter einen breiten Raum verstatten, da sie beide aus 
etischen Stimmungskreisen hervorgegangen sind, die von dem 
tahlenden Epos wesentlich verschieden sind. 

In die Tragédie fand der stichische Gebrauch von Hexa- 
tern erst in verhaltnissmissig spater Zeit, in der sich die 
genthiimlichkeiten der tragischen Metrik immer mehr zu nev- 
alisiren begannen, Eingang fiir die Monodie, doch auch hier 
r selten und nur in dem beschraénkten Umfange von 4—6 
rsen. Hs steht dies offenbar in Verbindung mit der Ent- 
zhung der daktylischen Monodien, einer der spitesten und 
nstlosesten Formen tragischer Metrik, in welcher neben der 
ktylischen Tetrapodie als dem hauptsichlichsten Elemente 
ch der Hexameter oft zugelassen wird. (8. § 10). Durchgangig 
tt als Kigenthtimlichkeit neben der πενθημιμερὴς die bukolische 
isur als regelmiassig hervor. Bei Aeschylus, der die eigen- 
imlich tragische Metrik fiir uns am reinsten darstellt, findet 
th der stichische Gebrauch des Hexameters nirgends, bei So- 
okles stehen fiinf Hexameter Trach. 1018 dreimal mit buko- 
cher Casur als Mesodikon zwischen zwei monodischen Strophen 
s Herakles, die ebenfalls zum gréssten Theil aus Hexametern 
stehen, vier Hexameter Phil. 839 mit lediglich bukolischer 
isur und nur zwei Spondeen als Zwischenmonodie eines Chor- 
des: 

ἀλλ᾿ ods μὲν κλύει οὐδὲν, ἐγὼ δ᾽ ὁρῶ οὔνεκα ϑήραν 

τήνδ᾽ ἁλίως ἔχομεν τόξων͵ δίχα τοῦδε πλέοντες. 

τοῦδε γὰρ ὁ στέφανος, τοῦτον ϑεὸς εἶπε κομίζειν. 

κομπεῖν δ᾽ ἔστ᾽ ἀτελὴ σὺν ψεύδεσιν αἰσχρὸν ὄνειδος. 
i Kuripides gehéren zwei Stellen hierher Troad. 595—601 
ne Spondeen: 
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οἷδε πόϑοι μεγάλοι" σχετλία, τάδε πάσχομεν ἄλγη, 
οἰχομένας πόλεως, ἐπὶ δ᾽ ἄλγεσιν ἄλγεα κεῖται 
δυσφροσύναισι ϑεῶν͵ ὅτε σὸς γόνος ἔκφυγεν aday, 
ὃς λεχέων στυγερῶν χάριν ὥλεσε πέργαμα Τροίας. 
αἱματόεντα δὲ ϑεὰ παρὰ Παλλάδι σώματα νεκρῶν 
youl φέρειν τέταται᾽ ζυγὰ δ᾽ ἤνυσε δούλια Τροία. 
Fr. Phaeth. v. 66—69, wo die Abtheilung in Tetrapodien 
Dipodien unrichtig ist: 
Ὠκεανοῦ πεδίων οἰκήτορες, εὐφαμεῖτ᾽, ὦ, 
ἐκτόπιοί τε δόμων ἀπαείρατε, ὦ ite λαοί. 
κηρύσσω δ᾽ ὁσίαν βασιλήιον, αἰτῶ δ᾽ αὐδὰν 
εὐτεκνίαν τε γάμοις, ὧν ἔξοδος ad” ἔνεχ᾽ ἥκει. 
Beide Stellen haben neben der πενθημιμερὴς lediglich bukoli: 
Ciaisur und werden gleich bei dem Eintritt auf die Bihne 
getragen; an die erstere schliesst sich eine andere aus daktylisc 
‘Tetrapodieen und Hexametern bestehende Monodie, an die zm 
dialogisches Maass. Das sind keine heroischen, sondern lyri 
Hexameter. Die durchgehende bukolische Cisur weist auf 
klische Messung; auffallend ist es, dass G. Hermann epit. d 
§ 299 gerade fiir die tragischen Hexameter vierzeitige, dage 
fiir die epischen kyklische Messung statuirt. 

Kinen ausgedehnteren Gebrauch hat der Hexameter in 
Komédie, die in bald liingeren, bald kfirzeren Parthien nam 
lich die hexametrische Orakelpoesie parodiert; auch hier fi! 
sich die bukolische Cfasur hiiufiger als im homerischen ἢ 
meter. Dahin gehort Equit. v. 196, 1015, 1030, 1050, 1 
1082, Pax 1063—1113, Aves 967, Lys. 770. Heroische ἢ. 
meter werden Pax 1270—1301 mit Anklingen an die homeri 
Sprache zur Verhéhnung des kriegslustigen Renommirhelden 
machos gebraucht. Auch die Fragmente der tibrigen Sti 
zeigen eine Vorliebe der dlteren Komédie fiir dergleichen p 
dirende Hexameter, die fast tiberall gegen die Orakel geric 
sind. Nur einmal finden wir stichische Hexameter an e 
melischen Stelle, namlich in dem Prozessionsgesange des Ch 
am Schlusse der Frésche mit durchgangiger πενθημιμερὴς 
ohne Spondeen: 

XOP. πρῶτα piv εὐοδίαν ἀγαϑὴν ἀπιόντι ποιητῇ 

ἐς φάος ὀρνυμένῳ δότε, δαίμονες of κατὰ γαίας, 

τῇ δὲ πόλει μεγάλων ἀγαθῶν ἀγαϑὰς ἐπινοίας. 

πάγχυ γὰρ ἐκ μεγάλων ἀχέων παυσαίμεϑ᾽ ἂν οὕτως 
ἀργαλέων τ᾽ ἐν ὅπλοις ξυνόδων. Ἀλεοφῶν δὲ μαχέφσθω 
κάλλος ὁ βουλόμενος τούτων πατρίοις ἐν ἀρούραις. 


Atylischen Tetrapodie als dem hauptsichlichsten Elemente 
ih der Hexameter oft zugelassen wird. (5. § 10). Durchgangig 
tt als Kigenthimlichkeit neben der πενθημεμερὴς die bukolische 
isur als regelmissig hervor. Bei Aeschylus, der die eigen- 
amlich tragische Metrik fitr uns am reinsten darstellt, findet 
hi der stichische Gebrauch des Hexameters nirgends, bei So- 
okles stehen finf Hexameter Trach. 1018 dreimal mit buko- 
cher Ciisur als Mesodikon zwischen zwei monodischen Strophen 
3 Heraktes, die ebenfalls zum gréssten Theil aus Hexametern 
stehen, vier Hexameter Phil. 839 mit lediglich bukolischer 
sur und nur zwei Spondeen als Zwischenmonodie eines Chor- 
les: 

GAY ὅδε μὲν κλύει οὐδὲν, ἐγὼ δ᾽ ὁρῶ οὕνεκα ϑῆραν 

τήνδ᾽ ἁλίως ἔχομεν τόξων, δίχα τοῦδε πλέοντες. 

τοῦδε γὰρ ὃ στέφανος, τοῦτον Beds εἶπε κομίζειν. 

πομκεῖν δ᾽ ἔστ᾽ ἀτελῆ σὺν ψεύδεσιν αἰσχρὸν ὄνειδος. 

Euripides gehéren zwei Stellen hierher Troad. 595—601 

sxe Spondeen: 
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oder am Schlusse des Fusses. Ueber Kallimachos 8. Ka 
observat. crit. in anthol. Gr. 1877, in den commentationes Mo: 
senianae und Beneke ἃ. ἃ. Ο. 8. 7. Auch sonst haben die Ale: 
driner tiber den Gebrauch der Nebencisuren sowie der W 
schliisse Regeln beobachtet, die von W. Meyer, ,,Zur Geschi 
des griech. und latein. Hexam.“ in ,,Sitzungsber. d. philosophi 
historischen Classe der Akad. in Mfinchen“ 1885, 8. 980 ff, 
und besonders 992 ff. nachgewiesen sind. 

Jene beiden Gesetze fiber die Abnahme der Spondeen 
die Zunahme der trochiiischen Hauptcasur, die sich schon in 
vorausgehenden Zeit, aber nicht mit gleicher Entschieden 
bemerkbar -machen, beruhen noch auf einem unwillkGhrlic 
Triebe und zwar das erstere wohl auf dem Streben nach leich 
Flusse der Verse, wihrend Hiufigkeit des Spondeus ihm ert 
Wiirde und Gravitit verleiht, mehr aber noch, wie Ludwich 
kannt hat, auf der Abschwichung der Sprachelemente; d. h. 
geniigte die Vereinigung von muta cum liquida in vielen Fa 
nicht mehr, um vollgtiltige, fiir die Senkung ausreichende 
sitionsliinge zu bilden, das zweite auf dem Streben nach gla 
und weicher Eleganz, fir welche die trochéische Casur geeign 
war als die πενϑημιμερής. Den Grund der Vorliebe far 
Spondiacus kénnen wir nicht mit Sicherheit bestimmen. Diome 
p. 495 K. bemerkt, dass der Spondiacus ,,ornandi poematis gral 
gebraucht werde und Cic. ad Att. 7,2, 1 sieht in ihm eine Mc 
sache, die er ironisch behandelt. Hiernach ware er also 
Schénheit empfunden worden und miisste als Zeitgeschmack 
yesehen werden, aber auch der Geschmack, selbst ein verkehr 
hat seine Griinde. Vielleicht béruhte der Grund darin, dass 
Vers, nachdem er durch die Beschrankung der Spondeen in : 
vier ersten Ftissen einen fiihlbar leichteren und rascheren Gi 
gewonnen, kriftiger ausklingen sollte, also eine Fermate eint 
Die zum Theil tiberfeinen Regeln ΠΌΘΟΥ den Gebrauch von Neb 
cisuren und Wortschliissen, die von den einzelnen Dichtern ἢ 
mehr bald minder streng eingehalten werden, beruhen auf 
flexion und sind aus dem Streben nach glatter Eleganz | 
Mannichfaltigkeit, aber auch aus grammatischer Diftelei | 
Kiinstelei hervorgegangen. 

Hierzu gesellt sich 

3) die Zunahme der kyklischen Messung, welche we 
ihrer leichteren Beweglichkeit gegeniiber der isischen d. h. ral 


stehenden heroischen Hexameter war also schon in der vor- 
exandrimischen Zeit ein aus einer Tetrapodie und einer Dipodie 
bildeter Hexameter gebriuchlich, der erst in der alexandrini- 
ben Zeit und zwar besonders durch Theokrit in den bukolischen 
edichten zur Geltung gelangte. Die Zusammensetzung aus 
ttrapodie und Dipodie ist ersichtlich aus der vorherrachenden 
isur nach dem vierten Fusse, die von den Alten als charakte- 
stisch gefthlt und wegen ihrer Haufigkeit in den bukolischen 
edichten βουκολικὴ genannt wird. Id. 1, 79—83: 

ἄρχετε βωκολικᾶς, Maan: φίλαι, — ἄρχετ᾽ ἀοιδᾶς. 

ἦνθον τοὶ βῶται, τοὶ ποιμένες, — φπόλοι ἦνθον, 

πάντες ἀνηρώτεον τί πάθοι κακόν. — ἦνθ᾽ ὃ Πρίηπος 

xiige δάφνι τάλαν, εἰ τὸ τόκοις — ἃ δὲ τὸ xdga 

πᾶσας dvd κράνας, πάντ᾽ ἄλσει -- ποσσὲ φορεῖται. 
‘ir werden daher auch anzunehmen haben, dass die Accentuation 
16. andere als im heroischen Hexameter gewesen ist, ἃ. h. dase 
i strengem rhythmischen Vortrage ein Hauptictus suf dem 
aften Fuase gelegen hat; im ersten Kolon findet wahbrscheinlich 


tsprechend dipodischer Ietus statt. Hierdurch sanken die beiden 
. 
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Hauptcasuren des heroischen Hexameters zu Nebencasuren her 
dagegen wurde die bukolische Casur zur Hauptcésur erhob 
Streng wurde diese Messung jedoch nur in den gesungenen P 
thieen eingehalten, in den gesprochenen fand Modification ni 
dem sprachlichen Gefiige und dem verschiedenen, auf einzel: 
Wortern ruhenden Grade des Nachdruckes statt. Gemiss sei: 
Zusammensetzung aus zwei ungleichen Reihen, von denen 
erste den doppelten Zeitumfang hat wie die zweite, und gem 
der kyklischen Messung ist der bukolische Hexameter bewey 
und weniger feierlich als der aus Tripodieen bestehende ho1 
rische Hexameter in isischer Messung. Wenn wir nach « 
Terminologie des Aristoxenus den ganzen Vers als einen x 
μέγιστος auffassen, so besteht die Arsis aus den vier ersten, | 
Thesis aus den zwei letzten Ftissen und der ganze Vers tri 
daher die Gliederung des diplasischen Rhythmengeschlecht 
dem wir ihn wegen der durchgehends kyklischen Messung zu: 
weisen haben. 8S. Westphal, Fragm. ἃ. Lehrs. S. 182. [οὶ 
das Verhaltniss der Daktylen und Spondeen, die Ciisuren u 
die prosodischen Kigenthimlichkeiten hat Carl Kunst de Theoer 
versu heroico Lipsiae 1886 auf Grund der statistischen Metho 
und nach dem Vorbilde der homerischen Arbeiten von Hart 
Ludwich u. A. sorgfiiltige Untersuchungen gemacht. S.am Schlas 
»xcurs 1: der Hexameter des Theokrit.“ 

Ausser der bukolischen Cisur bildet die strophische Co 
position der als gesungen bezeichneten Theile (im Volkslebd 
wurden derartige Parthieen wirklich gesungen, die bukolisch 
und mimischen Gedichte Theokrite waren aber fir die Lecti 
bestimmt) eine Kigenthiimlichkeit Theokrits. Diese melisch 
Theile zerfallen nach Analogie der ilteren griechischen Lyrik 
des Alkman und der Lesbier in isometrische Strophen, die b 
weilen (Id. 1 u. 2) auch durch einen gemeinschaftlichen Refn 
von einander geschieden werden. Von Bion und Moschos seh 
wir ab, da von diesen ebenso wie von Vergil in den Ecloges 


+) 5. G. Hermann de arte poes. Graec. bucol. Lipsiae 1848, weiter ¥ 
folgt von O. Ribbeck, Jahrb. f. class. Phil., Band 75 (1857), 8. 64. An mane 
Stellen der Eclogen, besonders 3, 90—107, 7, 20—68 (Gesangparthie 
liegt eine Symmetrie der Strophen offen am Tage; eine durchgehe 
Symmetrie aber als Princip vermag ich nicht zu erkennen, speciell ly 
ich die von G. Hermann behandelte achte Ecloge nicht fiir symmets 
componiert halten, wenn er folgendes Schema aufetellt: 435 458 $1 
Es ergibt sich hiernach dreimal drei, dreimal vier und dreimal fam€, des 


Sicherheit erkennen. Die urspriingliche Composition war 
nde: 
ΓΥΝῊ ΔΟΙΔΟΣ, 
1. Δέσποιν᾽, ἃ Γολγώς τε ned Ἰδάλιον ἔφίιασαρ 100 

Αἰπεινάν τ᾿ Ἔρυκα, χρυσῷ παίξοισ᾽ ᾿Αφροδέτα, 

Οἷόν τόι τὸν Ἄδωνιν ἀπ᾿ ἀενάω ᾿Ἡχέροντος 

“Μηνὶ δυωδεκάτῳ μαλακαίποδες ἄγαγον Ὧραι. 

Βάρδισται μακάρων Ὧραι φίλαι, ἀλλὰ ποϑειναί 

Ἔρχονται πάντεσσι βροτοῖς αἴεέ τε φορεῦσαι. 105 


Κύπρι Διαναία, τὺ μὲν ἀθανάταν ἀπὸ θνατᾶς, 

᾿Ἡνθρώπων ὡς μῦϑος, ἐποίησας Begevixar, 

᾿Αμβροσίαν ἔς στῆθος ἀποστάξασα γυναικός" 

Τὴν δὲ χαριξομένα, πολνώνυμε καὶ πολύναε, 

“A Βερενικνέα θυγάτηρ ᾿Ἑλένᾳ εἰκυῖα no 
Aguvic πάντεσσι καλοῖς ἀτιτάλλει “Adan, 


chtet ist dice keine Symmetric; auch méchte ich bezweifeln, dass 
_ verschlungene patinodische Paioden gebraucht babe. 

8. die Litteratur bei Fritzeche-Hiller Theokrits Ged.* Id. 1, besonders 
vamheben ist Bicheler, Jabrb. f, cl. Phil. 1860, 8, 359. 
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Ill. Πὰρ μὲν ὀπώρα κεῖται, ὅσα δρυὸς ἄκρα φέρονται, 
Tag δ᾽ ἁπαλοὶ κᾶποι πεφυλαγμένοι ἐν ταλαρίσκοις 
᾿Ιργυφέοις, Συρέω δὲ μύρω γρύσει᾽ ἀλαάβαστρα. 
Εἰδατά 9’ ὅσσα γυναῖκες ἐπὶ πλαϑάνω πονέονται, 115 
Ἄνϑεα μίσγοισαι λευκῷ παντοῖ᾽ ap’ aleve, 
Πάντ᾽ αὐτῷ πετεηνὰ καὶ ἑρπετὰ τεῖδε πάρεστιν. 


ΙΝ. Υλωραὶ δὲ σκιάδες μαλακῷ βρέθοντες ἀνήϑῳ 
“έδμανϑ᾽ of δέ τε κῶροι ὑπερπωτῶνται Ἔρωτες, 190 
Οἷοι ἀηδονιδὴῆες ἀεξομένων ἐπὶ δένδρων 
Πωτῶνται πτερύγων πειρώμενοι ὄζον ἀπ᾿ ζω. 
Ὃ ἔβενος, ὦ χρυσός, ὦ ἐκ λευκῶ ἐλόφαντος 
Alec@ οἰνοχόον Κρονίδα dit παῖδα φέροντες. 


V. ΠΙορφύρεοι δὲ τάπητες ἄνω, μαλακώτεροι ὕπνω, 125 
‘A Μιλατίς ἐφεῖ yo τὰν Σαμίαν xara βόσκων, 
ἝἜστρωται κλίνα τῷ ᾿δώνιδι τῷ καλῷ apa: 
Tav μὲν Κύπρις ἔχει, τὰν δ᾽ ὁ ῥδοδόπαχυς Ἄδωνις, ο 
Ὀκτωκαιδεκέτης ἢ ἐννεακαίδεχ᾽ ὃ γαμβρός" 
Οὐ κεντεῖ τὸ φίλημ᾽, ice of πέρι χείλεα πυῤῥά. 130 


VI. Nov μὰν Κύπρις ἔχοισα τὸν αὑτὰς χαιρέτω ἄνδρα᾽ 
᾿Ιῶϑεν δ᾽ ἄμμες νιν ἅμα δρόσῳ ἀϑρόαι ἕξω 
Οἰσεῦμες ποτὶ κύματ᾽ ἐπ᾽ atom πτύοντα, 
Λύσασαι δὲ κόμαν καὶ ἐπὶ σφυρὰ κόλπον ἀνεῖσαι 
Στήϑεσι φαινομένοις λιγυρὰς ἀρξώμεϑ᾽ ἀοιϑᾶς. 135 


VI. Ἔρπεις, ὦ φίλ᾽ "Adon, καὶ ἐνθάδε κείς ᾿Ιχέροντα 
‘ HutBiov, ὡς φαντί, μονώτατος" οὔτ᾽ ᾿γαμέμνων 
Τοῦτ᾽ ixad’, οὔτ᾽ Αἴας ὁ μέγας βαρυμανιος ἥρως, 
Οὔϑ᾽ Ἕκτωρ 'Εκάβας ὁ γεραίτερος εἴκατι παίδων. 
"Made νῦν͵ φίλ᾽ “Adwr, καὶ ἐς νέωτ᾽ εὐθυμήσαις. 
Καὶ νῦν nee, "Adwve, καὶ Sux’ ἀφέκῃ, φίλος ἡξεῖς. 
Zunichst haben wir V. 140—142 ausgeworfen: 


ov Πατροκλῆς, ov Πύῤῥος ἀπὸ Τροέας ἐπανελθών, 

οὔϑ᾽ of ἔτι πρότερον Λαπίθαι καὶ Δευκαλίωνες, 

οὐ Πελοπηϊάδαι τὸ καὶ Ἄργεος ἄκρα Πελασγοί. 
Es ist dies eine ungeschickte und das schéne Gedicht dare 
Ueberladung schandende Tautologie, welche zu den drei voraer 
gehenden Beispielen noch sechs, sage sechs unpassende hinse 
[σὺ und den Eindruck schwiicht. Sodann musste in der drities " 
Strophe ein Vers gestrichen werden, wahrscheinlich 117 

ὅσσα t ἀπὸ γλυκερῶ μέλιτος ta τ᾽ ἐν ὑγρῷ ἐλαίω, 
doch verkennen wir nicht, dass auch eine and) : Wihl méglich mt 
In der sechsten Strophe fehlt ein Vers, wie wirgli ἢ, δὰ Schigss, 


56 Erster Abschnitt. Daktyien. A. Stichische und distichische. 


dieser Gesichtspunkt statig im Auge behalten wird, so Κι 
keinerlei Schaden daraus erwachsen, dass ich mir hier (aus r 
iusseren Griinden) die Beschriinkung auferlege, den Nonnisel 
Hexameter allein fiir sich zu betrachten, auf seine historis 
Entwickelung aber nicht néiher einzugehen. Was an metriscl 
Kigenthiimlichkeiten desselben seit G. Hermanns bahnbrechen 
Abhandlung iiber das Alter der Orphischen Argonautika ni 
und nach, besonders in dem letztvergangenen Jahrzehot, | 
erfreulich wachsender Riihrigkeit und zunehmender Umsicht a 
yedeckt worden ist, soll — das ist meine Absicht — in | 
dringter Kiirze dargelegt werden. Alle Details, namentlich 8 
Ausnahmen der gegebenen Regeln, aufzufithren und jeden einzel: 
Anhinger der Schule gleichmissig zu berticksichtigen, verbie 
sich demnach von selber*). 

ΕΣ den epischen Vers bestand von Alters her die Freih 
in jedem Fusse den Daktylus durch einen Spondeus vertrel 
lassen zu diirfen. Davon nahm Nonnos nach dem Vorgas 
einiger lterer Dichter den fiinften Fuss grundsatzlich aus, u 
ihm schlossen sich Musiios, Christodoros, Johannes von (is 
Paulus Silentiarius u. A. an (nicht Tryphiodoros und Kollutho 
bei ihnen ist infolge dessen der einstmals so beliebte ‘vers 
spondiacus’ eine durchaus unzulaéssige Versform**), Paul 
Silentiarius ging in seinen ‘Beschreibungen’ sogar noch cir 
Schritt weiter, indem er den Spondeus auch aus dem dritt 


und des latein. Hexam. (Sitzungsber. der philos.-philol. Classe der ba: 
Akademie 1884) S. 1003 u. A. 

*) Nur die Nonnos-Litteratur in engerem Sinne werde ich bei je 
einzelnen Punkte mdglichst volletindig angeben. Da sie in den al 
meisten Fillen auch fiir die Nachahmer die entecheidenden Gesichtspu: 
festgestellt und direct oder indirect n&her priicisirt hat, so schien es 
fir den gegenwirtigen Zweck gentigend, in der Regel nur das, was Noi 
angeht, zu erwihnen. Fir Musiios und Christodoros besitzen wir sorgfal 
Kinzeluntersuchungen von L. Schwabe (De Musaeo Nonni imitatore |; 
Tubingae 1876), A. Scheindler (Zeitechr. fiir die deterr. Gymn. 1877 8. 
bis 181) und Fr. Baumgarten (De Christodoro poeta Thebano. Bonnae 11 
Die Psalmen des Apollinarios {γα}. Fr. Ritter De Apollinariti Laodiceni | 
bus metricis, Episcopii 1877) lasse ich ebenso wie manches andere Pro 
(z. B. das γένος Πινδάρου: 8. Rhein. Mus. XXXIV 357 ff.) aus bestimr 
Griinden hier absichtlich bei Seite. 

**) E. Gerhard Lectiones Apollonianae p. 200 und 208. C. W. Mi 
De cyclo Graecorum epico p. 147 und meine Dissertation De hexam 
poet. Gr. spondiacia p. 14 
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Ks unterliegt keinem Zweifel, dass diese Beschrankun; 
durch einen natiirlichen Entwickelungsprocess veranlasst wor 
sind, nimlich durch das fortwihrend gesteigerte Ueberhandneln 
der daktylischen Sprachelemente in der epischen Poesie 
Griechen. Wihrend bei Homer die Summe der Spondeen 
den fiinf ersten Versfiissen sich in manchen Gesingen noch 
auf 28 Procent erhebt und nur einmal auf das Minimum \ 
23 Procent sinkt (in der μάχη xaganorapsog), erreicht sie 
Nonnos niemals auch nur dieses Minimum: durchschaittlich | 
er sie auf das geringe Mass von 15 bis 16 Procent herabgedrtick' 
— Lieblingsplitze des Spondeus sind, wie die obige Liste zeigt’ 
im Nonnischen Hexameter der zweite und nichstdem der vie: 
Fuss; auch der erste Fuss verhalt sich nicht gerade ablehn 
gegen ihn, wohl aber (abgesehen vom fiinften) der dritte, 
der Spondeus verhiltnissmiissig ausserordentlich selten aufti 
(14mal unter 534 Fiillen im ersten Buch, 19mal unter 712 Fal 
im zweiten Buch, 11mal unter 444 Fallen im dritten Buch | 
Dionysiaka ἃ. s. w.). Dieser Umstand ist wohl zu _beacht 
weil er fiir manche der nachfolgenden Bestimmungen die be 
Erklirung an die Hand gibt. 

Woher kommt denn nun aber das auffallend gesteige 
Ueberhandnehmen des Daktylus im epischen Verse der Grieche 
Hochst wahrscheinlich hingt es mit der Abschwichung » 
vieler Silbenwerthe, namentlich der Endsilben, zusammen™ 
wenigstens stimmt mit dieser Annahme aufs beste die unbestr 
bare Thatsache tiberein, dass solche Endsilben in immer grosse 
Mengen fiir untauglich erachtet worden sind, an jeder beliebis 


sssdds 1, ssssds 1). Kolluthos gibt ihm hierin nur wenig nach (ddddds 
dsddds 79, dsdsds 59, dddsds 47, sdddds 40, sddsds 26, dssdds 
ddsdds 10, sdsdds δ, dazu ddddss 7, dsddss 7, sdddss 2, dssds: 
sdssds 1, ssdsds 1): ναὶ. Jahrb. f. Philol. 1881 S. 122. Die Praxis 
friheren Dichter erhellt aus den von mir in Arist. Homer. Textkr. II 31' 
vorgelegten Tabellen. 

*) Vgl. Arist. Hom. Textkr. II 802 ff. 

**) Das. S. 329. 

*#*) Das. 5. 305 ff. Die beziiglichen Gesetze wurden fast gleichse 
von Is. Hilberg und Aug. Scheindler gefunden: der erstere hat ausfaibr 
dariber gehandelt in seinem Buche ,,Das Princip der Silbenwigung 
die daraus entspringenden Gesetze der Endsilben in der griechischen Poe 
(Wien 1879), der letztere in einer inhaltreichen Recension desselbe: 
der Zeitachr. f. dsterr. Gymn. 1879 S. 412—442. Auf einige ergins 
Arbeiten wird weiter unten aufmerksam gemacht werden. 


Fusse tiberhaupt vermeidet, bei ihm im vierten Fusse 
3 mit eimem Wortende schliesst**), es sei denn in Fallen, 
am mitzihlen diirfen, wie καὶ νηοὺς ἐτέλεσσε θεῶν, καὶ 
ε φωτῶν Ὦ. 5, 62 oder πρώτῳ ἀεϑλητῆριε᾽ we δ᾽ εἰς 
ἀείρας 37, 549 oder πένθος ἔχων φιλότεκνον ἐμοὺς μὴ 
φονῆας 5, 443 (unerlaubt hingegen ist z. Β. ἦχε φυγὰς 
"»ν μετανάστης ᾧκεεν ἀνήρ Met. A 63, wo jetzt richtig 
στεος gelesen wird; desgleichen D. 11, 504 ἄγγελον ἀμητοῖο, 
δὲ σφίγγετο κούρῃ, wie im cod. Laur. steht statt des 
iglichen δ᾽ ἐσφίγγετο). Man erkannte weiter, dass der 
us des zweiten Fusses so wenig wie der des dritten 
rem zweisilbigen oder aus zwei eiusilbigen Wértern be- 
darf***); aleo heisst es 4 244 ἔρχεο σὸν ποτὶ δῶμα, τεὸς 
τὴν ἀπήμων und 20, 203 αἰδέομαι καλέων σε ποτὲ κλόνον, 


Bekker Homer. Blittter I 188, 

Gerhard p. 148 und 203. H. Tiedke Quaestionum Nonn. specimen 
1873) p. 3867 

Wernicke Tryph. p. 88; Tiedke Qu, Nonn. p. 18f. 
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Otte γυναῖχες, nicht etwa πρὸς, obschon Nonnos dieses 4 
sonst geflissentlich verschmiht*). Leichte mit muta cum 
quida beginnende Wéortchen wurden, ausgenommen ein p 
ganz vereinzelte Beispiele, als unfahig befunden, eime vor 
vehende vocalisch auslautende kurze Endsilbe fiir die Senki 
eines Spondeus lang zu machen**), Schliesslich ergab sich da 
dass alle diese einzelnen Bestimmungen unter das allgeme 
Endsilbenverwendungsgesetz der Nonnianer fallen, wonach 
abgesehen vom sechsten Fusse, nur noch im ersten, sonst 
keinem anderen, frei steht, irgend eine beliebige Schlusssi. 
als Thesis des Spondeus zu gebrauchen, und selbst im ers 
Fusse nicht ohne weiteres; denn die betreffende Silbe muss, fi 
sie kurz ist, consonantischen Auslaut haben; Verlangert 
vocalisch auslautender kurzer Endsilben in der Thesis tin 
bei den Nonnianern iiberhaupt nicht statt***). Monosylla 
unterwerfen sich diesem Gesetze ebenfalls). 

Wer diese iingstliche Zurtickhaltung der Nonnianer ge 
Liingungen kurzer Endsilben mit dem viel freieren Gebrau 
der iilteren Epiker vergleicht, wer damit die allmahlich fc 
schreitende sichtliche Abnahme des Spondeus im epischen Ve 
zusammenhilt und endlich auf nahe liegende analoge Ersch 
nungen in anderen Sprachen hiniberblickt, wird sich schwerl: 
der Ueberzeugung verschliessen, dass im Laufe der Zeit | 
vriechischen Silbenwerthe wenigstens im Ausgange der Wér 
theilweise in der That an Gewicht verloren haben miss 
Neben diesem einen Resultate tritt meiner Ansicht nach | 
zweites nicht minder offen zu Tage: dass namlich die 4 
spriiche der Arsis einerseits und die der Thesis andrerseits si 
im Nonnischen Hexameter mit nichten wie 2:2 verhalten, δ 
dern die der letzteren entschieden héhere sind als die der erster 


Ἢ Wernicke a. a. VU. Bekker Hom. BI. I 198. 
**) Beitra’ge 2. Kritik des Nonn. 8. 12f. 

ἢ Hilberg S. 96 und 168 ff. Scheindler Recens. 8. 421 und 439. 4 
nahmen sind Susserst selten: 38, 32 οὐκέτι δ᾽, ὡς τὸ πρόσϑε, real γελόε 
ὁπωκαί, auffilliger 4 201 Ἰσραὴλ ov xélets βασιλεύς, ov Χριστὸς on 
χεις, u. 8. 

+) Niheres hiertiber im Rhein. Mus, XXXV_ S. 506 ff. und mament 
in Scheindlers erwiihnter Recension S. 414. 422. 424. Gegen den gewi 
lichen Gebrauch verstossen z. B. die Verse “ωγασέδην θ᾽ ὃς μοῦνος, | 
σοφὸς ἔσκε μαχήτης 36, 282. καὶ ναέταις πρὶν πάσχα poleiv zely fa 
avawa: N 1 und wenige andere. 


achen Erscheinungen weiter verfolge, wird es nothwendig sein, 
πὶ diese vom Rhythmus dictirten Verseinschnitte einer néheren 
ietzachtung zu unterziehen. 

Von Anbeginn hat, soviel wir zu erkennen vermogen, im 
fiechischen Epos durchschnittlich die weibliche (trochéische) 
Gisur den ersten Rang behauptet, nicht, wie Manche glaubten, 
ἄν minnliche (penthemimeres). Da nun jene im Hexameter 
 Nonnianer noch sehr betrichtlich gegen friher an Ueber- 
@vicht zugenommen hat**), so lag allerdings der Gedanke nahe 
ng, auf diesen chythmischen Grund die bereits hervorgehobene, 
luverst sparsame Verwendung des Spondeus im dritten Fosse 
enter Linie zurtickzufithren. Nichts desto weniger geht dies 
cht wohl an, weil bei den Nonnianern im dritten Fusse die 


Ὁ) Vgl. Buiumgarten p. 858. W. Meyer S. 1007f. 

“Ὁ Anf dee erbebliche Zuricktreten der miinnlichen Ciisuren bei den 
Yonignern wies suerst Hermann Orph. p. 691 und 696 bio. Vgl. ferner 
Yokmann Commentat. ep. p. 10. Ticdke Qu. Nonn. p. 2 
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Anzahl der miinnlichen Cisuren eine viel gréssere ist als 
der Spondeen, beide demnach in einem viel zu entschied 
Missverhiltnisse zu einander stehen, als dass jener Erkliiru 
grund richtig sein koénnte. Im ersten Buche der Dionys 
finden sich immer noch 102 miannliche neben 432 weiblic 
Ciisuren, hingegen nur 14 dritte Spondeen, im zweiten Bi 
126 miinnliche neben 586 weiblichen Einschnitten, doch nu 
dritte Spondeen, in dem Epyllion des Muséios 67 minnl 
neben 276 weiblichen Einschnitten, aber nur 19 dritte Spond 
in der Ekphrasis des Christodoros 109 miannliche neben 
weiblichen Ciisuren, jedoch nur 25 dritte Spondeen, u. 8. w. | 
mahnt zur Vorsicht bei der Beurtheilung der rhythmischen | 
fliisse im Nonnischen Versbau*). — Uebrigens galt es in die 
Dichterkreise als streng verpént, einen Hexameter ohne Ci 
im dritten Fusse zu bilden, was mehrere der alteren Epiker 
und da gewagt hatten**). Hieraus folgt, dass die Nonnianer 
nothwendigen Verseinschnitt (Ciisur) ausschliesslich den 
dritten Fusses anerkannten: alle tbrigen sind nur accid 
tieller Natur (Diiresen), trotzdem auch sie unter Umstiir 
recht strengen Kunstregeln unterliegen. Ich werde diese | 
schnitte im Folgenden mit den Namen Arsisdiiérese (hi 
der Hebung), trochiische Diiirese (nach der ersten daktyline 
Senkung) und podische Diirese (am Ende eines Fusses) 
einander unterscheiden. 

Im Allgemeinen liebt der Nonnische Vers es nicht, « 
die Hemistichien durch Nebeneinschnitte gar zu sehr zersplit 
werden. Er bevorzugt infolge dessen Worter von grisse 
Umfange und meidet nach Moéglichkeit jede Anhaufung 
Monosyllaben oder anderen kurzen Wortern***). Als gera 
unertraglich wurde von jeher die trochaéische Diidrese 
vierten Fusses empfundent), weshalb denn auch die ἃ 


*) Volkmann Comm. ep. p. 16: ,,Sed ut breviter dicam, profecti 
[frequentes dactyli] ex ipsis caesurae legibus, quas Nonnus sibi impos 
— Der vierte Spondens ist h&ufig genug bei Nonnos, noch biufige 
sogen. ,,bukolische Casur*: warum fallen beide niemals zusammen? 
befriedigende Antwort hierauf gibt wohl ohne Zweifel weit eher die Q 
titiits- ala die Ciisurenlehre. 

**) Gerhard Lect. Apoll. p. 199. Tiedke Qu. Nonn. p. 8. 
***) Beitrige z. Kritik d. Nonn. 8. 37. Scheindler Zeitechr. f. Set. ( 
1877 S. 167. W. Meyer 8. 1007. 
+) Hermann Orph. p. 696. Volkmann Comm. ep. p. 11. 


ig ein iambisches Wort (mit minnlicher Cisur) zu folgen, 
getens geht ihm dann gewéhnlich ein eng anschliessendes 


*) Dazu rechnen diese Dichter, was bier ein fiir allemal bemerkt nein 
auseer der directen Entlehnung namentlich die rhetorische Figur der 
hora. 

5) Tiedke Qu. Nono. p. 89. Vgl. Rhein, Mus. XXXV 510. 

5) Anders als xa) hat die Conjunction δὲ bekanntlich einen vie! stir- 
1 Zag 2u dem vorangehenden als zo dem nachfolgenden Worte; daber 
εὖ Nonnos 6, 366 sicherlich οὔπω μῦϑος ἔληγε, φόβος δ᾽ ἐβιήσατο 
αὶ aber nicht (wie der cod. Laur. hat) a βιήσατο Hermann Orpb. 
6. Tiedke a. a. Ὁ. 

Ἢ Die Regel ,encliticoram disiunctio nunquam toleranda (Gerhard 
Apoll. p. 187) hat sligemeine Giltigkeit, erstreckt sich aber nicht 
elbetindig betonte Bisyllaba, wie 1, 118 ἀλλὰ πόϑεν μεϑέπεις ἢ τενὰ 
ἕνον; — zeigt 

+) Volkmann Comm. ep. p. 11. Offenbar steht diese Erecheinung unter 
Einfluase derselben Motive, welche die trochilische Ditirese nus dem 
+» Fuese verbannten. 

ἢ) Fleckeisens Jahrb. 1874 8. 453 ff. 

+) W. Meyer 8. 980 v, 1004, 
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trochiiisches Wort voran oder zwei Monosyllaba, die dessen 
Stelle vertreten*) (μισϑὸν ἔχοις, ἀμφὶ ABa, καὶ σὺ φίλη u. dgl.). 

Kine Arsisdiirese vertriiyt principiell jeder der sechs 
Versfiisse, aber nicht in gleicher Ausdehnung, am wenigsten der 
sechste*™), wo Nonnos dann δέ, γάρ, μέν oder nach Alteren 
Mustern ein kriftiges Nomen folgen lisst (ὡς Σάτυρος δέ. ov 
δύναμαι yao, μητίετα Ζεύς, οὐρανίη φλόξ), auffalligerweise jedoch 
kein Enkhtikon (von der Nonnischen Kegel abweichend schliesst 
z B. Musiios 76 mit νέην ἰδανήν ϑ᾽ ἁπαλήν τε, Paulus Sil. 
Amb. 150 mit ἀλλὰ τὸ μέν xov). Kolluthos hat diese letzte 
Diiirese ganz und gar vermieden. 

Die podische Diirese nach daktylischem Takt (auf den 
spondeischen komme ich spiter zuriick) ist nur in einem einzigen 
Falle grundsiitzlich ausgeschlossen, nimlich in der Mitte des 
Hexaineters, und hier nach altem, wohlbegriindetem Kunstgesetz, 
da diese Diiirese den Vers unertriiylich in zwei gleiche Halftes 
zerhacken wiirde. Vereinzelte Beispiele, wie Βάκχου δισδο: 
τύκοιο. || τὸν , ἐκ xogog ὑγρὸν ἀείρας 1, 4 oder ποικίλον εἶδος 
ἔχων. || ὅτι | ποικίλον ὕμνον ἀράσσω 1, 1h kinnen nicht als 
eigentliche Ausnahmen gerechnet werden***), lehren vielmehr, was 
auch im Uebrigen von grosser Wichtigkeit ist, dass nicht jeder 
behebige Wortschluss zuyleich eine fithlbare Diitrese schafit 

Eben deshalb ist die Interpunction fiir die richtige Be 
urtheiluny der Diiresen durchaus nicht ganz gleichgfltig. Damit 
man sich schnell iiber die Interpunctionsstellen innerhalb des 
heroischen Verses orientire, lege ich folyende summarische Fre- 
quenzliste vor: 

Homer}) Ihas α (611 Verse) 


1 | 2 δ) 4 ' δ , 6 | ! 
; .“ yy we woY voy ἵν 
3 1 43 #52 5 1 86 65 = - 28 - 1111 - §% 
Homer Ilias ὦ (804 Verse) 
1 2, 3 4 ὃ | δ' 
ων viv ων | “νη wile "ὦ 


ἰ - | 
11 18 61 49 4 - 97 101 =. 38 - 129 - J - . 651 
*) Tiedke Hermes XIII 64. Meyer &. 980 u. 1004. 
**) J. Th. Struve De exitu versuum in Nonni carminibus (KSnigsbeg 
1834) und besonders E. Plew in Fleckeisens Jahrb. 1867 8. 847 δ᾽ 
*’*) Ebensowenig ov foi χεφσαίω ἢ τύπον. εἴκελον elvdliog βοῦς 1, 100 
oder μέλλεν ἔτι κρατέειν ἢ Sios ' ἔντεα — 1, 363: 8. Tiedke Qu. Nonn. p. & 
+) Nach Bekkers erster Ausgabe. Vgl. Gerhard Lect. Apoll. p. 967 & 
Hartel Hom. Stud.? 8. 94. 


180 ἴομεν, ἐν τεμένεσσι θεὸν δ᾽ ὑμνήσατε, μύσται). Bringt man 
eoleche Stellen in Abzug, so bleibt immer noch genug des Lehr- 
teichen in dieser Liste wbrig: sie zeigt unzweideutig, dass kein 
einziger Einschnitt innerhalb des Verses, so bedeutend er sein 
mag, auch nur entfernt heranreicht an die Bedeutung des Vers- 
endes; dass, obwohl die Haupteinschnitte zugleich auch die 
Eauptinterpunctionsstellen sind, doch der Wortschluss sich keines- 
Wegs unter allen Umstinden gleich zur Interpunctionsstelle eignet 
(man achte z. B. auf den fiinften Fuss})) und dass folglich die 


*) Nach Kéchly. Vgl. Gerbard p. 220. Volkmann Comment, ep. p. 89: 
‘vitioma erit [interpanctio] in medin secunds et quarta thesi, nec non post 
secandum, tertium et quintum dactylum. In thesi primi dactyli esltem non 
οὐ venusta, Et Nonnns quidem bus leges accurate observavit’, 

**) Nach Dilthey. Vgl. Scheindler Zeitechr. f det. Gymn. 1877 5, 169. 

55) Nach Grif. 

Ὁ Nikanor 2a Hom. β Od. 77 οὐδέποτε ὁ εἰκοστὸς χρόνος τοῦ ἡρωικοῦ 
στιγμὴν ἐπιδέχεται. Vgl. G. Rauscher De scholl. Homericis ad rem πμοῖγ, 
pertinentibus (Argentor. 1886) p. 29. 

Rosazace, apecialis Metrik, δ 
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Verseinschnitte einen sehr verschiedenen Werth haben, den 
ringsten durchschnittlich wohl diejenigen, welche in nich 
Niithe des Versendes oder der Ciisur oder der ungemein be 
zugten ,bukolischen“ Diarese gefunden werden*). Dies ist 
muthlich der Grund, warum ein viersilbiges oder noch ling 
Wort ungern mit dem zweiten Fusse endigt (εἰ δὲ tog A 
αἷμα oder δώσω διπλόα δῶρα klang besser als ἦ γὰρ oi 
ἄνδρα oder πόλλ᾽ ἐπικάμπυλα καλα)ὴ: der Schluss eines ling: 
Wortes fallt gewichtiger ins Ohr als ein selbstandiges dal! 
lisches Wort und wiirde die Wirkung der gesetzmiassigen (i 
beeintrichtigen **). 

Sehr viel kommt nun fiir den wohllautenden Rhythmus 
Hexameters auf gliickliche Vertheilung der Diiresen 
Im Allgemeinen, das empfinden ja selbst wir noch, gereicht 
wiederholte Aufeinanderfolge gleicher Einschnitte dem V: 
nicht zum Vortheil; besser ist es, wenn einige Abwechselt 
eintritt. Dass aber in dieser Beziehung nicht einmal an ei 
Nonnos allzu hohe Anspriiche erhoben werden dtirfen, bew 
seine Behandlung der podischen Diiresen***). Nach folgen 
Mustern gebildete Verse: 

βουκόλος | αὐχένα | δοῦλον | Ἔρως ἐπεμάστιε | κεστῷ 1, 80 

μητέρι | βόστρυχα | ταῦτα ἢ κομέσσατε, | κυκλάδες | αὖραι 1, 133 


*) Sie sind an den genannten Stellen nicht allsu zablreich: z. B. ' 
den einsilbige Worter jeder Art grundsiitzlich aue der dritten und sech 
Arsis verbannt (Rhein. Mus. XXXV 506), meist auch aus der ers 
Thesis des dritten Daktylus (das. S. 509) sowie aus der zweiten ΤῈ 
des zweiten und vierten Daktylus (S. 511). 

**) W. Meyer 8. 980. 983. 1004. Es liegt auf der Hand und bra 
nach den obigen Darleguogen nicht noch besonders ausgefdhrt sa wer 
dass dic Wortgrdsse ebenso wie die Wortform fir einen Dichter ἃ 
nischer Schule von hdchster Wichtigkeit war. Einiges, was ebendi 
weist, wird spater bertihrt werden. Vgi. Meyer S. 1007ff. Ebenso erklaz 
ist es, dass durch die festen Gesetze fiir Material, Aufbau und Glieder 
des Hexameters ganze Wortgruppen auf bestimmte Plitse gewi 
wurden. Doch harrt hier noch manche einzelne Thatsache ihrer nih 
Aufklarung, z. ἢ. die, warum Koll:thos Amphibrachen (ἔτικτεν, ave 
ausschliesslich am Ende der beiden Hemistichien hat (Fleckeisens Js 
1881 S. 120). 

*#*) Vgl. die alte metrische Regel bei Gellius (18, 15): ,,primos < 
pedes, item extremos duos habere singulos posse integras partes orati 
medios haut umquam posse, sed constare eos semper ex verbis aat din 
aut mixtis atque confusis". 


ἀλλὰ Θέτις | βυϑίη | διερὸν | δρόμον ἡνιοχεύει 1, 99 


wird man leicht die Wahrnehmung machen, dass allen Dia- 
en gegentber der erste Halbvers verhiltnissmissig grosse 
atheiten geniesst: die Hauptbeschrinkungen fallen erst in 
1 zweiten Halbvers*). Hier ist an einer Stelle die trochiische 
irese strenger als sonst irgendwo gemieden worden und hier 
auch die Sphire fir die wichtigsten Gesetze, welche den 
‘siseinschnitt betreffen. 

Diese Gesetze lauten: 1) Hat ein Hexameter minnliche 
sur, 80 muss entweder in der Mitte oder am Ende des 
erten Fuases eine Didrese folgen**), jedenfalls weil bei der 


*) Hermann Elem, doctx. metr. p. 344: ,,Nam circa finem versus, ut 
pe monnimus, enitiorem ae nitidiorem decet numerum esse, remissia 
1 viribas, et aure finito vereu sonnm quasi retinente sliquamdin". 

=) Volkmaon Comm. ep. p. 88, Tiedke Qu. Nom. p.2f W. Meyer 
poe, Regelrecht gebaut sind lao Verse wie 2, δ Κάδμος ᾿ἡγηνορίδης ἢ 
vas αἰπόλος" | ἀπροϊδὴς δὲ Oder 2,66 οὐδὲ Topaoving || παλάμης  νωμήτορι 
πῶ. τ 
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Theilung durch die Penthemimeres das zweite Hemistichium 
lang erschien, als dass es ohne Hilfspause bequem hatte αὶ 
sprochen werden kénnen. Diese Unselbstindigkeit charakteris: 
die miinnliche Cisur im Nonnischen Hexameter als blosse Nebe 
cisur: fiir sich allein kann sie nicht bestehen; sie braucht not 
wendig eine Stiitze, deren die weibliche Casur nicht bedarf. At 
nahmen von der Regel gibt es nur verschwindend wenige, z. 
ἡ δὲ πανημερίη καὶ παννυχίη πέλας ἱστοῦ 24, 250. nuxop 
Μαρίη καὶ δαινυμένου βασιλῆος Μ 18. -- 2) Im Uebrig: 
sind in der zweiten Hiilfte des Verses zwei oder gar dr 
unmittelbar nach einander folgende Arsisdidresen thu 
lichst zu meiden, und zwar nicht bloss nach minniicher, sonde: 
auch nach weiblicher Cisur*). Versausgiinge wie λιπὼν πόλι 
εἰς πόλον ἔστη — σκολιὸν oteatov' ὧν ὁ μὲν αὐτῶν — ἔχ 
δρύμον᾽ ἃ μέγα ϑαῦμα — ἕλικα δρόμον οὐ γὰρ ἐάσω --- κα 
ἣν ἐθέλῃς, ἅμα ποίμνῃ — φέρων χάριν᾽ εἰ δέ x08’ εὕρω - 
ἀπὸ χϑυνίων δὲ βελέμνων diirfen aus den bereits angedeutete 
Griinden zwar nicht als directe Verstésse gegen die Reyel δι 
sesehen werden, legen aber doch, zumal sie ziemlich oft wiede 
kehren, im Vereine mit cinigen wirklichen Ausnahmefallen™ 
fiir cine in diesem Punkte etwas laxere Praxis Zeugniss ab. - 
3) Verboten ist Arsisdiiirese im finften Fusse nach vorar 
gehender miinnlicher Cisur***). Eine Verletzung dieser Regt 
findet statt in den beiden unter 1. citirten und in sehr wenige 
anderen Beispielen, die sich meistens leicht entschuldigen lasse: 
(Mus. 46 of μὲν ag Aluovins, of δ᾽ εἰναλίης ἀπὸ Κύκρου. Jot 
(iaz. 1 132 Movooroxog Login, καὶ μαρμαρέης σέβας ἄλλης). 
Ziehen wir das Resultat der bisherigen rhythmischen Be 
obachtungen, su ergiebt sich deutlich, dass im Allgemeinen ἀἱ 
Verseinschnitte nach langer Endsilbe nicht bloss naturgemis 
hinter den trochiisch-daktylischen bedeutend zurickblieben, son 
dern auch viel strenger behandelt wurden als diese. Ganz be 
sonders tntt dies bei der podischen Diarese hervor. Wahrend 
wie wir sahen, der Daktylus sie nach jedem Fusse ausser des 


*) Volkmaun Comm. ep. p. 12. Tiedke Qu. Nonn. p. 15 ff Herme 
XIV 225, 229. W. Meyer 5. 987 ff. 
**) Recht auffillig ist 7, 121 πέμπτος ἐπεντύνει ἢ Σεμέλῃ | φλογεφοὺς 
ὑμεναίους. Tiedke p. 23. 
***) Tiedke 8. 8. Meyer S. 980. 991. 1005. Der fGnften Arnisdiirzes 
geht also weibliche Cisur voran (Meyer 8. 987). 


2ner im zweiten Fusse, theils bei mehreren einailbigen Wor- 
em (δ, τί, δέ, τέ, σέ, μέ) im vierten, spirlicher im zweiten und 
ur einigemale im ersten Fusse}}+}), sonst nirgends*}). Das 


Ὁ 8. oben 8. 60. 

“ἢ Schon Hermann bemerkte hicrifber (Orph. p. 691): ,,Nonous ... 
foductiones brevium syllabarum in caesura plane eiccil* (was dann p. 718 
αἴ cin ,,rariusime adtisit' ermissigt wird). Vgl. Gerhard Lect. Apoll. 
114 (in dem Capitel de arseos vi") 

©) Tiedke Qu. Nem. p. 4 

+) Plew Jahrb. f. Philol. 1867 8. 849. 

ff) Mus. 186 — ἔχα δ᾽ ὄνομα κλυτὸν ‘Hed beruht suf Homeriecher 
aminiaconz (x 186). 

+H) Scheindler Wiener Stud. 1880 5. 40ff. 1881 5. 79ff. Ztachw. f. dst. 
γε. 1878 8. 427 ff Vgl. Hilberg Silbonw. S. 96. Wienor Stud. 1860 
se6f. Die Partikel δέ 2. B., dic erklirlicherwcise keine Stelle in der 
aten Arsis hat, kommt auch in der dritten, fiinften nnd sechsten nicht vor. 

50 Wie gewShnlich eind in directen Entlehnungen oder ubsichtlichen 
mniniecenzen an den Gebrauch ilterer Dichter ein paar Ausnahmen zu 
iden, 2. B, 4, 94 λάϑριος “Hiéxron» νυμφεύσατο μητίετα Ζεύς (aus Homer). 
106 τόσσος ἄρα κτύπος wero θεῶν ἔριδι ξυνιόντων {— Il. Ὁ 66). 
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Gesetz umfasst natiirlich auch die Langungen von anlauter 
einfacher Liquida: sie beschrinken sich fast durchaus 
pyrrhichische Worter und auf die vierte Arsis*) (τέ. χρέος (4 
ποῖο μετὰ ῥόον Stxeavoio 7, 242. φαιδρὸς ἀερσιλόφοιο : 
ῥάχιν ἥμενος ἵππου 8, 185). Vor anlautender einfacher M 
oder gar vor vocalischem Anlaute sind solche Langungen 
den Nonnianern iiberhaupt nicht statthaft**). — Minder str 
hiatete man sich vor der Dehnung consonantisch auslaute: 
kurzer Endsilben in der Arsis — vorausgesetzt natirlich, « 
consonantischer Anlaut nachfolgte***). Waorter, die ohne so! 
Dehnung gar nicht in den Vers gingen (πολιός, δόλιον. ὦ 
NOQVS, ἀγρονύμος, κελαινεφέος, καϑαψαάμενορ), mochten auch 
Nonnianer nicht aufyeben, ebenso wenig die kaum zu umye!l 
den Pyrrhichien mit vorausgehender oder nachfolgender Ki 
ιΚοτύλαιον ἔδος, ϑυμὸν ἔχον, φύσις πόρε. ὕλον γένος) und 
nachfolyender Linge (ῥύον Κρηταῖον, νόον τέρποντες). 

Uebrigen sorgte man dafiir, dass Worter mit soleher Positi 
linge moylichst in den Anfang des Verses kament) (Boppy 
κλονέοντος —, ᾿Πσωπὸν βαρύγουνον —, οἵ τ᾽ εἶχον Καμάριναν 
Anapistisch yemessene Tribrachen sowie iambisch pemes: 
Pyrrhichien fallen mit ihrer positionslangen Silbe ungern in 
dritten, noch weniger in den fiinften Fuss}+): daraus folgt, « 
31, 193 Ζηνὸς ἀκοιμήτοιο καὶ εἰς τρέτατον ὄδρύμον Ἰοῦς 
Unrecht aus dem tberlieferten τριτάτης corrigirt worden 
Kurze consonantisch auslautende Monosyllabat}}) pilegen ans 
den vocalisch auslautenden wenigstens von der dritten und sech: 


*) Wernicke Tryph. p. 226 f. 274. Scheindler Qu. Nonna. I p. 
Rzach Studien z. Technik d. nachhom. heroischen Verses (Wiener Sitsu 
ber. XCV) S. 748 ff. 

**) Vel. Rzach Neue Beitrage z. Technik ἃ. nachbomer. Hexsam. (Wi 
Sitzungsber. C) S. 321. 328. 334. 346. 

***) Feblerhaft int die Conjectur νύμφαι ‘Apadevades ἱερῆς παφὰ 
ϑμένα δάφνης (17, 311), weil cine solche Dehnung bei Nonnos unmd; 
ist. Das erkannten bereits Hermann und Gerbard: 8. oben 8. 69 Anm 
und ausserdem Scheindler Qu. Nonn. I p. 8. Reach Neue Beiteadge S. 
300. £25. 

+) Hilberg Silbenw. 8. 125 ff. 

tt) Tiedke Qu. Nonn. p. 4ff. 26. 

Tit) Liess das sprachliche Material die Wabl frei zwischen Linge 
Kiirze, 80 bevorzugte Nonnos in der Arsis die Linge: hier braucht er rn 
missig εἰς, nicht ἐς (Rhein. Mus. XXXV 499). 


reiheiten geniesst als die tibrigen. Umgekehrt werden zu Spon- 
xen geliingte Trochien bekanntlich ebenfalls nur im ersten 
usse angetroffen}+). Ein spondeisches Wort erbilt seinen regu- 
reu Platz entweder in der ersten oder in der letzten Versetelle: 
eraus Folgt, dass ein solches Wort den Ictus auf der Anfaugs-, 
cht auf der Endsilbe liebte. Auf der zweiten statt auf der 
‘aten Silbe betonte Spondeen hat sich Nonnos verbiltnieumassig 


5) Rhein. Mus. KXXV 505f. 

™) Lange Monosyllaba sind am haufigeten in den beiden ersten Arsen, 
itener in der finften, am seltensten in der vierten; dic sechste und dritte 
tis pflegen ihnen ganz verschlossen zn bleiben (a. a. Ὁ. 505). 

**) Rhein. Mos. XXXV 511ff. Scheindler Wiener Stad. 1840 5. 45. 

+ Ea ist daber ganz celbstverstindlich, dass cin metrischer Verstous, 
2er in οἷά περ οὐκ ἐθέλουσα, τοίην δ᾽ ἀνενείκατο φωνήν liegt, bei dem 
gfaltigen Musios (121) unter keinen Umstanden gedoldet werden darf: 
ἣν ist aus τόσην verschrieben. Die Corruptel in Dion. 44, 47 Ἄρτεμιν 
“wponefav ἠὲ χρύσασπιν ᾿ϑήνην ist noch nicht gehellt: 8. Kéchly. 
ver ἐκ Nagai? 5, Rhein. Mus. XXXV 498. 

++) γαῖ. Scheindler Ztechr. f. Set. Gymn. 1879 5 431f. 
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recht selten gestattet*), nur ganz ausnahmsweise solche, die 
erst durch Positionslangung aus Trochiéien entstanden sind (J 131 
Χριστὸς ὁ σοὶ λαλέων αὐτὸς πέλον —) oder deren Antanyssilbe 
nur durch positio debilis lang ist**) (2, 374 καὶ πέτρην προ- 
ϑέλυμνον —). Die Hebung fillt bei dieser irreguliren Spon- 
deenbetonung in den zweiten, seltener in den dritten, nur be 
dingungsweise in den fiinften, so gut wie nie in den vierten Fuss, 
so dass 24, 264 die auch sachlich unhaltbare Lesart χαὶ μίτον 
"Ayhaty καινὴ μετέδωκεν ἀνάσσῃ in καὶ νήματα da@xev a. gebessert 
werden musste***). Molossische Worter (παπταίνων, φορμίγγων) 
hatten von jeher den Versictus zugleich auf der ersten und der 
letzten Silbe: von diesem Gebrauche ist Nonnos niemals ab- 
gewichen 7). 

Jedes Wort, selbst jeder Laut bewahrt, soweit es angeht, 
ungeschmiilert seine volle Geltungf}) und erhilt darnach seinen 
Platz im Verse zuygewiesen: metrische Gwangsmassregeln, die 
gegen dieses (icsetz in schonungsloser Weise verstossen, sind 
den Nonnianern grundsiitzlich zuwider, vor Allem solche, welche 
die Unterdriickung natiirlicher Silbenwerthe in den zur Ver- 
wendung kommenden Wortern zur Folge haben. Daher werden 
Vocalverschleifungen jeglicher Art gemieden. Krasen sind 
verpontt7T), desgleichen Synizesen*+): sogar die Contraction 
erleidet bedeutende Einschrinkungen**}). So gehen die Plural- 
genetive der ersten Declination nur auf -ἀὡν (nicht auf -ὧν oder 


*) Scheindler Wiener Stud, 1881 8. 68 ff. 

**) Beitr. z. Kritik d. Nonn. S. Of: 

ἘΦ ‘Tiedke Qu. Nonn. p. 91. 

+) Arist. Hom. Textkr. IT 266. Vel. Hilberg Silbenw. S. 174 ff. und 
dagegen Scheindler Wiener Stud. 1881 8. 74f,. 

{τ lm Voriibergehen sei daran erinnert, dasa Nonnos auch die Tmesis 
verschmaht (Lehrs Quaest. ep. p. 283) und binsichtlich der Anastropbe 
strengeren (Girundsiitzen huldigt als mancher seiner Vorginger (das. 281 ff". 

70) Lebrs Quaest. ep. p. 259 (xeourvpay 22, 189 nach Homer, seer 
κυζεν 4, 431). 

ἘΠῚ Lehre a. a. O. 357. Heandéye ist als Choriambus za lesen (p. 26%. 
χυυσέη aula Anapiist (p. 265. Wernicke Tiyph. p. 405) H 166 By@lis 
αηλοβότοιο — muss doch wohl in Βήϑλεμα gebessert werden, 

ἘΠῚ Lehrs p. 256 ff. H. Seume Khein. Mus. XXXVII 635. — Wernicke 
p. 185: ,,Recentiores epici contractum nomen παῖς, de qao exquisita est 
Hermanni nota in addendis ad Orph. Argon. p. XIV «qq., prorsus respe- 
vrunt ... ΑἹ inaudita sunt Areefdns, Πηλεΐδης ceteraque huiasmodi verbda". 
Vgl. Miiller De cyclo ep. p. 143. Leber vidi s. Beitrdge 8. 118. 
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waren*), anderseits aber doch auch der ,,positio debilis‘‘ du 
seine schon besprochenen allgemeinen Betonungsgesetze, be: 
ders die fiir die Endsilben aufgestellten, gewisse ihrer N: 
entsprechende Schranken auferlegte. Konnte ἀμφιπλῆγι. εἰ 
κλοιο, αἰπύδμητον, φιλαγρύπνων, αὐτόπρεμνον, augitentées n 
wohl anders als mit positio debilis fir den Hexameter gebrat 
werden, so lag es nahe, die liingende Kraft der fraglichen L.: 
verbindungen auch in ἔπλησε, ἔκλινε, ἀδμῆτα, ὕπνοιο, πέπρο 
πετραῖος regelmissig und unbedingt anzuerkennen, dabei ἃ 
doch, namentlich fiir noch kleinere derartige Worter, zuyl 
auf eine geeignete Stiitze durch die Arsis sorglich Bedacht 
nehmen. Unter den Thesen standen erklirlicherweise die zw 
und vierte noch am ehesten solchen schwachen Positionslin, 
wenn es sein musste, zur Verfiigung. — Ueber die hiermit 
epgster Verbindung stehende Frage nach der Behandlung 
sogen. ,vocales ancipites“ bei Nonnos liisst sich bei dem prey 
wiirtigen Stande der Untersuchungen **) noch kein abschliessen 
Urtheil fiillen: nur soviel sieht man deutlich, dass er auch di 
in seiner Zeit recht yefihrlich gewordene Klippe mit Gliick 
umschiffen gewusst hat, indem er sich dafir fast ausschliess! 
alte klassische Muster zur Kichtschnur nahm***). Niemand w 
es also iiberraschen, bei ihm Πακτώλιον ὕδωρ (-- ..), Bara 


*) Hermann scheint nur die offenbaren Verstésse gegen die Reyel 
Auge μοῦ zu haben, wenn er (Orph. p. 761) von der Attica corre 
bebauptete: ‘Eam Nonnus its expulit, ut vix aliqua apud eam inve 
possit einsmodi correptio’. Dazu bemerkt Lebrs Qu. ep. p. 262: ‘Pi 
rectius sic dicetur, minime raram, imo crebram esse Ulam correption 
sed certis οὐ angustis terminis contineri’ —, der dann diese niheren 
stimmungen folgen lisst. Vgl. noch meine Beitrige 8. 8 ff., Jahrb. f. Ph 
1874 S. 233 ff., Scheindler Quaest. Nonn. I p. 17 ff. und (diber inlaate 
positio debilis in der Senkung) Hilberg Silbenw. 8. 174 ff. Richtig 
was Hermann OUrph. p. 762 sagt: ‘Hoc enim genus correptionis, quod 
in syllaba finali, admisisse videtur, licet aegre, haec secta’, — unric 
aber der Zusatz p. XXVII: ‘Plerumque Nonni sectatores banc correptio 
in fine dactyli habent’. Bei weitem am hiufigsten falit diese K 
vielmehr in die erste daktylische Senkang. 

**) Iie fiir den Accent als Kirzen geltenden Flexionssilben auf 
und -οὐ behandeln Hilberg Silbenw. 8. 171 ff. und Scheindler Wiener 8 
1881 S. 74 ἢ 

*#*) Meineke ad Theocriti id. II, 3: ‘Neglectae verboram mens! 
exempla apud hunc poctam sunt rarissima. At manifesto lapeu dixit ῥι 
prima brevi Dion. XX 164°. Die Lesart ist falsch: s. Kéchly. 
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dieses bequemen Mittels Nonnos sich lange nicht mit der bei 
anderen Dichtern herrschenden Ungezwungenheit bedient hat. 
Am Ende des Verses braucht er es nie (d. h. er meidet hier 
jede Wortform, die es haben kénnte oder miisste*)), ebenso- 
wenig in der Thesis des Spondeus**): nur einigemal in der Arsis 
— und zwar wiederum des zweiten, resp. vierten Fusses — hat 
er jenes ν als metrische Stiitze in Anspruch genommen***), z, B. 
29, 78 οὐδὲ λάϑεν Ζιίόνυσον —. 5, 521 μηδὲ λίπῃς ἑτέροισι 
κυσὶν μέλπηϑρα γενέσθαι. 

Wie schon aus dem eben Gesagten hervorgeht, hat Nonnos 
den Hexameterschluss gleichfalls mit grésserer Strenge be- 
handelt als die meisten seiner Vorgiinger. Zwar haben auch 
diese hier αἰεί lieber gesehen als αἰέν, εἶναι lieber als ἔμμεν Τ), 
aber sehr viel ausgeprigter und entschiedener als bei irgend 
einem von ihnen tritt doch bei den Anhiingern der Nonnischen 
Schule die Abneigung gegen trochiiische Schlussworter zu 
Tage;t). Formen wie πέπλα, δεσμά, ϑύρσα, deren sich Nonnos 
massenhaft mitten im Verse bedient, lauten bei ihm am Ende 
desselben πέπλους, δεσμούς, ϑύρσους ttt). Trochien auf -a, -av, 
-0G, -ον, -t¢, -vg u. 8. w.*-) sind ungemein spirlich vertreten (μέγα 
ϑαῦμα 2, 226 u. ὃ. ist Homerisch, desgleichen καὶ αὐτός, ἔνϑα 
καὶ ἔνϑα u.a.). Zwei- oder mehrsilbige Verbalformen mit trochii- 
schem Ausgange**+) schliessen den Vers ebenso wenig wie ein- 
silbige***+). Dass schwache Monosyl]laba nur in strengster Aus- 
wahl (enklitische gar nicht) und in geringer Zahl zugelassen 
sind, ist schon bemerkt worden. Noch am wenigsten austdssig 
erachtete die Schule im Versschluss drei- und mehrsilbige 
Worter mit kurzer Endung*), weil solche lingere Worter an 
sich mehr Gewicht haben als kurze. 


*) Wernicke Tryph. p. 66. 
**) Ders. 8. 241. Vygl. Gerhard Lect. Apoll. p. 154 ft. 
4**) Scheindler Qu. Nonn. 1. p. 67 Ff. 
+) Hermann Orph. p. ΙΧ. Bekker Hom. BI. I 80. 
+t) Wernicke Tryph. p. 164 fiber die Seltenheit trochiischer Schluss- 
woérter. Im Allgemeinen vgl. Struve’s schon citirtes Programm und Volk- 
mann Comment. ep. p. 26 ff. Die einsilbigen Wérter behandelt Plew a. 8.0. 
4tt) Bekker Hom. BI. I 159. 
ἘΠ) Beitriige S. 73 ff. 60. 71 ff. 
**+) Die Participia natiirlich nicht mit eingerechnet. 
*##+) Vel. noch Seume Rhein. Mus. XXXVII 633 ff. 
ΤῊ W. Meyer S. 1011. 
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Dem Hiatus fing man frihzeitig an engere Schranken zu 
ziehen als die Homerischen sind: aber auch in diesem Punkte 
dirfte Nonnos — trotz seiner ausgesprochenen Scheu vor Elisionen 
— alle friiheren Epiker weit fbertroffen haben.*) Am an- 
stéssigsten war wohl immer das Zusammenstossen von auslau- 
tendem und anlautendem kurzem Vocal (in der trochiaischen 
Casur oder Diarese) gewesen: Nonnos meidet es ganz (der Vers T 13 
κοέρανον ἠσπάζοντο ἑῇ ψευδήμονι κλήσει ist aus mehr als einem 
Grunde verdachtig, hingegen K 40 ἀλλά é ϑήσει. 5, 299 ἀλλά 
of ov χραίσμησε u. dgl. Homerisch) und lasst solche Kirze auch 
nicht zu, wenn darauf in der Arsis vocalischer Anlaut folgt 
(πρὸ ἄστεος 34, 274. ἀλλ᾽ ὅτε of σχεδὸν ἦλϑον 4 186 u. a. nahm 
er aus Homer). Ein Diphthong oder langer auslautender Vocal 
pflegte vor vocalischem Anlaut verkiirzt zu werden und eben 
dadurch eine Ausnahmestellung gegeniiber den Hiatusgesetzen 
zu erwerben: bei Nonnos ist dieses Vorrecht ziemlich beschrankt; 
in der trochiischen Diarese riumt er es allein dem ersten 
und bedingungsweise dem fiinften Fusse ein**) (nur καὶ behilt 
grossere Freiheit), in der podischen Diirese haufig dem ersten 
und vierten, seltener dem finften Fusse, fast nie dem zweiten 
und dritten***) (xa? auch hier ausgenommen, 2. B. in der Homeri- 
schen Formel ἔνϑα καὶ ἔνϑα). Dass ein derartiger Auslaut 
irgendwo vor einem anderen Vocale lang bleibe, sei es in der 
Arsis oder in der Thesis, gestatten die Nonnianer nur unter be- 
sonderen Bedingungen}) (Ζεῦ ἄνα, ὦ ἄνα, ev εἰδώς u. dg). ent- 
lehnte Nonnos den Homerischen Gedichten; in der Thesis finden 
sich bei ihm nur zwei, und zwar gleichfalls Homerische, Beispiele: 
35, 334 εἰ μή of κατένευσε —. Γ᾽ 14 εἰ μή of συνάεϑλος —). 

Ks eriibrigt noch eine Kigenthtimlichkeit des Nonnischen 
Versbaues zu besprechen, und zwar eine der merkwiirdigsten, da 


*) Hermann Orph. p. 691 und 751 ff. Gerhard Lect. Apoll. p. 159 
und 203 ff. Wernicke Tryph. p. 481 ff Lehrs Quaest. ep. p. 264 ff. 
Volkmann Comment. ep. p. 32 ff. Scheindler Zeitschr. f. dsterr. Gymn. 
1878 S. 897 ff. 

ἘΞ) Ausnahmen Z 150 πᾶς βροτός, Ov μοι ὄπασσε πατὴρ ἐμός —. 2 58 
αὐτὸς οπερ μοι ὅπασσε —. 

***) Im dritten ist ausser 7 und μή kein sicheres Beispiel, im zweiten: 
20, 366 σοὶ πλέον ἔσσεται εὖχος —. 26, 489 τικτομένῳ δέ of ἦεν Ἔρις 
τροφός — und einige andere. 

+) Olfenbar verdorben ist Mus. 38 ἰλασκομένη ‘Apeodirny: 8. Grife Con- 
iecturae in Colluthum et Musseum (Petersburg 1818) p. 17. 
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sie die einzige ist, die uns ganz plétzlich und unvermittelt in 
der epischen Kunsttheorie entgegentritt. In dieser namlich ist 
bis auf Nonnos herab von einer Riicksicht auf den Wortaccent 
nichts zu spiiren: erst bei ihm und mehreren seiner Nachfolger 
macht sie sich aufs deutlichste bemerkbar. Kein Proparoxy- 
tonon darf den Vers schliessen*) (ὕψε χάρηνον 19, 288 ist 
dem jiingeren Oppianos entlehnt, Kyn. 1, 178). Alle spiiteren 
Epiker, die sich durch strengere Observanz auszeichnen, ftigen 
sich diesem Gesetze: Nonnos, Musiios**), Christodoros, Johannes 
von Gaza, Paulus Silentiarius ἃ. a. (Trypbiodoros and Kolluthos 
sondern sich, wie in manchen anderen Punkten, von ihnen ab). 
Durch thre schon erwéhnte Antipathie gegen trochaischen Hexa- 
meterschluss kann das Gesetz nicht hervorgerufen sein, da sie 
an der betreffenden Versstelle Formen wie ἐοῦσα, γυναῖκα, ἐόντα. 
ποταμοῖο, ἀτραπιτοῖο, μαχηταί anstandslos verwendet haben, aber 
nicht ἔχουσα, ἔρωτα, ἔχοντα. πολέμοιο, ὑμετέροιο, φέρεσθαι: es 
muss also in diesem Falle der Wortaccent das bestimmende 
Element gewesen sein. Weitere Beobachtungen ergaben, dass 
auch mitten im Verse, und zwar erklirlicherweise an den Stellen, 
wo eine giltige trochiiische Diiirese entweder ganz gemieden oder 
an bestimmte Bedingungen gekniipft ist (im vierten und sweiten 
Fusse), der Gebrauch der Proparoxytona aufs diusserste beschrinkt 
wurde***), Von diesen ging die Untersuchung dann auf die 
Oxytona und Paroxytona iiber, bei denen allerdings die 
Fesseln lange nicht so straff wie bei jenen, immerhin aber doch 
so angezogen sind, dass eine angstliche Ritcksichtnahme auf den 
Wortaccent hier nicht weniger wie dort klar zu Tage tritt. 
Es fand sich, dass vor der miimnlichen Ciisur gewéhnlich Paroxy- 
tona stehen}) (weshalb Nonnos xal κινυρὴ Κλυμένη, aber mit 
nachigesetztem Adjectiv καὶ κεφαλὴν βροτέην sagt, nicht umge- 
kehrt χαὶ Κλυμένη κινυρή. καὶ βροτέην κεφαλήν) und ebenso vor 


*) Jahrb. f. Philol. 1874 5. 441 ff. 

**) Vers 146 ov δ᾽ εἰ φιλέεις Κυϑέρειαν ist verdorben. Uebrigens 
hatte, wie ich nachtriglich erfubr, fiir Musiios bereits A. Eberhard (Obser- 
vationes Babrianae. Berlin 1865 p. 4) die beziigliche Entdeckung gemacht. 

***) Jahrb, f. Philol. 1874 5. 453 ff. Ueber die grosse Seltenbeit pro- 
paroxytonirter Antibakchien am Anfange des Verses (ποέησαν δὲ πυφὴν — 
37, 44) 6. Tiedke Hermes XIV 412 ff. 

+) Tiedke Hermes XIII 59 ff., wo die Oxytona und Perispomena, und 
das. 266 ff., wo die Proparoxytona und Properixpomena vor der genanntes 
Casur besprochen werden. Vgl. XV 41 ff. 


des Dichters ihr rhythmisches Abbild finden sollte. So entstehen 
die daktylischen Strophen der ionischen Lyriker: die akata- 
lektische Tripodie des Hexameters verbindet sich bald mit 


5) Tiedke Hermes XIV 219 ff. Proparoxytona eind unter den Aus- 
pahmen am gahlreicheten vertroten. 

52) Tiedke Hermes KI 352 f. Mustios int in diesem Punkte abge- 
wichen: Amphibrachen getzt er ane Ende stets, wenn sie auf der vorletzten 
oder letzten Silbe den Ton haben, viemals, wenn sie nuf der drittletzten 
betont eind; den proparoxytonirten Amphibracben atehen also allein die 
ersten fanf Verefiese, den Gbrigen nur der letzte zur Verftigung. Bei Kol- 
Inthos (der sich gar keine oxytonirten Amphibrachen gestattet hat) muss 
en 177 καὶ οὐ μίαν εὗρες ἀρωγὴν heiscen, nicht ἀρωγόν. Proparoxytonitle 
braucht er nur vor der weiblichen Ciisur. Vgl. dartiber Jabrb. f. Philol. 
1881 5. 117 ff. 

522) W. Meyer 8. 8. Ὁ. 1016 £ 

+) Ausser der erwihnten Litteratur vgl. man noch Hilberg Silbenw. 
8. 218 ff. F. Hanssen Verhandl. ἃ. 86. Philol.-Vers. 1882 5. 289 ff. Rhein, 
Mus. XXXVII 262 δ. XXXVIN gai ff. Philo]. Anz. Χ1} 420 ff. Philologna 
Supplem. V 199 ff. W. Meyer a, α, Ὁ, 1018 ff. 1039. μ 
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dieses bequemen Mittels Nonnos sich lange nicht mit der 

anderen Dichtern herrschenden Ungezwungenheit bedient ἢ" 
Am Ende des Verses braucht er es nie (d. h. er meidet h 
jede Wortform, die es haben kénnte oder miisste*)), eben 
wenig in der Thesis des Spondeus**): nur einigemal in der Ar 
— und zwar wiederum des zweiten, resp. vierten Fusses — | 
er jenes ν als metrische Stiitze in Anspruch genommen***), 2. 
29, 78 οὐδὲ λάϑεν Διόνυσον —. 5, 521 μηδὲ λέίπῃς éréeo 
κυσὶν μέλπηϑρα γενέσϑαι. 

Wie schon aus dem eben Gesagten hervorgeht, hat Non 
den Hexameterschluss gleichfalls mit grésserer Strenye 
handelt uls die meisten seiner Vorgiinger. Zwar haben a 
diese hier αἰεί lieber gesehen als αἰέν, εἶναι lieber als ἔμμεν 
aber sehr viel ausgepriigter und entschiedener als bei irye 
einem von ihnen tritt doch bei den Anhingern der Nonniscl 
Schule die Abneigung gegen trochiiische Schlussworter 
Tage}t). Formen wie πέπλα, δεσμά, ϑύρσα, deren sich Noni 
massenhaft mitten im Verse bedient, lauten bei ihm am Er 
desselben πέπλους, δεσμούς, ϑύρσους ttt). Trochiien auf -α. - 
-06, -ον, -tg, -vg ἃ. 8. w.*+) sind ungemein spiarlich vertreten (μι 
ϑαῦμα 2, 226 ἃ. ὁ. ist Homerisch, desgleichen xal αὐτός, ἂν 
καὶ Evia u.a.). Gwei- oder mehrsilbige Verbalformen mit truch 
schem Ausgange**+) schliessen den Vers ebenso wenig wie ¢ 
silbige***+). Dass schwache Monosyllaba nur in strengster A 
wahl (enklitische gar nicht) und in geringer Zahl zugelas: 
sind, ist schon bemerkt worden. Noch am wenigsten anstés 
erachtete die Schule im Versschluss drei- und mehrsilbi 
Worter mit kurzer Endung+*), weil solche lingere Warter 
sich mehr Giewicht haben als kurze. 


*) Wernicke Tryph. p. 66. 

**) Dera. S. 241. Vyl. Gerhard Lect. Apoll. p. 154 ff. 
4**) Scheindler Qu. Nonn. [. p. 67 ff. 

+) Hermann Orph. p. IX. Bekker Hom. BI. I 30. 

17) Wernicke Tryph. p. 164 fiber die Seltenheit trochiischer Schi 
worter. Im Allgemeinen vgl. Struve’s schon citirtes Programm und Κ΄ 
mann Comment. ep. p. 26 ff. Die einailbigen Woirter behandelt Plew a. 
17) Bekker Hom. BI. I 159. 

*+) Beitriige 8. 73 ff. 60. 71 ff. 

**+) Die Participia natirlich nicht mit eingerechnet. 
***#+) Vgl. noch Seume Rhein. Mus. XXXVII 633 ff. 

ΤῸ W. Meyer 8. 1011. 
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einer gleich grossen katalektischen, bald mit einer tetra- 
podischen Reihe. Im Ganzen sind es drei distichische Formen, 
die uns diese Stufe in der Entwickelung des daktylischen Me- 
trums reprisentiren. 

1. Das elegische Distichon. Zu den beiden akatalekti- 
schen Tripodieen des Hexameters treten zwei katalektische Tri- 
podieen als zweiter Vers hinzu: 

-. WD. WH! Di Ὁ. νυ 
~ Hw... WH WH, 
nach der rhythmischen Geltung im Gesange 
entweder wie WD LI ~w ww Li _ 
oder ~ WW WW. KR. ὦ. wra (bez). 

Von den beiden zweizeitigen Pausen spricht auch August. 
de mus. 4, 14: Cum duo constituuntur non pleni pedes, unus in 
capite, alter in fine, qualis iste est: 


gentiles nostros | inter oberrat equos. — 


Sensisti enim, ut opinor, me post quinque syllabas longas moram 
duorum temporum siluisse et tantundem in fine silentium est. 
Aehnlich Quintil. inst. 9, 4,98. Est enim quoddam ipsa divisione 
verborum latens tempus ut in pentametri medio spondeo ete. 

Die beiden katalektischen Reihen sind durch stete Casur von 
einander getrennt. Ausnahmen finden sich nur in der Commissar- 
stelle von Composita, Hephaest. 53 W. det δὲ τὸ ἐλεγεῖον τέμνεσθαι 
πάντως xa? ἕτερον τῶν πενθημιμερῶν᾽ εἰ ὅὲ μή, ἔσται wexdqp 
μελημένον, οἷον τὲ Καλλιμάχου" 

ἱερὰ νῦν δὲ Stoo | κουρίδεω γενεή. 
Kinen iihnlichen Vers fihrt Mar. Victor. 2561 an: 
ἡμεῖς δ᾽ εἰς ᾿Ελλήσ | xovroy ἀπροπλέομεν. 


Diese Wortbrechungen im Pentameter sind eben so seltene Aus 
nahmen, wie zwischen dem Hexameter und Pentameter. Simon. 131: 
ἡ μέγ᾽ ᾿4ϑηναίοισι φόως γένεϑ᾽, ἡνίχ᾽ Aguero ἢ 

γείτων Ἵππαρχον κτεῖνε καὶ ἁρμόδιος. 
Nicomachus ap. Heph. 16 W.: 
οὗτος δή σοι ὁ κλεινὸς av’ ᾿Ελλάδα πᾶσαν ‘Axolic ἢ 
δωρος᾽ γιγνώσκεις τοὔνομα τοῦτο κλύων. 
Kpigr. graec. ap. Kaibel 805 a, 5: 
ϑῆκε δ᾽ ὁμοῦ νούσων τε κακῶν ξωάγρια Nixo | 
μήδης καὶ χειρῶν δεῖγμα παλαιγενέων. 
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271, 693, 875 u. 8. w. Die Zusammenziehung der Thesen ist 

im ersten Kolon des l’entameters gestattet, das zweite Ku 
hat stets nur Daktylen, vielleicht um am Scbhlusse wie aucli 
anderen Versen die reine Grundform hervortreten zu lassen | 
die Lingen nicht zu sehr zu hiiufen. Mit Riicksicht auf 
Mannichfaltigkeit des ersten Kolon sagt Hephistio 52 W. ro 
πρότερον κινουμένους ἔχει τοὺς δύο πόδας. Bestimmte Gesetze 
den Gebrauch der Spondeen im ersten Kolon scheinen sich in 
klassischen Zeit noch nicht herausgebildet zu haben, der οἱ 
Spondeus steht dem zweiten numerisch noch ziemlich gle 
auch zwei Spondeen kommen Ofters zusammen unmittelbar 
den folgenden Pentametern vor, hierzu gesellt sich die \ 
schiedene Individualitit der Dichter und die Riicksicht auf « 
mehr oder minder gewichtigen Inhalt, sodass eine statistis 
Zihlung kein sicheres Resultat ergibt. Bei Kallimachos 

mehr als die Hilfte der simmtlichen Verse an erster Stelle « 
Daktylus, an zweiter Stelle den Spondeus, die ftibrigen ς 
Formen (zwei Daktylen, Spondeus an erster und Daktylus 
zweiter Stelle, zwei Spondeen) stehen einpander ziemlich gle 
8. Beneke de arte metr. Callim., 8. 8, tiber die Einschrank 
der Wortschliisse bei den Alexandrinern H. Meyer a. a. O. 8. 4 
Am Schlusse des Pentameters steht schon in der klaasisc! 
Zeit gern ein gewichtiges, mehr als zweisilbiges Wort, obw 
auch das letztere nicht selten vorkommt, einsilbige Worter fin: 
sich nur ausnahmsweise und stets im engsten Zusammenha) 
mit den vorausgehenden, ay Theogn. 92, 102, 1380, ἡ 154, 2 
G82, 10X6, ef 456, περὶ σοῦ 414, παρὰ σοὶ 1264, ev wiederh 
20, καλὲ παὶ 1280. 

Die rhythmische Ausdehnung und Gliederung der Reil 
ist in beiden Versen des elegischen Distichons dieselbe, aber 
dem zweiten unterbricht die doppelte Katalexis die Continui 
des Gesanges oder der Recitation, τονὴ oder λεῖμμα hemmt « 
ruhig fortlaufenden Gang, Arsis tritt an Arsis, ohne durch The: 
vermittelt zu sein, und so wird das elegische Metrum ein Abt 
des erregten Gemiithes, das in sich tief bewegt und britend . 
Aussenwelt gegenibertritt, oder in unvermittelten Gegensat: 
anf- und abwogt. Die Auffassung Schillers in dem bekann 
Distichon: 

Im Hexameter steigt des Springquells flissige Saale, 
Im Pentameter drauf falit sie melodisch herab, 


in der aulodischen Nomenpoesie eine weit ausgedehnte Stelle; 
Polymnestos, Sakadas u. A. heissen ἐλεγείων ποιηταί, ganze 
Nomen werden ala ἔλεγος bezeichnet*) und auch Mimnermue 
trog zum Flétenspiel einen elegischen Nomos, den νόμος κραδέαρ, 
vor**). Die Elegie war hier hauptsichlich das Metrum fir 

5) Plot. de mus. 8 4. 8, Vgl. auch Paus. 10, 7, 3. Strabo 14, 643, 


Plato rep. 8, 899. 


“Ὁ Plot. de mus. 8, 
e 
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Grabes- und Todtenklagen*); doch hat sie sehr frihzeitig den 
verschiedensten poetischen Inhalt umschlossen, der darin seine 
KEinheit hatte, dass die poetische Stimmung eine bewegtere und 
individuellere war als in dem Epos und dem kitharodischen 
Nomos. Es ist daher als zweifelhaft zu bezeichnen, ob sie im 
Threnos aw friihesten in Gebrauch war und erst von hier aus 
in andere (rebiete der subjectiven Lyrik eindrang. Der threno- 
dische Gebrauch in der aulodischen Nomenpoesie fihrte spiiterhin 
zu den eleyischen ἐπιγράμματα ἐπικήδεια, an die sich dann die 
in gleichem Maasse yehultenen ἐπιγράμματα ἀναϑηματικὰ an- 
schlossen. Die Epigramme entbehren natiirlich des Gesanges 
und der aulodischen Begleitung; ein gleiches berichtet Athenius 
14, 632 ἃ auch schon von den parinetischen Elegieen des Xeno- 
phanes, Solon, Theognis, Phokylides und Periander (of μὴ προσ. 
ἄγοντες πρὸς τὰ ποιήματα μελῳδίαν). doch sagt Theogn. v. 24) 
von seinen eigenen Eleyieen zu seinem Liebling Kyrnos: 
καί σε σὺν αὐλίσκοισι λιγυφθόγγοις νέοι ἄνδρες 
ἐν κώμαις ἐρατοῖς καλά τε καὶ λιγέα 
ασονται" 

und Solon trug seine Elegie auf Salamis im Gesange ΤΟΥ, 
Plut. Sol. & ἀναβὰς ἐς tov tod κήρυκος λίϑον ἐν ὡδῇ διεξῆλϑε 
τὴν ἐλεγείαν. Beide Vortraygsweisen bestanden also frihzeitiy 
nebeneinander. Die fiir die blosse Lectiire geschriebene Elegie 
blieb durch alle Zeiten hindurch eine sehr beliebte und vielfach 
geptlegte Dichtungsform des verschiedensten Inhaltes. In der 
alexandrinischen Zeit gelangte sie zu neuer, eigenthdmlicher 
Blithe. Fein ausgesponnene Charakteristik des individuellen 
Lebens, namentlich in erotischen und anderen pathologischen 
Situationen, sentimental-romantische Zartheit, duftig-malerische 
Schilderung und feiner sinnlicher Reiz, tiber welchen der Schleier 
der Idealitiit geworfen wird, vereinigen sich mit Priicision und 
Meisterschaft der fusseren Form; freilich macht sich daneben 
auch rhetorische Fiirbung und Prunk mit Gelehrsamkeit breit, 
die den Kindruck des Ganzen verdirbt. 

Als ein arges Missverstiindniss miissen wir esa bezeichnen, 


ἘΞ Vyl. die νόμοι ἐπιτυμβίδιοι des Ulympus Poll. 4, 78; Ὄλυμπον... ἐπὶ 
τῷ Πύϑωνι... ἐπικήδειον αὐλῆσαι Avdiorl Aristox. ap. Plat, de mus. 15, und 
dessen vouor Φρύγιοι καὶ .fvdior.. . τὸ δὲ νηνίατον ἔστι μὲν Φρύγιον Pollux 
1, 78. 19 (cf. ϑὴλν δὲ τὸν αὐλὸν τὸν Φρύγιον γοερόν τε ὄντα καὶ Senveds 
Aristid. 101), schol. Arist. Equit. 9. Auch der Kradias-Nomos des Mimnermus 
war threnodisch, Hesych. Αραδίας νόμος. 


des Pentameters, hemistichium pentametri Mar. Victor. 2618), Hor. 
Od. 4, 7: 
Diffugere nives, redeunt iam gramina campis 
arboribusque comae. 


Ebenso Auson. Parent. 26, Terent. Maur. 1803 ff. Die Strophe 
besteht aus drei rhythinisch gleichen Reihen, zwei akatalektischen 
und einer katalektischen Tripodie; die zweizeitige Pause oder tovy 
tritt nur am Ende ein und daber ist der Rhythmus weniger bewegt 
als im elegischen Distichon. Im Tone jedoch schliesst sich das 
Horazische Gedicht den alten Elegieen an (,der Frihling kommt 
und die Erde verjiingt sich zu neuem Lehen, doch unser wartet 
der Tod“). Den Archilocheischen Ursprung des Metrume bezeugt 
Terent. Maur. a. a. O.; auch sonst hat Archilochus die kats- 


%) 8. Usener, Altgr. Vereb, 5. 99 nebst Anm, δ. 

**) Vgl. auch das ganz eplite, aus lauter Spondeon Lestehonile Peuta- 
metron, welches ἐπικὸν genannt wird, bei Heliae p. 145 Stud. und im 
Tractatas Harleianus p. 17, 24 Stud. 
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lektische daktylische Tripodie als epodischen Schluss gebraucht. 
S. III, 2. Auf Steinen 8. Kaibel epigr. Gr. Nr. 188 ἃ. 800. 

3. Zu dem Ilexameter tritt als zweiter Vers die 
daktylische Tetrapodie mit spondeischem (trochiischem) 
Auslaut und wie der Hexameter an allen Stellen der Contraction 
fihig. Hor. Od. 1, 28: 


Te maris et terrae numeroque carentis arenae 
mensorem cohibent, Archyta. 


Kbenso Od. 1, 7. Epod. 12, Unter den Fragmenten des Archi- 
luchus ist nur ein einziger hierher gehérender Vers erhalten, 
vil. Hlephaest. 23 W.: καὶ τὸ τετράώμετρον καταληχτικὸν εἰς δισύλ- 
λαβον, ᾧ πρῶτος μὲν ἐχρήσατο ᾿ἡρχίλοχος ἢ) ἐν ἐπῳδοῖς" 
φαινόμενον κακὸν οἰκαδ᾽ ἄγεσθαι. 
Die dritte Reihe unterscheidet sich von den beiden vorausgehen- 
den Tripodien durch ihre rhythmische Cirésse, es findet also 
eine μεταβολὴ κατὰ μέγεθος statt, durch welche die Struphe 
einen iihnlichen Charakter erhilt wie die beiden vorausgehenden 
durch die Pausen. 
ὃ ἢ. 
Daktylen der Lesbischen Erotiker und Anakreons. 
(Acoliseche Daktylen.) 

Die Lyrik des Aletius und der Sappho wendet sich vorzugs- 
weise den Logaéden zu, doch sind in ihr auch die daktylischen 
Metra zahlreich vertreten, hauptsiichlich in leichten erotischen 
und symposischen Liedern von weniger leidenschaftlichem Ta- 
halte. In iihnlicher Weise, aber minder hiufiy werden dieselben 
auch von Anakreon gebraucht. Dem Inhalte der Poesie ent- 
sprechend ist auch der Rhythmus leicht und cinfach: gleiche 
daktylische Reihen, ohne Pausen und Rhythmenwechsel, folgen 
in stichischer Composition aufeinander, doch so, dass sich ge- 
woOhnlich je zwei Reihen durch den Gedankenabschnitt zu_ einer 
distichischen Strophe verbinden**). Die hiiutigste Reihe ist die 
Tetrapodie, die bei Archilochus nur in Verbindung mit Tripodieen 
vorkam, aber schon seit Alkman tiber die tripodischen Reihen 


τ Schol. Hephaest. 176. Diomed. 519 metrum Archilochium  dagegen 
p. 528 in den Codices Asclepiadeums Uber Archilochus s. Usener Alltgr. 
Versb. δὶ 92. 112. 114 u. s. w. 

**) Dies ist ausdriicklich von den daktylischen Pentapodieen der Sappho 
bezeugt Hephaest. 60 W. (vgl. auch p. 25 W.) 


daktylisch anlautende Reihen; wahrscheinlich gehéren dieselben 
solchen Gedichten an, in welchen iiberhaupt der Volyschematismus 
des ersten Fusses ausgeschlossen war; auch durch die inlauten- 
den Fiisse unterscheiden sich diese Keihen, indem sie wie die 
daktylischen Reihen Anakreons die Contraction der inlautenden 


*)Heph. 24 W.: Τὰ αἰολικὰ... τὸν δὲ τελευταῖον πρὸς τὴν ἀπόθεσιν δάκ- 
τοῖον μὲν ἢ κρητικὸν, διὰ τὸ τῆς τελευταίας ἀδεάφορον, ἐὰν ἀκατάληκτον ἢ. 
**) Denselben Schloss liast Heph.24 W.anch fitr die fioliscben Daktylen xo. 
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Daktylen zulassen, wiihrend in den mit Polyschematismus beyin- 
nenden die inlautenden Fiisse durchgiingig Daktylen, uiemals Spen- 
deen sind*), -- Die hierher gehérenden Metra sind folgende: 


1. Tetrapodicen. 


a. Mit daktylischem Auslaut, gewdhnlich mit freier 
Basis, Sappho fr. 40: Ἔρος datré μ’ ὁ λυσιμέλης δόνει γλυκύ 
πικρὸν ἀμάχανον ὕρπετον. ἢ fr. 41: ἴτϑι, σοὶ δ᾽ ἔμεθεν μὲν 
ἀπήχϑετο | ᾳφροντίσδην, ἐπὶ δ᾽ ᾿ἀνδρομέδαν πότιῃ,. ἢ fr. 42: “Egos 
dave ἐτίναξε. ἔμοι φρένας, | ἄνεμος κατ᾽ Geog δρύσιν ἐμπέσων. 
Der Vers des Alcius fr. 57: οἶνος, ὦ φίλε παῖ, καὶ ἀλάϑεα ist 
vielleicht cine unvollstiindige Pentapodie, cf. Theocrit. 20, 1 und 
Schol, Plat. p. 377: καὶ Θεύκριτος“, — Daktylischer Anlaut 
tindet sich Sapph. fr. 102: yo ἔτι παρϑενίας ἐπιβάλλομαι. Al- 
caeus fr. 47: ὥλλοτα μὲν μελιώδεος. ἄλλοτα δ᾽ | ὀξυτέρω τριβύλων 
ἀρυτήμιενοι. 

b. Mit spondeischem Auslaut Sapph. fr. 95: Θυρωώρω 
modes ἐπτορύγυιοι, | τὰ δὲ σάμβαλα πεμπεβόηα, | πίσυγγοι δὲ δέχ 
ἐξεπύνασαν. || ἔτ. 112: μήτ᾽ ἔμοι μέλι μήτε μέλισσα. || tr. 11}: ὅτα 
nevevyos σφι κατάγρει. Wasselbe Metrum in stichischer Com- 
position auch bei Anakreon Hephaest. p. 23 W., natiirlich oline trete 
Basis, fr. 67. 68: ἀδυμελὲς, χαρίεσσα χελιδοῖ. ἢ μνᾶται δηὗτε φαλα- 
κρὸς “1λεξις. Daktylischer Anlaut verbunden mit Contraction der 
inlautenden Daktylen auch bei Sappho fr. 27: σκιδναμένας ἐν 
στήϑεσιν ὕργας | μαψυλώκαν plooouy πεφύλαχϑαι. Es ist un- 
nothig, diese Verse als dimetre adonit anzusehen, sie sind ge- 
wohnliche ‘Tetrapodicen ohne freie Basis, und eben deshalb ist 
die Zusammenziehuny im Inlaute gestattet. 


2, Pentapodieen. 

Sie sind nur bei Sappho wid Alefius sowie bei semem Nach- 
ahmer Theokrit, aber nicht ber Anakreon nachzuweisen. Der 
Polyschematismus des ersten Fusses wird zugelassen, 

a. Mit daktylischem Auslaut (Σ᾽ απφικὸν τεσσαρεσκαιδε- 
κασιλλαβον). In diesem Metrum hatte Sappho die Ciedichte ihres 


*) Filschlich lassen Schol. Heph. B 165 W., Tricha 270 W. (und seine Epi- 
tome) auch Spondeen statt der Daktylen zu; richtiger Hephaest. 24: εὸν μὸν 
ποῶτον ἔχει Woda πάντως; ἕνα τῶν ὁὀισνλλάβων ἀδιάφορον, tos exovdeies 
1, teupox ἡ τροχαῖον ἡ πυρρέχιον, τοὺς δὲ ἐν μέσω δακτύλους πάντας, 
lohann. Tzetzer> Anecd. Oxon. 3. 315. Isaak ΔουαςΒ. 191 « Draco 167. -- 
Mar. Victur. 2559. Terentian. v. 2153. Flotius 2636. Servius 1824. 
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B. Daktylische Chorlieder. 


(κατὰ δάκτυλον eidog). 


§ 6. 
Alkman, Stesichorus und Ibykus. 


Wiihrend sich die Daktylen bei den subjectiven Lyrikern 
in einem beschriinkten Kreise distichischer Formen bewegen, 
entfalten sie sich in der chorischen Lyrik der Dorier zu mannich- 
faltigen und grossartigen Bildungen. Alkman reprisentirt den 
Antang, Stesichorus die héchste Bliithe, Ibykus den Abschluss 
dieser weiteren Entwickelung, Von da verschwinden die dakty- 
lischen Strophen aus der chorischen Poesie der Lyriker, und 
weder Pindar noch Simonides hat sich ihrer bedient. Dageyen 
wird ihnen in der chorischen Poesie der Dramatiker eine schéne 
Nachbliithe zu Theil, von denen vor Allen Aeschylus mit yrosser 
Vorliebe zu den Daktylen des Stesichorus als archaischen Formen 
zurtickkehrt. 

Alkman, Stesichorus und Ibykus unterscheiden sich nur im 
Umtange und in der kunstreichen Anordnung, so wie in Ton 
und Inhalt) der daktylischen Strophen: die metrischen Bestand- 
theile d. oh. die Reihen und Verse sind ihnen gemeinsam. Die 
alten Techniker bezeichnen das daktylische Metrum = des Stesi- 
chorus mit dem Ausdruck xara δάχτυλον εἶδος, einem Namen, 
den wir auch auf die Daktylen des Alkman und des Ibykus aus- 
dehnen diirfen. Die Hauptstelle dartiber ist ein Fragment aus 
Glaukos’ Geschichte der alten Dichter und Musiker, worin es 
heisst, dass das κατὰ δάκτυλον εἶδος noch nicht bei Terpander und 
auch noch nicht bei Archilochus vorkam, wohl aber in den aulo- 
dischen Nomen des Olympos, aus welchen es Stesichorus entlehnt 
habe ἢ. Es ist von hichstem Interesse, hier die iilteste Quelle 


*) Plut. de mus. 7: ore δ᾽ ἐστὶν Oltumov ὁ ἁρμάτιος νόμος, ἐπ εῆς 
Γλαύκου ἀναγραφῆς τῆς ὑπὲρ τῶν ἀρχαίων ποιητῶν μάϑοι ἄν τις, παὶ ἔτι 
γνοίη, ὅτι Στησίχορος ὁ ᾿Ιμεραῖος οὔτ᾽ Ogpéa οὔτε Tégxavdgow οὔτ᾽ ᾿ἡφχί- 
λοχον οὔτε Θαλήταν ἐμιμήσατο, αλλ Ὄλυμπον, χρησάμενος τῷ ἁρματέῳ 
τόμῳ καὶ τῷ κατὰ δάκτυλον εἴδει, ὁ τινες ἐξ ὀρθίου νόμου φασὶν εἶναι. 
Hier werden vier metrisch-musikalische Stilarten unterschieden: 1) Die im 
Hexametern gehaltenen Hymnen und Nomen des Terpander (cf. Prociles 
Chiest. p. 2% ed Westphiul Plut. de mns. 4. 5) und des mythischen Orpheus, 
der auch sonst als Reprisentant alter hicratischer Tempelpoesie mit Terpander 


daa ρω Gualautace ids ψὰρ ρύριλο, τἀ μουν ρὸν φορεκυνν 

5.) Megaclid. ap. Athen. 12, 618 a: Ξώνθος 8° ὃ μελοποιὸς, περεσβύτερος 
ὧν Στησιχόρου, ὡς καὶ αὐτὸς ὁ Στησίχορος μαρτυρεῖ... πολλὰ δὲ τῶν 
Ξάνϑου παραπεποίηκεν ὁ Στησίχορος, ὥσπερ "αὶ τὴν Ὀρέστειαν καλουμένην. 
Val. auch Aelian. V. H. 4, 26. 
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Annahme, dass er auch fiir seine trichotomische Compositio: 
dem τριμερὴς νόμος des Sakadas und Polymnestos die erste 
regung finden mochte*). (Gerade diese Gliederung nach Stru 
Antistrophe und Epodos, die von da an fiir die ganze n 
folgende Chorlyrik massgebend blieb, gab den Stesichoreisc 
Daktylen ihre erhabene Strenge, und imnerhalb dieser (ire: 
war zugleich die grosse Ausdehnung der Strophen und der n 
nichfache Wechsel der Reihen méglich, von der Dionysius Halic 
richtet**) und von der auch wir uns aus den freilich sehr Καὶ 
Fragmenten noch ein ziemlich deutliches Bild zu entwerfen 
mogen. Im daktylischen Metrum hat Stesichorus seine a 
ἐπὶ IIndta und seine Γηρυονὶς gedichtet; die daktylischen Ke: 
seiner iibrigen Dichtungen gehéren der dorischen Strophenbild 
an und miissen hier ausgeschlossen bleiben. 

Dem von Stesichorus ausgebildeten daktylischen Ma 
schloss sich Ibykus an. Wenn in den erhaltenen Bruchstti 
seiner Poesieen der epische Ton fast tiberall zuriicktritt, κι 
dies wohl erst ein Einfluss der Zeit, iu welcher er zusam 
mit Anakreon am Hofe des Polykrates verweilte und sich 
zugsweise der erotischen Lyrik zuwandte; aus dem Schwar 
der Alten, die ihn nicht selten als Verfasser Stesichorcis 
Gedichte wie der ἄϑλα ἐπὶ Πηλίᾳ nennen***), erhellt, das 
sich wenigstens in seinen fritheren daktylischen Gedichten ε 
dem Inhalte nach an Stesichorus anschloss. Uebrigens muss 
manchen der erhaltenen daktylischen Verse des Ibykus zwe 
haft bleiben, ob sie dem xara δάκτυλον etdog, oder nicht viel 
dem Jovaddisehen Metrum anyehéren, welches Ibykus bei 
Ueberganve seiner Poesie aus der epischen in die erotische , 
neben dem daktylischen mit Vorliebe gebraucht hat. 

Mit Stesichorus muss auch sein Vorgiinger Alkman 
κατὰ δάκτυλον εἶδος uus der aulodischen Nomenpoesie gesch 
haben, da er im Gebrauche der daktylischen Reihen und V 
mit Stesichorus iibereinstimmt. Auch sonst stand Alkman 


*) Plut. de mus. 8. 4. 

**) Dionys. comp. verb. 19: of δὲ περὶ Στεησίχορόν ce καὶ Ilivd 
μείζους ἐργασάμενοι τὰς περιόδους εἰς πολλὰ μέτρα καὶ κώλα διένι 
αὐτάς. Von langen Versen ist hier aber nicht die Rede. Die lan 
Verse des Stesichorus tiberschreiten nicht den Umfang des διδρᾶδιμ 
Tetrameters. 

*#*) Athen. 4, 172 d. 
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lochus in seinen Epoden gebraucht (§ 4, 3). Als Beispiel fahren wir 
an Alem. fr. 33: ἀλλὰ ta κοινὰ γὰρ ὥσπερ ὃ δᾶμος, Stesich. fr. 45: 
δεῦρ᾽ ἄγε Καλλιόπεια λίγεια. ---- Alem. fr. 46: πάρ 8 ἱερὺν σκόπελον 
παρά te ἹΜβύρα, fr. 41: εἴπατέ μοι τάδε, φῦλα βροτήσια. --- Alem. 
ἔν. 49: ταῦτα μὲν ὡς ἂν ὁ δᾶμος ἅπας. Die Tetrapodie bildet 
entweder eimen selbstiindigen Vers, oder, was ungleich hiufiger, 
zwei Tetrapodien sind zu einer daktylischen Octapodie 
vereint, einem der hiaufigsten Verse der daktylischen Chorpoesie 
sowohl bei Lyrikern als bei Dramatikern. Eine Casur tritt in der 
Mitte der Octapodie cin, gewéhnlich nach dem vierten Daktylus, 
oft aber auch nach der vierten oder fiinften Arsis; die Con- 
traction des Daktylus zum Spondeus ist meist auf den ersten 
Fuss beschriinkt, wo dieselbe auch im epischen Hexameter am 
hiufigsten ist; der Ausgang ist entweder ein Spondeus (Trochiusy 

Alem. 34: πολλάκι δ᾽ ἐν κορυφαῖς ὀρέων ὅκα | θεοῖσιν ady 

πολύφαμος ἑἕορτά, 
Stesich. 2: acapldag χόνδρον τε καὶ ἐγκχρέϑας | alla τι 
πέμματα καὶ μέλι χλωρόν, 

oder eine blosse Arsis, und so entsteht die katalektische Octa- 
podie, deren hiufiges Vorkommen bei Ibykus durch den Namen 
metrum Ibycium bezeugt wird, wenn auch die kargen Fragmente 
kein Beispiel aufweisen, vgl. Serv. Cent. p. 1821 Lbyctum cunstat 
heptametro hypercatalecto, ut est hoe: 

versiculos tibi dactylicos ceca ni, puer optime, quos facias. 


Die Tripodie bildet das zweite Grundelement der dakty- 
lischen Chorpoesie. Mit spondeischem oder trochiiischem Schluss 
wird sie von Servius 1820 Alemanicum yenannt, wie Alcm. 43: 
ἀμπελίνων ὀλετῆρα, Ibyc. 3: σείρια παμφονύωντα. Durch die Ver- 
bindung zweier Tripodieen zu einem Verse entsteht der daktylische 
Hexameter, Stes. ὃ: ᾿μέλιος δ᾽ ᾿Ὑπεριονέδας δέπας ἐσκατέ- 
βαινεν. Ibyc. tr. 2: ὥστε φερέξυγος ἵππος ἀεϑλοφύρος ποτὶ γήραι. 
der, wie es scheint, die Contraction nur hochst selten, vielleicht 
nur im ersten Fusse gestattete*) und auch mit einem auslax 
tenden Daktylus yebildet wurde, eine Vereinigung zweier dak- 
tylisch auslautenden ‘Tripodicen, die bei den Alten dea 
Namen Jhycium fiihrt, Serv. 1821: 

Ibyc. 4: ated uw’ ὦ φίλε ϑυμὲ, τανύπτερος ὡς ὅκα πορφυρίς. 

*) Rein daktylisch auch die stichisch gebruuchten Hexameter des 

Alkan 26. 


9) Diomed. 512. Plotius 2683. [Consorin.] p. 615. 617 Κ᾿ 8, III, 1. 
52) Gewobnlich wird daurvpérecow geachrieben und mit ἀπείροναρ cin 
neuer Vers angefangen, der aber ale kurzeilbig anlautender Pardmiacus im 
πατὰ Sdurvloy εἶδος nicht vorkommt, Vgl.§ 18. --- fr. 26: ἐπῆγε δὲ καὶ μέλος 
‘Alxpae scheint ebentalle der Schluss eines Mingeren daktylischen Verees. 
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Alloiometrische Reihen und Verse. 


Wenn sich Pindar und die spateren Lyriker der daktyliscl 
Strophen nicht bedienen, so geschieht dies unstreitig aus d 
Grunde, weil ein so gleichférmiges Metrum auf die Dauer der | 
heren Lyrik nicht zusagt, die, obwohl sie dem hesychastisc} 
Tropos angehért*), doch mannichfaltigere und wechselvoll 
Formen verlangt. Dies fithlten bereits die alteren Vertreter : 
chorischen Lyrik und verbanden daher zur Minderung der al 
strengen Gleichférmigkeit die Daktylen mit alloiometrise! 
Reihen, die aber, um keine zu scharfen Contraste hervorzuru 
und den Grundtypus méglichst rein zu erhalten, fast dur 
giingig dem anapiistischen Maasse angehoren und sich also νυ 
den daktylischen Reihen nur durch die schwungvolle Anakru 
unterscheiden. In welchem Verhiiltnisse diese Epimixis sts 
fand, liisst sich bei der Abgerissenheit der Fragmente ni 
mehr erkennen; in vielen ist die Zahl der daktylischen u 
anapistischen Reihen so ziemlich gleich, so dass wir die dak 
lischen Strophen der Chorpoesie mit dem Namen daktylis: 
anapistischer Strophen bezeichnen kénnten, wenn sich nicht 
den viel zahlreicher erhaltenen Strophen der Dramatiker | 
augenscheinliches Vorwalten der daktylischen Reihen zeigte. |! 
anapistischen Reihen und Verse sind folgende: 

Die anapistische Tetrapodie, akatalektisch und ka 
lektisch. Ibyc. 2: 7 μὰν τρομέω νιν ἐπερχόμενον, Ibyc. 15: σι 
ἐελέξατο Καὸμίδι κούρα. Zwei Tetrapodieen vereint bilden e: 
anapistische Oktapodie, entweder akatalektisch: 

Alem. 28: δῦσαν δ᾽ ἄπρακτα veavides, aor | ὄρνεις ζέρα 
ὑπερπταμένω **), 
ebenso Stesich. 8, Ibyc. 2, oder katalektisch (anapastischer ’ 
trameter): 
Stesich. 8: ϑρώσκων μὲν ag Ἀμφιάραος, axov'ss δὲ νίκα 
Meléayeog. 
Kleine μὲν ae’, Bergk unsicher μὲν γὰρ τ᾿, wodurch eine dak 
lische Oktapodie hergestellt wird. 
Ibye. 9: γλαυκώπιδα Κασσάνδραν, ἐρασι πλόκαμον κούραν Πριὰμ 
φὰάμις ἔχησι Pgotay .... 
Bergks Abtheilung ist nicht richtig. 
*) Aristid. 80. Euclid. intr. mus. 21. Griech. Rhythm.' 8. 192. 


**) Dass Alkman anapiistische Systeme gebildet hat, kann man | 
diesem Verse nicht schliessen. 
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riker noch ziemlich nahe steht und hauptséchlich durch ΑἹ 
fr. 45, 33 und 34 reprasentirt wird. In dem ersten Beis 
vereinigte Alkman drei isometrische Reihen zu einer Stro) 
indem er drei akatalektisch-daktylische Tetrapodieen*), wie 
scheint, systematisch mit einander verbindet: 

Mao aye, Καλλιόπα, θύγατερ Διός, 

coy ἐρατῶν ἐπέων, ἐπί & ἔμερον 

ὕμνῳ καὶ χαρίεντα τίθει χορόν. 
Vgl. Maxim. Planud. V, 510 Walz: αὕτη ἡ στροφὴ ἐκ τριῶν. 
κώλων δακτυλικῶν ἰσομέτρων συγκειμένη. — Fr. 33 und 
stimmen im Metrum iiberein. So weit sich dasselbe erken 
lisst, hat hier Alkman je vier Verse zu einer tetrastichisc 
Strophe vereint, drei daktylische Oktapodieen und eine Tetra 
als kiirzeren Schlussvers, in einer ahnlichen Form, wie spi 
die Lesbier ihre sapphische Strophe bildeten: 


Fr, 33. 
στρ. καί ποκά τοι δώσω τρίποδος κύτος, | wo κ᾿ ἕνε.. οὐ. de” ἀγείς 
all’ ἔτι νῦν γ᾽ ἄπυρος, τάχα δὲ πλέος | Exveog, οἷον ὃ παμφι 
‘Alxpay 


ἠράσϑη χλιερὸν πεδὰ τὰς tooxag’ | οὔτι γὰρ 40 τετυγμένον ἴσϑει, 
ἀλλὰ τὰ κοινά γὰρ ὥσπερ ὁ δᾶμος, 
ἐντ. ξατεύει . 
Fr. 34. 
πολλάκι δ᾽ ἐν κορυφαῖς ὀρέων, ὅκα | θεοῖσιν aby πολύφαμος togr. 
χρύσιον ἄγγος ἔχοισα μέγαν σκύφον, | οἷά τε ποιμένες ἄνδρες ἔχοι 
χερσὶ λεόντειον γάλα ϑήσαο, 
ἄντ. τυρὸν ἐτύρησας μέγαν ἄτροφον | ἀργιφόνταν. | 
Die Strophen der zweiten Gattung unterscheiden : 
durch eine gréssere Mannichfaltigkeit der Reihen und Verse 
namentlich durch Hinzumischung des anapastischen Metru 
Wie Alkman diese Strophen gebaut, dariiber geben die hier 
gehérigen Fragmente, wie fr. 22 (aus einem Pian), 43, 28, 
keinen Aufschluss; auf langere Ausdehnung weist die Anak 
der erhaltenen logaédischen Strophe fr. 60. Stesichorus 
Ibykus zeigen in den beiden erhaltenen Strophen, far d 
Vollstiindigkeit wir freilich keine Birgschaft haben, bereits 
kiinstlerisch ausgebildete, eurhythmische Composition. 


*) Von stichischer Verbindung der katalektischen Tetrapodieen wi 


wir bei Alkman nichts. Ein Beispiel aus spiterer Zeit Anthol. P 
XV, 23. 
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χῆλος ot’ ὀδόντας ἐρείσας, 
καὶ τὸ πνεῦμα συνδακών᾽ 
Is γὰρ ἀλαϑέως “ιογενὴς Zayas γόνος οὐραάνιός τε κύων. 


[4 
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Die Verbindung eines Parémiacus mit einem lingeren daktylische 
Verse erinnert an Aleman fr. 22 unserer Abtheilung. 

Das Fragment aus dem Asklepios des Teleastes, siebe 
daktylische Tripodieen, von denen die letzte katalektisch ist, gehi: 
nicht Iierher. Die Tripodieen weisen vielmehr darauf hin, das 
wir hier das Bruchstiick eines Dithyrambus in dorischer (‘on 
position vor uns haben, in welcher, wie Philoxenus, der Zei 
genosse des Telestes, auf das schlagendste beweist, die eit 
gemischten Epitriten nur iusserst spiirlich vorkamen. 


§ 7. 
Daktylische Chorlieder der Dramatiker im Allgemeinen. 
(Metrische Bildung.) 


In der dramatischen Chorpoesie hat das daktylische Maas 
keineswegs eine so hervorragende Stellung wie lamben, Trochie 
und Logaiden, es bildet vielmehr nur einen secundiren Bestand 
theil der melischen Parthieen und steht in der Hiufigkeit seine 
(iebrauches etwa dem Vorkommen der dorischen Strophe in de 
Tragodie und Komddie coordinirt. Fast itberall sind die dakty 
lischen Chorlieder Nachklinge der ilteren chorischen Lyrik un 
dem = geiibten Ohre des hellenischen Zuschauers als solche vet 
nehmbar, jedoch im freier Nachbildung und im Geiste vot 
veschrittener Melopiie. So sagt schon Aristophanes von de 
Ran. 1282 zuzsammengestellten daktylischen Versen des Aeschylus 
dass sie aus den kitharodischen Nomen entlehnt seien, ἐκ τῶι 
κιϑαρωδικὼν νόμων εἰργασμένην. Diese Worte bezeichnen abe 
nicht bloss die Alterthiimlichkeit von Form und Inhalt, sonder 
sie sind zugleich ein ausdriickliches Zeugniss, dass das daktyliseh 
Metrum des Aeschylus auf die alte Nomenpoesie, also auf di 
selbe Quelle zuriickzufiihren ist, der nach Glaukos auch d 
daktvlisehen Strophen des Stesichorus entstammen. Von besos 


Die simmtlichen hierher gehirigen Beispiele sind: 
Phoen. 818, 1: Frexeg, ὦ ya, ἕτεκές ποτε, 
Pers. 852, 2: εὖϑ᾽ ὁ γηραιὸς πανταρκῆς, ἀκάκας, ἄμαχος βασιλεὺς, 
Agam. 104, δ: φανέντες ἔκταρ μελάθρων χερὸς, 
Agam. 104,.3: ὅπως ᾿Αχαιῶν δίθρονον κράτος, ᾿Ελλάδος ἥβας ξύμ- 
φρονα ταγὰν, 
ἃ die von Aristophanes Ran. 1264 ff. aus Aeschylus ange- 
hrten Verse: 
Myrmid, Φϑιῶτ᾽ ᾿Αχιλλεῦ, τί ποτ᾿ ἀνδροδάϊκτον ἀκούων, 
fab. ine, κύδιστ᾽ ᾿άχαιῶν ᾿ἀτρέοος πολυκοίρανε μάνθανέ pov παῖ 
ie Synkope feblt Agam. 140, 1: ἑήιον δὲ καλέω παιᾶνα. --- 
iesen Versen stehen die Logaiden nahe, die aber in den 
Atyliachen Strophen der Dramatiker noch sparsamer einge- 
ischt werden. Agam. 140, 2. Pers. 852, 3; 879, 4. Nub. 278, 9. 
3. Vollstindige iambische und trochiische Reihen 
d etwas hiufiger als die anapiistischen. Es findet sich die 
tal. trochiische Tetrapodie Nub. 814, 4. Pers. 464, 2; 879, 2 
1 vielleicht Eum. 373, 3; die trochiische Tripodie Pers. 864, 3. 
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Ran. 875, 8(?); die jambische Tetrapodie Agam. 140, 1; 10. 
Oed. tyr. 152, 2; dieselbe Reihe katalektisch Ran. 875, | 
Pers. 897, 7. 


§ 8. 
Daktylische Chorlieder der Tragidie. 


Nicht nur im metrischen Bau, sondern auch im Ton 
Inhalt schliessen sich die daktylischen Chorlieder der Tray 
an die epische Lyrik des Stesichorus und an die alte hierati 
Poesie, namentlich die Nomendichtung, an. Das vorwalt 
Element bildet die epische Erzihlung in feierlicher Ruhe 
andachisvoller Erhebung des Gemiithes und einem unerschii 
lichen Vertrauen auf die Gresetze der gdttlichen Weltordn 
Damit verbindet sich zugleich eine tiefe tragische Stimm 
die sich in der stillen Trauer um die dahingeschwundene (1 
der Vergangenheit und in der Hoffnungslosigkeit fir die Zul 
ausspricht, aber stets in ruhiger Milde und mit Ergebun 
den Willen des unabinderlichen Schicksals. Dieser Ton 
sich besonders in den daktylischen Strophen des Aeschylus 
die archaische Firbung auch noch in seiner Diction he: 
treten liisst. So die Strophen in der Parodos des Ayain 
non, die kunstreichsten und vollendetsten Bildungen dieser 
sie stehen hier wie die altersyrauen Saulen eines noch 
Nebel der Nacht umflossenen Tempels*), tiber dem bereit: 
relicimnissvolles Morgenlicht zu diimmern beginnt und das N 
des Tages verkiindet, der beides, Heil und Unheil, bringen | 
Doch die Fiiden der Zukunft sind in der Vergangenheit gekn 
und so lisst der Chor der Greise die Thaten verflossener Z 
vor seluem Geiste vortiberziehen und ahnt aus ibnen, ir 
mehr von diisterem Bangen ergriffen, die Nahe des Unheils. 
(iewalt der subjectiven Empfindung hilt sich in den rul 
Bahnen eines epischen Gesanges und erst am Ende jeder Str 
bricht sie in den verhiingnissvollen Ruf aus: aldevoy, ai: 
εἰπὲ, τὸ δ᾽ εὖ νικάτω. Von gleicher Ausdehnung und Anord: 
aber weniger kunstreich sind die Strophen im zweiten | 
simon der Phoénissen; der Ton ist noch clegischer 
diisterer und neben der epischen Erzihlung ist dem lyri: 


Elemente cin grésserer Raum verstattet. Ebendahin κα 


*) Sie sind hier dic χρυσαὶ κίονες und das εὐτειχὲς πρόθυρον 
Ol. 6, init.) dieser erhabensten aller Parodoi. 


τ Tragiker wie neue, eben erst aus der Hand des Bildners 
arvorgegangene Kunstwerke erscheinex. Von einem durchgreifen- 
m Unterschiede der daktylischen Strophen bei den einzelnen 
tagikern kann schon darum keine Rede sein, weil zu wenig ecr- 
ten ist, Doch lusst sich mit Bestimmtheit hervorheben, dass 
eschylus die kunstreichaten Formen gebildet hat. Der Umfang 
t sehr ungleich, von 3 bis zu 17 Versen, die kleinsten Pers. 852, 
amen. 373. 1032, die ausgedehntesten im Agememnon und den 
bonissen. Hiermit itbereinstimmend ist aueh die eurhythmische 
omposition sehr verschieden: in den kleimeren meist stichisch 
ut Epodikon erbebt sie sich in den grésseren zu den kunst- 
tichsten mesodischen und palinodischen Perioden, 


Perser, drittes Stasimon. 
a’ 852 — 856 — 857 - 803. 
ὦ πόποι, ἢ μεγάλας ἀγαθᾶς τε πολεασσονόμου βιοεᾶς ἐπεκύρσαμεν, 
458° ὁ γηραιὸς πανταρκῆς, ἀκάκας, ἄμαχος βασιλεὺς, 
ἐεόϑεος “Ζαρεῖος, ἄρχε χώρας. 
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Vier Tetrapodieen zu zwei Versen vereint; eine logaddische Penta- 
podie als Schluss. 


β΄ 864 — 870 = 871 — 878. 


ὕσσας δ᾽ eile πόλεις πόρον οὐ διαβὰς “Alvog ποταμοῖο, 
οὐδ᾽ aq ἕστίας συϑ εὶς, 

οἷαι Στρυμονίου πελάγους ᾿ἡχελωΐδες εἰσὶ πάροικοι 
Θρηκίων ἐπαύλων. 


’ 
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Awei Veptapodicen wnschliessen eine Tetrapodie; als Schluss ein 
Ithyphallicus, der vielleicht mit gedelmtem Spoudeus zu lesen ist. 


γ΄ δ10 — RXT = ΒῈΝ — 890. 
νᾶσοί & αἱ κατὰ πρῶν᾽ ἅλιον περίκλυοτοι 
Tet γᾷ προσήμεναι, 
οἵα .1έσβος, ἐλαιόφυτός τε δ'άμος, Χίος, 
ἡδὲ Πάρος, Νάξος, Μύκονος, 

Trym re συνάώπτουσ᾽ Ἄνδρος ἀγχιγείτων. 


’ 
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Awei Pentapodicen und zwei Tetrapodicen distichisch verbunden 
mit einem logaédischen Epodikon wie in org. α΄, nur dass hier 
eine Anakrusis hinzutritt. Mit Unrecht verwandelt Hermann 
ἄντ. 3 καὶ ‘Podoy als vermeintliche jiolische Basis in ‘Podoy τ΄. 


δ΄ Exadog 807—908. 
καὶ τὰς εὐκτεάτους κατὰ κλῆρον Iaortoy πολυάνδρους 
᾿Ελλάνων ἐκράτυνεν 


« στρ. 
Κύριός εἰμι ϑροεὶν ὅδιον κράτος ! αἴσιον ἀνδρῶν ἐκτελέων. 
ἔτι γὰρ ϑεόϑεν καταπτείει πειϑὼ | μολπὰν ἀλκᾷ σύμφυτος αἰών" 
ὅπως Ἡχαιὼν δίϑρονον κράτος, |᾿Ελλάδος ῆβας ξύμφρονα tayas, 
πέμπει σὺν δορὶ καὶ χερὶ πράχτορι | ϑούριος ὄρνις Tevugid’ ἐπ᾿ αἷαν, 
οἰωνῶν βασιλεὺς βασιλεῦσι νεῶν, ὃ κεϊλαινὸς ὃ τ᾿ ἐξόπιν eyes, 


Abtheilung keinen Aufschluss, denn Euripides, der hier diese 
Strophen parodirt, singt keine ganzen Verse, sondern nur Bruch- 
sticke, Nur ein genaues Eingehen auf die iibrigen daktylischen 
Strophen der chorischen Lyriker und Dramatiker gibt die sicheren 
Normen der Abtheilung. Auch hier bewegt sich der daktylische 
Khythmus wie hei Stesichorus und in dem Perserchore in Jangen 
gleichmissigen Versen, entsprechend der ernsten Grundatimmung 
in diesem Chore der Greise, der die Mitte zwischen Lyrik und 
Epos hilt und mit ruhiger Ergebung in den Willen des unauf- 
haltsamen Verhiinguieses die Vergangenheit mit ihren ditstern 
Schatten voritberziehen liest. 


& στρ. 
teu ve Ley wee tee vue 444 
MEO G Se cee oe te Se πα ae 
ὑπ -- Ἐπ κα a ee ge ἃς: νυ-.-. 444 
£ venue - ὦ tue -υν ape 


Be Lee ee Le te ὦ Le te 
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φανέντες ixtag μελάθρων χερὸς 
ἐκ δοριπάλτου παμπρέπτοις ἐν ἔδραισιν, 
βοσκόμενοι λαγίναν, ἐρι[κύμονα φέρματι γένναν, 
βλαβέντα λοισϑίων δρόμων. 
αἵλινον, αἵλινον εἰπὲ, τὸ δ᾽ εὖ νικάτω. 


β΄ ἐπῳὸδ. 
όσον meg εὔφρων a καλὰ 
δρόσοισιν ἀέπτοις μαλερῶν λεύντων 
πάντων t ἀγρονόμων φιλομάστοις 
ϑηρῶν ὀβρικαάλοισιν τερπνὰ 
τούτων αἰτεὶ ξύμβολα κρᾶναι, 
δεξιὰ piv, κατάμομφα δὲ φάσματα " στρουϑών». 
ἰήιον δὲ καλέω Παιῶνα' 
μή τινὰς ἀντιπνόους «Ἱαναοῖς χρονίας ἐχενῆδας ἀπλοίας τεύξης. 
οπευδομένα ϑυσίαν ἱτέραν, ἄνο!μόν τιν᾽, ἄδαιτον͵ [ἀλάστορα νεικέων 
τέκτονα σύμφυτον, οὐ δεισήνορα. | μίμνει γὰρ φοβερὰ παλένορτος 
οἰκονόμος δολία, μνάμων μῆϊνις τεκνόποινος. τοιάδε Λάλχας 
ξὺν μεγάλοις ἀγαθοῖς ἀπέκλαγξεν | μόρσιμ᾽ an’ ὀρνέθων ὁδέων 
οἴκοις βασιλείοις τοῖς δ᾽ ὁμόφωνον 
αἴλινον, αἴλινον elni, τὸ δ᾽ εὖ νικάτω. 
Wie durch den gemeinschaftlichen Refrain, so ist Strophe und 
Epede auch durch eine einheitliche rhythmische Composition 
verbunden. Eine jede zerfillt in zwei Perioden, eine stichische 
von 5 Oktapodieen und cine mesodische von kiirzeren Versen. 
In «’ geht die stichische VPeriode voraus und die mesudi- 
sche Periode folgt (eine Hexapodie von zwei Tetrapodieen und 
zwei Petapodiecen umschlossen); in β΄ geht die mesodische Periude 
voran, in der drei Tetrapodieen von zwei Pentapodieen und zwei 
Tetrapodieen umschlossen sind; alsdann, sobald v. 8 mit dem 
(iebete an Apollo der ruhig erhabene Ton wie im Anfange des 
(iesanges zurtickkehrt, wird die stichische Periode aus α΄ wieder- 
holt und jene fiinf Oktapodieen kehren noch ruhiger als das erste 
Mal wieder, worauf ein Epodikon von zwei Versen den Abschluss 
des Ganzen bildet. Durch die Nachweisung dieser Eurythmie 
und die oben aufgestellte Theorie der daktylischen Strophen 
iiberhaupt findet unsere Abtheilung von selber ihre Erklirung 
und bedarf keiner weiteren Rechtfertigung. Doch wollen wir 
noch darauf hinweisen, dass fast iiberall die Interpunktion mit 
dem Versende zusamnienfallt. In α΄ v. 1 wird die fehlende Schluss- 
thesis durch die Anakrusis des fulyenden Verses ersetzt. — Die 
Herstellung der Eurhythmie bestitigt Lachmanns und G, Her 
manns Vermuthung vom Ausfall eines Fusses in der Epode; 


éprxégais ἐφόδοις μελεινεέμοσιν, ὀρχησμοῖς τ΄ ἐπιῳθόνοις ποδὸς 


tev εν Lev κε 
fuu vy pee ive tL Ὁ 


An drei stichisch verbundene Pentapodieen schliesat’ sich cine 
trochdische Tetrapodie als Epodikon. Doch kann v. 3 auch in 
drei Tripodieen zerlegt werden. 


Oedip. tyr. Parodos, 

α΄ 151 — 158 = 169 — 166. 
6 ὦ Aids ἁδυεπὲς φάτι, τίς ποτε τᾶς πολυχρύσου 
4 Πυθϑῶνος ἀγλαὰς ἔβας 
6 Θήβαρ: ἐκτέταμαε φοβερὰν φρένα δείματι πάλλων. 
4 tite Δάλιε Παιάν, 
4 ἀμφὶ σοὶ ἁξόμενος, τί por ἢ νέον 
6 ἢ περιτελλομέναις ὥραις πάλιν ἐξανύσεις χρέος. 
6 εἶπέ μοι, ὦ χρυσέας τέκνον Ἔλπίδος, ἄμβροτε Φάμα. 
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υυ-υὐ--υυὅυ -υὑυ-.-υὦὐυ ...-. 
ω ‘uy —_ Vv — Vv — 
— WA —vv -υὔὖὐὖὺὖὖν - "υΪϊ--ὐὑν ~~ 
’ 
— ~ Vu -.υὧνχν — — 
ὃ σ΄ ων - ὧν ων. Ἂν 
WK UY νυ... —vvulo—vuv ve 
δᾳῳν - © 2k © -᾽΄ὺν -,συ]!-- νυ .- .. 


Kinzige Syzygie dieser Art bei Sophokles, Nachklang « 
scher Piiane in feierlichsakralem Tone. Die Hexamet 
lyrisch wie bei Alkman und den Aeoliern, daher die 5 
nur ausnahmsweise zugelassen, dagegen durchgehende 
μιμερὴς und bukolische Casur (S. 40). Die ganze | 
triigt archaischen Charakter: sie ist das einzige Chor] 
Sophokles mit 3 Syzygieen, wahrend von ihm sonst m 
Syzygieen oder eine einzige Syzygie mit Epode gebraucht 
Terpandreische Composition ist trotz anderweitigen Wider 
ausser Zweifel (Westphal Prolegom. zu Aesch. 8. 97, Oberd 
trage zur Kritik und Erklirung des Aeschylus, Program 
v. Glatz 8. 5); sprachliche Archaismen sind der Refrain V. | 
ΖΔάλιε Παιὰν aus altattischen Péanen, 154 aug? mit Dat 
xexAouevog, adverbialer (sebrauch der Pripositionen 1%: 
ἄλοχοι πολιαί τ᾽ ἔπι ματέρες u. 8. w. V.1—3 wird eine 
podie von zwei Hexametern umschlossen. Dann _ folye 
Tetrapodieen und wieder zwei Hexameter. 


Phoeniss. 818—833 ἐπῳδ. 


ἔτεκες, ὦ ya, ἕτεκές ποτε, 
βάρβαρον ὡς ἀκοὰν ἐδάην ἐδάην ποτ᾽ ἐν οἴκοις, 
τὰν ἀπὸ ϑηροτρόφου φοινικολόφοιο δράκοντος 
γένναν ὀὁδοντοφυῆ, Θήβαις κάλλιστον ὄνειδος" 
Μρμονίας δέ ποτ᾽ εἰς ὑμεναίους 
ἤλυϑον οὐρανίδαι, φόρμιγγί τε τείχεα Θήβας 
τὰς ᾿μφιονίας τε λύρας ὕπο πύργος ἀνέστα 
διδύμων ποταμῶν πόρον ἀμφὶ μέσον 
«“Ἰίρκας, χλοεροτρόφον ἃ πεδίον 
10 πρόπαρ Ἰσμηνοῦ καταδεύει" 
Ἰώ θ᾽ ἁ κερόεσσα προμάτωρ 
Καδμείων βασιλῆας ἐγείνατο, 
μυριάδας δ᾽ ἀγαθῶν ἕτέρας ἑτέροις 
μεταμειβομένα πόλις ad’ ἐπ᾽ ἄκροις 
10 forax’ "Agtog στεφάνοισιν. 


or 


Wwe — —vVvv ivy 


μῳω VV Ll νων. ͵νῳ a 
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Uebergang zu den daktylischen Klagmonodieen der spiitere1 
godie macht, die Proodos in der Parodos der Medea. 


Medea 131 — 138 προῳδ. 


ἔκλυον φωνάν, ἔκλυον δὲ βοὰν 

τὰς δυστάνου 

Κολχίδος, οὐδέ πω ἥπιος᾽ ἀλλὰ, γεραιά, 

λέξον᾽ ἐπ᾿ ἀμφιπύλου γὰρ ἔσω μελάϑρου γόον ἔκλυον. 

56 οὐδὲ συνήδομαι, ὦ γύναι, ἄλγεσι δώματος, 

ἐπεί μοι φίλον κέκρανται. 
Kin daktylischer Hexameter mit daktylischem Auslaut v. 4 
von zwei daktylischen VPentapodieen umgeben. Es folyt 
iambische Pentapodie mit Synkope nach der ersten Arsis, a 
Soph. Electr. 5. 6; als Proodikon gehen zwei anapiistische I! 
voran, vleichsam eine Fortsetzung der vorangehenden ana 
schen Systeme. 


8 9. 
Daktylische Chorlieder der Koméddie. 


Das daktylische Maass ist an sich der Komddie so 
wie der Tragédie, aber Aristophanes hat mit demselben Τὶ 
wie Pindars dorische Strophen und die Maasse der tray 
(iesiinge auch die daktylischen Rhythmen der Nomendichte 
Erreichung von komischen Contrasten nachgeahmt und ve 
sie eben so ernst und feierlich wie nur irgend ein Trayik 
bilden. Eine Beziehung auf die epische Lyrik des Stesic 
lag ihm fern, wir haben die Vorbilder von den meisten : 
daktylischen Strophen in der hieratischen Poesie, aus der 
Stesichorus seine Rhythmen schdpfte, zu suchen. Dahin ye 
zwei feierliche Lobgesiinge Nub. 275 und Aves 1748. Der 
ist so freudig-ernst und schwungvoll, als ob er von einem | 
pos oder Sakadas gesungen wiire, freilich nur, um dadurel 
(regensatz der leichtfertigen und windigen Gottheiten, den 
geweiht ist, um so schiirfer hervortreten zu lassen; der a 
die Waffen des Blitz- und Donnergottes verherrlichend, gel 
letzt in einen Hymeniius iiber und ist hier sehr charakteri 
in leichten, aufyelisten Rhythmen yehalten. Eine dritte ὁ 
lische Strophe, Ranae 875 vor dem Streite der beiden Di 
bewegt sich in dem Kreise eines musischen Agon und erx 
als die Nachahmung eines Liedes, wie es von den alten Au 
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διὰ ot ta πάντα κρατήσας, 
καὶ πάρεδρον Βασίλειαν ἔχει Διός. 
Ὑμὴν ὦ, Ὑμέναι᾽ ὦ. 


aw VY VY 
vv vy 
vv vy 
Wu vy 
-.ξων -,ὖὡν 


-«-οΟΟ,ων ων eu τω WY 
—_—VY -«.ἦ᾿υν Luv ων — Ww 
— Vv vv -’---- Οουὖυν — ... 


Auf zwei Heptapodieen folgen zwei Tripodieen, die letzte mit e 
Eine dritte Heptapodie bildet den Schlu: 


Ranae 814. 818. 822. 826. 
ἢ που δεινὸν ἐριβρεμέτας χόλον ἔνδοθεν ἕξει, 
ἡνέκ᾽ ἂν ὀξυλάλον παρίδῃ θήγοντος ὀδόντα 
ἀντιτέχνου᾽ τότε δὴ μανίας ὑπὸ δεινῆς 
ὄμματα στροβήσεται. 


aufgelésten Arsis. 


— Vv — & 


s_ — VV we VV oe UV ee WU Oe ... 
““ἈὝἁὩ(ν - © 2 © RE ὧν ... ὦν 
. ων VV ͵Ο,ων νων oe 


--ὺ ---- 


V 


— V 


M4 


Die Eurhythmie besteht nicht innerhalb der einzelnen Stro 
wie dies oft bei den kleineren Strophen nicht der Fall ist, : 
dern tritt erst durch die viermalige Wiederholung hervor. 
bemerken ist die genaue antistrophische Responsion, indem 
vier Mal der Spondeus nur dem Spondeus, der Daktylus nur « 
Daktylus entspricht. 


ὦ Διὸς ἐννέα παρϑένοι ἁγναὶ 
Μοῦσαι, λεπτολόγους ξυνετὰς φρένας at καϑορᾶτε 
ἀνδρῶν γνωμοτύπων, ὅταν εἰς ἔριν ὀξυμερέμνοις 


ἔλθωσι στρεβλοῖσι παλαέσμασιν ἀντιλογοῦντερ, 


ἔλθετ᾽ ἐποψόμεναι δύναμιν 
δεινοτάτοιν στομάτοιν πορίσασθαι ῥήματα καὶ παραπρίσματ᾽ ἑπών. 
νῦν γὰρ ἀγὼν σοφίας ὁ μέγας χω]ρεῖ πρὸς ἔργον ἤδη. 


-. ων - νυ 
-.- --- -: «ων 
-Ζ oe ὦ νὼ 
--.- ....ὕ..ὕ. 
ων wvVy 
Sw ee UY 
em VV VY 


— VW — —. 


ων 


— Vv 


VY a WW V 


wv 


WwW 


ων 


ww 


—— 


Www 


Ranae 875 — 882. 


ων 


Υ. 1---ὅ eine mesodische Periode, drei Hexameter von zwei Te 
podieen umschlossen. In den zwei letzten Versen sind drei Tel 
podieen und ein Ithyphallicus vereint. 


λοπαδοτεμαχοσελαχογαλεοκρανιολεεψανοδριμυποτριμματο σιλφεοευρομεὰ 

«τοκατακεχυμενο [κεχλεπικοσσυφοφαττοπεριστερα  λεκερνονοπτεκεφαλλιο 

κιγλοπειλεκολαγωοσιφαιοβαφητραγοιν!οπτερυγώ»" σὺ δὲ ταῦτ᾽ ἀπροασάμε! 

vos ταχὺ καὶ ταχέως λαβὲ τρύβλεον. 
uf das System folgen zwei iambische Tripodieen. 

Das κρητικῶς κινεῖν bezieht sich nicht auf pionisches Me- 
am, sondern bedeutet ein Hyporchema, vgl. Athen. 5, 181 b 
pyrene καλοῦσι τὰ ὑπκορχήματα. Schol. Pind. Py. 2, 127. Wir 
ben Anklange an ein daktylisches Hyporchema vor uns. Dak- 
‘en sind auch sonst ein haufiges Maass der Hyporchemen ge- 
sen, vgl. Pollux 4, 82 ἔνιοι δὲ καὶ δαχτυλεκοὺς αὐλοὺς ὠνόμασαν 
bg ἐπὶ τοῖς ὑπορχήμασιν, of δὲ ταῦτα οὐκ αὐλῶν, ἀλλὰ μελῶν 
αἰ εἴδη λέγουσιν. Als Parallele sind herbeizuziehen die hy por- 
amatischen Daktylen Alkmans fr. 33 und 34 (ebenfalls Tetra- 
jieen), wo der spartanische παμφάγος mit einer Zhnlichen Aus- 
assenheit wie bei Aristophanes der athenische Weiberchor die 
igkeit dea Easens und Trinkens besingt. 
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C. Daktylische Monodieen der Tragodie. 


8 10. 
Metrischer Bau und ethischer Charakter. 


Die daktylischen Klagmonodieen der Tragédie sind die sp 
Entwickelung des daktylischen Metrums. Bei Aeschylus 
sich noch keine Spur davon, auch den frtiheren Stticke 
Euripides und Sophokles sind sie fremd; erst seit Olymp. 8!) 
sie sich bei Euripides (in der Andromache und im Aeolus) 
weisen und spater wendet sich auch Sophokles den 
Formen zu. Ihr rhythmischer Kunstwerth ist meist nicht 
sie dienen hauptsfachlich nur als eine bequeme Unterlage ti 
von den Liebhabern der altklassischen Musik so hart | 
nommenen modernen Stil der dithyrambischen und sken 
Musik mit Trillern und Coloraturen in den Soloparthiec 
denen das Theaterpublikum immer mehr Gefallen fand. Au 
poetische Werth des Inhalts, der durchgéngig in weichen. 
sehr bewegten Klagergtissen besteht, darf nicht hoch 
schlagen werden, nicht blos bei Euripides, sondern auc 
Sophokles, dessen Diction hier der EKuripideischen oft zu 
staunen nahe steht. 

Anfangs wurden die daktylischen Monodieen antistro) 
gebaut (Andromache), nachher tritt aber eine vollig freie Bi 
ein, die Form der ἀπολελυμένα oder ἀλλοιόστροφα, Aristot. 
19,15. Entweder ist der ganze, meist unter zwei Personen 
miissig vertheilte Gesang in Daktylen yehalten, oder er x 
mit alloiometrischen Strophen (Glykoneen, Ionici und bei Eur 
hauptsichlich mit den so beliebten Iambo-Trochaen) und scl 
zwei Worter in einer sehr bewegten daktylischen Parthie a! 
als Bravourstiick der ganzen Arie einen gewaltigen Effekt τὶ 
Den Freunden der alten klassischen Rhythmik sagten diese Εἰ 
nicht zu, und so sehen wir sie denn auch bald nachher, als sie 
pides aufgebracht, von Aristophanes verspottet, der in dem 
den 114 die daktylischen Monodieen des Aeolus parodirt und iz 
selben Maasse, in dem sich dort der tragische Schmerz ergos 
hungrigen Kinder des Trygaios nach Brod jammern lisst, wi 
der Vater auf dem Mistkafer sich zum Himmel emporseh: 
Doch ungeachtet solcher Anfeindung wurden die Klagdal 


Jesetz der Cisur gilt auch fiir die bloss dreimal vorkommende 
satalektische Tetrapodie Androm. 1173, 11. Hiket. 271, 
Ο 11, hinter der saber der Hiatus gestattet ist, — Binzelne 
Jipodieen werden zur Beachleunigung des Rhythmus zuge- 
nischt, Androm, 1173, 6, Phoen. 1506 mit daktylischem Aus- 
ng, Phoen. 1499 mit trochiischem Ausgang und Phoen. 1803, 
ie beiden letzteren mit aufgelister erster Arsis: céva 62 προ- 
ῳδὸν und ἀνακαλέσωμαι. --- Neben der daktylischen Tetrapodie 
st der Hexameter die am meisten gebranchte Reihe, entweder 
5, dase ein einzelner Hexameter das Proodikon oder das Epo- 
ikon der Tetrapodieen bildet (Phoen. 1485. 1495. 1546, 6. — 
‘boen. 1485, 5. Philoct. 1201. Qed. Col. 234), oder so, dase 
rehrere Hexameter zusammen neben den Tetrapodieen eine eigene 
lrappe bilden (Pax. 114. Hiket. 271. Troad. 595. Helen. 375). 
‘wohl der Herameter oft die bukolische Céeur hat und jeden- 
Ub kyklisch zn messen ist, so muss er doch rhythmisch in 
wei Tripodieen zerlegt werden, wie aus der eurhythmischen 
composition hervorgeht. Wie in den daktylischen Chorgesingen 
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kann der Hexameter auch hier auf einen Daktylus ausgehen, 
lliket. 277. Helen. 375, 10. Phoen. 1485, 1. Oed. Col. 235. 
An den Hexameter schliesst sich eine einzelne Tripodie mit 
daktylischem Auslaute oder katalektisch, Hiket. 271, Ὁ. Helen. 
375, 11; einmal kommt die Tripodie auch unter Tetrapodieen 
vor, Phoen. 1567, 5. — Am seltensten ist die Pentapodie, 
Phoen. 1485, 3 als Mittelpunkt einer mesodischen Periode und 
Helen. 166, wo sie mit zwei vorausgehenden Hexametern das 
Prooimion der threnodischen Parodos bildet. 

Die Zusammenziehung der Thesis kann an allen Stellen 
der daktylischen Reihen eintreten, doch ist sie im Ganzen selten, 
weil sie dem bewegten Gange der Monodie widerstreiten wiirde. 
Kine rein spondeische Reihe findet sich Phoen. 1546, 7. Die Auf- 
lésung der Arsis kommt nur selten vor. 

Von den eingemischten alloiometrischen Reihen, die vor 
und nach sich den Hiatus gestatten, sind die anap&stischen 
die hiufigsten, der Paroemiacus Helen. 375, 3. Phoen. 1446, 2. 
3. 12 und 6fters in den abweichend gebildeten Strophen ed 
Col. 216 ff; die akatalektische Tetrapodie Phoen. 1567, 8. 12; 
der akatalektische Tetrameter Phoen. 1485, 4. — Trochiische. 
lambische und logaédische Reihen sind nur als Epodikoa 
oder Proodikon gestattet, Oed. Col. 254. Helen. 375, 11. Orest 
1005, 8. Philoet. 1208, Oed. Col. 236. — Phoen. 1560. 1567. 
Kin einzelner Dochmius Phoen. 1508, 1. 4. 

In einem einzigen Falle Philoct. 1204 ist der daktyliseh 
uuslautenden Tetrapodie als fliichtiger Auftakt eine Thesis voraus- 
veschickt, welche fir die rhythmische Ausdehnung der Reibe 
ohne Einfluss ist (vgl. II 2): 

ἀλλ᾽, ὦ ξένοι, ἕν γὲ μοι εὖχος ὀρέξατε. 

Den Charakter heftiger Erregung erhalt die daktylische 
Mounodie durch die Einmischung einer synkopirten logaddisehes 
Reihe, deren letzter inlautender Fuss ein Troch&us ist; vor def - 
Arsis desselben, die gewdhnlich aufgeldst ist, tritt die Synkope ; 
ein. Die Reihe dieser Form ist entweder eine Tetrapodie ods | 
Pentapodie, bald mit thetischem Ausganye, bald mit schliessendet | 
Arsis, die als Versende verkiirzt werden kann. Die Tetrapods| 
findet sich Androm. 1183 und 1196 als Schluss der Strophe 
und Antistrophe, wo sie sich ohne Wortbrechung an die vorasr | 
gehende Reihe anschliesst: 


«Peleus. Daa aiteste Beispiel einer daktylischen Monodie, zu- 
tich das einzige von antistrophischer Responsion: 
Spor ἐγώ, κακὸν οἷον ὁρῶ τόδε 
παὶ δέχομαι χερὶ cng pots. 
tod μοί μοι, αἰαῖ, ὦ mols 
Θεασαλέκ͵ διολώλαμεν, οἰχόμεϑ᾽. 
δ οὐκέτι μοι γένος, οὐκέτι μοι τέχνα 
λεέπεται οἴποις. 
ὦ σχέτλιος nation ἐγώ" εἰς tive 
δὴ φῆον αὐγὰς βά(λγλων τέρψομαι; 
ὦ qilsov στόμα καὶ γένυ καὶ χέρες, 
10 εἴθε σ᾽ ὑπ᾿ Ἰλίῳ ἤναρε δαίμων Σιμοεντέδα παρ ἀκτάν. 
hn Tetrapodicen, durch eine in der Mitte eingeschobene Dipodie 
zwei gleiche Perioden getrennt. Ueber den Schlussvers 8. § 10 
V. 5 und 8 dirfen die Worte po: τέκνα und βαλὼν τέρψομαι 
ht als Interpolation angeseben werden, dagegen iat das hand- 
riftliche βαλὼν in βάλλων zu verindern. Antistr. v. 3 ist 
Lesart des Venet. 471 ai of ai αἱ 2% ὦ παῖ die richtige, 
Interjectionen ὃ % sind wie iiberall als Lingen zu lesen. 
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Zweimal, v. 3 und 8, respondirt dem auslautenden Daktylus d 
Strophe ein Spondeus der Antistrophe, eine Freiheit, die si 
die Tragiker auch in den daktylischen Chorliedern gestatte 
S. Aesch. Agam. Parod. 8. 106. 

Hiketides Prolog 277—285, Monodie der Chorfihreri 
Zehn daktylische Hexameter, welche bis auf zwei die bukoliscl 
Casur haben, der fiinfte mit daktylischem Auslaut. In der Mit 
steht eine daktylisch auslautende Tripodie (als Fortsetzung d 
daktylisch auslautenden Hexameters) und zwei Tetrapodieen: 

πρός σε γενειάδος, ὦ φίλος, | ὦ δοκιμώτατος ᾿Ελλάδι, 
ἄντομαι ἀμφιπίτνουσα τὸ 

σὸν γόνυ καὶ χέρα δειλαία" 

οἴκτισαι ἀμφὶ τέκνων uw ἱκέταν, 

q tiv’ ἀλάταν, οἰκτρὸν ἰήλεμον οἰκτρὸν ἰεῖσαν, xt. 


Die beiden iambischen Verse 275. 276 ¢od pos’ λάβετε, φέρετ 
πέμπετε, | *xgivers ταλαίνας χέρας γεραιᾶς sind eine Interpolati 
aus Heeub. 62. 63. 

Troades 594—607, Duetto des ersten Stasimon. A 
zwei iambische Strophenpaare der Hekabe und Andromacl 
fulgen daktylische Hexameter mit bukolischer Cisur und s 
Schluss einige verdorbene Tetrapodicen. Dieselbe Compositio 
nur in umgekehrter Folge der Tetrapodieen und Hexamete 
Arist. Vesp. 114 als Parodie des Euripideischen Aeolus. | 
S. 117. 

Helena 164—166, astrophisches Prodmium der _ thren 
dischen Parodos, zwei daktylische Hexgmeter mit einer Pent 
podie: δάκρυσιν ἢ ϑρήνοις ἢ πένϑεσιν: ὃ ἐ. 

Helena 375—385, kommatische Monodie des ersten δία: 
mon: auf drei iambo-trochiische Alloiostropha folgt ein viert 
im daktylischen Maass: 

ὦ μάκαρ Agnadia ποτὲ παρϑένε Καλλιστοὶ͵ Διὸς ἃ λεχέων 

ἐπέβας τετραβάμοσι γυίοις, 

ὡς πολὺ ματρὸς ἐμᾶς ἔλαχες πλέον, a μορφᾷ θηρῶν λαχνογυίων 

ὕμματι λάβρω σχῆμα λεαίνης 

ἐξαλλαξασ᾽ ἄχϑεα λύπης" 

ἄν τέ ποτ᾽ “Agreuts ἐξεχορεύσατο, 

χρυσοκέρατ᾽ ἔλαφον͵ δΊἭέροπος Τιτανίδα κούραν 

καλλοσύνας ἕνεκεν' τὸ δ᾽ ἐμὸν δέμας ὥλεσεν ὥλεσε 

πέργαμα -αρδανίας ὑλομένους τ᾽ ᾿“χαιοῦύς. 


wy ων υ,χ,χ,--Ὁ-- Ww 


1ett zwischon Antigone und Oedipus. Die letzte Strophe des 
modikons ist dochmisch. Von den Versuchen einer anti- 
‘ophischen Anordnung bitte schon Aristot. probl. 19, 15 ab- 
dien sollen: 
αἱ 1485—1492. 
οὐ προκαλυπτομένα βοτρυώδεος ἁβρὰ παρηΐδος 
οὔδ᾽ ὑκὸ παρθενίας τὸν ὑκὸ βιεφάϊροις φοίνικ', ἐρύθημα προσώπου, 
αἰδομένα φέρομαι βάκχα νεκύων, 
χράδεμνα δικοῦσα κόμας dn’ ἐμᾶς, | στολίδα κροκόεξοσαν ἀνεῖσα 
τρυφᾶς, 
ἀγεμόνευμα νεχροῖσι πολύστονον. atai, ἰώ μοι. 


bey Dey Ley ue ον πολ 

που ee ey Lue ve eee 
tev τω i ee τῷ 

~teuye Lue ee vy fey wuulee 
tee (vy Lee ve ese 


Mesodische Periode: eine daktylische Pentzpodie als Mesodikon 
‘ischen zwei Oktapodieen (die eine anupiistisch) und zwei Hexa- 
>ollieen. 
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β΄ 1493—1507. 


Auf einen als Proodikon vorausgeschickten Hexameter 
Tetrapodieen mit drei eingemischten Dipodieen, wovon in ἀκ 
den ersten der erste Daktylus zum Proceleusmaticus aufgeli 


10 


μο ὑπὦ 
et = 


Oo ea © OO ἴα ὦ» tO ν᾿ 


10 
11 
12 


ὦ Πολύνεικες, ἔφυς ἄρ᾽ ἐπώνυμος, ὥμοι, Θήβαις" 
σὰ δ᾽ ἔρις, οὐκ ἔρις, ἀλλὰ φόνῳ φόνος 
Οἰδιπόδα δόμον ὥλεσε κρανϑθεὶς 
αἴματι δεινῷ, αἴματι λυγρῷ. 

τίνα δὲ προσῳδὸν 

ἢ τίνα μουσοπόλον στοναχὰν ἐπὶ 
ϑάκρυσι δάκρυσιν, ὦ δόμος, ὦ δόμος, 
ἀνακαλέσωμαι, 

τρισσὰ φέρουσα τάδ᾽ αἵματα σύγγονα, 
ματέρα καὶ τέκνα, χάρματ᾽ ᾿Ερινύος:; 

ἃ δόμον Οἰδιπκόδα πρόπαν ὥλεσε, 

τὰς ἀγρίας ὅτε 

δυσξύνετον ξυνετὸς μέλος ἔγνω 
Σφιγγὸς ἀοιδοῦ σῶμα φονεύσας. 


y 1508 -- 1520. 
ἰώ pot, πάτερ, 
τίς Ελλὰς ἢ βάρβαρος, ἢ ἢ τῶν προπαροιϑ᾽ εὐγενετᾶν 
ἕτερος Fria κακῶν τοσῶνδ᾽ | αἴματος ἀμερέου 
τοιάδ᾽ ἄχεα φανερὰ: 
τάλαιν᾽ ὡς ἐλελίξει. τίς ἄρ᾽ ὄρνις 
n δρυὸς ἢ ἐλάτας ἀκροκόμοις | ἀμφὶ κλάδοις 
ἔξομένα μονομάτορος ὀδυρμοὶς 
ἐμοὶς ἄχεσι συνῳδός; 
αἵλινον αἰάγμασιν ἃ | τοῖσδε προκλαίω μονάδ᾽ αἰ-' 
ova διάξουσα τὸν ἀεὶ χρόνον ἐν] λειβομένοισιν δακρύ(οι)ς 
tly’ ἐπὶ πρῶτον ἀπὸ χαίτας σπαραγμοὶς ἀπαρχὰς Bale; 
ματρὸς ἐμὰς διδύμοισι γάλακ τος παρὰ μαστοῖς 


ἢ πρὸς ἀδελφῶν οὐλόμεν᾽ αἰκίσματα νεκρῶν; 
υ- -«;-α-Οσ΄... 

Ve Ve eV Ve «ἀὡωχωυν .ὕ.. -.(,.υν ο.. 
ων... ν..νυ-.-.- -΄᾿ ων. .-ουἅυν..-.- 
μων ὧν 

Bw -Ἅ͵ουν.-.- VV .. 
-“.΄Φ΄'ωωω--ν.. eV Ve -ζυν .-.-- 
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ς΄ 1546—1559. 


A, δυστυχὲς ἀγγελίας Exog οἴσει, 
πάτερ, οὐκέτι σοι τέκνα λεύσσει 
φάος οὐδ᾽ ἄλοχος, παραβάκτροις 
ἃ πόδα σὸν τυφλόπουν ϑεραπεύμασιν 
αἰὲν ἐμόχϑει, ὦ πάτερ, ὦμοι. 

O. ὦμοι ἐμῶν παϑέων" πάρα γὰρ στενάχειν τάδ᾽, ἀὐντεῖν. 
τρισσαὶ ψυχαὶ ποίχ μοίρα 
πῶς ἔλιπον φάος, ὦ τέκνον͵ αὔδα. 

A. οὐκ én ὀνείδεσιν οὐδ᾽ ἐπὶ χάρμασιν, 
ἀλλ᾽ ὀδύναισι λέγω" σὸς ἀλάστωρ 
ξέφεσιν βρίθων vv — — 
καὶ πυρὶ καὶ σχετλίαισι μάχαις ἐπὶ 
παῖδας ἔβα σοὺς, ὦ πάτερ, ὦμοι. 


Die beiden Parthieen der Antigone bestehen aus je finf Tetra- 
podieen, daktylisch oder Paroemiaci; sie wirden auch metrisch 
gleich sein, wenn v. 2 daktylisch (ὦ) πάτερ, οὐκέτε gelesen 
wiirde. Die in der Mitte stehende Varthie des Oedipus enthilt 
eimen Ilexameter und zwei Tetrapodieen. 


ξ΄ 1560—1566. 
Ω. αἰκῖ. A. τί τάδε καταστένεις; 
Ω. ὦ τέκνα. A. δι’ ὀδύνας ἔβας, 
εἰ τὰ τέϑριππά γ᾽ ἴϑ᾽ ἄρματα λεύσσων 
ἀελίου τάδε σώματα νεκρῶν 
ὄμματος avyais σαῖς ἐπενώμας. 
O. τῶν μὲν ἐμῶν τεκέων φανερὸν κακπόν᾽ 
a δὲ τάλαιν᾽ ἄλοχος τίνι pot, τέκνον͵ ὥλετο μοίρᾳ; 


Kin Hexameter bildet das Epodikon nach sechs Tetrapodieen, 
wovon die beiden ersten iambisch sind mit Auflésung def 
zweiten Arsis. 


η΄ 1567—1581. 


A. δάκρυα γοερὰ φανερὰ πᾶσι τιϑεμένα, 
τέκεσι μαστὸν ἔφερεν ἔφερεν | ἱκέτες ἱκέτιν ὁρομένα. 
εὗρε δ᾽ ἐν ᾿Ηλέκτραισι πύλαις τέκνα 
λωτοτρόφον κατὰ λείμακα λόγχαις 

ὅ κοινὰν ἐνυάλιον 

μάτηρ, ὥστε λέοντας ἐναύλους, 
μαρναμένους ἐπὶ τραύμασιν, αἴματος 
ἤδη ψυχρὰν λοιβὰν φονέαν, 
ἂν flay “Aidas, ὥπασε δ᾽ “Agng: 

10 χαλκόκροτον δὲ λαβοῦσα νεκρῶν πάρα | φάσγανον tise σαφεὸς 

ἔβαψεν, 

ἄχϑει δὲ τέκνων ἔπεσ᾽ ἀμφὶ τέκνοις. 
πάντα δ᾽ ἐν ἄματι rode συναγαγεν, 
© πάτερ, ἁμετέροισι δόμοισιν ἄχη ϑεὸς ὅσεις τᾷδε τολευεᾷ. 
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Oedipus Coloneus, Prolog. Amoibaion zwischen Occ 
Chorfithrer und Antigone, zerfillt in 7 alloiostrophische Part} 
wovon a und ς΄ glykoneisch, β΄ ionisch, die abrigen dakty! 


α΄ 207—211. 
O. ὦ ξένοι, ἀπόπτολις" ἀλλὰ μὴ 
X. τί τόδ᾽ ἀπεννέπεις, γέρον ; 
O. μὴ μὴ μή μ’ ἀνέρῃ, τίς εἰμι, 
μηδ᾽ ἐξετάσῃς πέρα ματεύων. 


— wey —_vVvv -- ν...- 
wey —v — Vv — 
.ς-. .- -ὡυν .- ν -- νυ 

— -.»δοκεοϑ8ων —y — Vv — 


Vier logaddische Tetrapodieen. οὗ ξένοι darf nicht von det 
genden Wortern getrennt werden, wie dies bisher geschehe 
vygl. ξ΄ v.2: ὦ ξένοι, οἰκτείραϑ᾽ &. 


β΄ 212—215. 


Χ. τί τόδ᾽; Ο. αἰνὰ φύσις. Χ. adda. 
O. τέκνον, ὦμοι, τέ γεγώνω; 
Χ. tlvog εἶ σπέρματος, ὦ 

ξένε, φώνει, πατρόϑεν. 


Vier ionische Dimeter, die beiden letzten katalektisch. 
γ΄ 216—223. 


O. ὦμοι ἐγώ, τί πάϑω, τέκνον ἐμόν; 
A. λέγ᾽, ἐπείπερ ἐπ ἔσχατα βαίνεις. 
(). ἀλλ᾽ ἐρῶ" οὐ γὰρ ἔχω κατακρυφάν. 
Χ. μακρὰ μέλλετον͵ ἀλλὰ τάχυνε. 
O. Λαΐου ἴστε τιν᾽: ἰώ. X. ἰοὺ lov. 
Ο. τό τε Λαβδακιδὰν γένος; X. ὦ Ζεῦ. 
Ο. ἄϑλιον Οἰδιπόδαν; X. σὺ γὰρ 6d’ el; 
δέος ἴσχετε μηδὲν Go αὐδώ. 
Die Verbindung eines daktylo-trochiischen Verses mit Syn 
der dritten Thesis (s. § 10 fin.) und eines Parémiacus dre 
wiedcrholt. 


id 


--- (Ime VV eee OA «--..- 
νν-πυν avy — 
δ΄ 224. 
X. oo ὠώ. Ο. δύσμορος. X. aod. 
O. ϑύγατερ, τί ποτ᾽ αὐτίκα κύρσει; 
Χ. ἔξω πόρσω βαίνετε χώρας. 
Ο. ἃ δ᾽ ὑπέσχεο ποὶ καταϑήσεις: 


‘ische Tetrapodieen wie org. α΄. Die Richtigkeit unserer 
reilung ὦ ξένοι αἰδόφρονες wird durch den gleichen Vers 
3 ὦ ξένοι, οἰκτεέραϑ᾽, ἃ ausser Zweifel gestellt. 


ξ΄ 841- 988. 


ἀλλ Eph τὰν μελέαν, ἱκετεύομεν, 
ὦ ξένοι, οἰκτεέραθ᾽, ἃ 
πατρὸς ὑπὲρ τοὐμοῦ μόνον ἄντομαι, 
ἄντομαι οὔκ ἀλαοῖς προσορωμένα 

Ὁ ὄμμα σὸν ὅμμασιν, ὥς τις dg’ αἴματορ 

ὑμετόρον προφανεῖσα, τὸν ἄθλιον 
αἰδοῦς κῦρσαν'" ἐν Sues γὰρ de θεῷ 
πεέμεθα τλάμονες᾽" ἀλλ᾽ ἴτε, νεύσατε 
τὰν ἀδόκητον χάριν 

10 πρὸς οἴ ὅ τι σοι φίλον ἐκ σέθεν ἄντομαι, 
ἢ τέκνον ἢ λέχος ἢ χρέος ἢ Beds. 
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ov γὰρ ἴδοις ἂν ἀθρῶν βροτὸν. Uv 
ὅστις ἂν, εἰ ϑεὸς ἄγοι, 
ἐκφυγεῖν δύναιτο. 


Nach dreizehn Tetrapodien, wovon v. 2. 9. 13 synkopirte Dal 
Trochiien sind (8. § 10 fin.), folgt ein Ithyphallicus als Epa 


ee ee 


ZAweiter Abschnitt. 
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A. Stichische Formen. 


§ 12. 
Prosodiakos, Paroimiakos. 


Die allgemeinen metrischen und rhythmischen Gesetz 
Anapiiste sind bereits § 1 und 2 dargestellt. Das charakteris 
Element des Metrums ist die anlautende Anakrusis. Si 
stimmt nicht nur den ethischen Charakter der Anapist 
(iegensatze zu den Daktylen, indem sie den ruhigen (ian 
Oviposg ἴσος beweyter und energischer macht, wie dies b 
Aristides p. 97 mit den Worten andeutet: of δ᾽ ἀπὸ a 
(δυϑμοὶ) τῇ φωνῇ τὴν κροῦσιν ἐπιφέροντες τεταραγμένοι. 
dern sie bedingt auch den urspriinglichen Gebrauch des 
piistischen Maasses als Marschrhythmus. Wéahrend nimlic 
Daktylen meist ohne orchestische Begleitung ruhig zur hi 
oder Flite vorgetragen werden, sind die Anapiste ton A 
an das Metrum der Processionslieder und Marschgesange. 
anapistische Fuss bezeichnet einen Schritt des Singender 
ἄρσις (nach antiker Terminologie) das Erheben, die ϑέσι 
Niedersetzen des Fusses**). Weil bei dem Marsche dem « 
Niedersetzen des Fusses eine Erhebung desselben vorausge. 
muss auch in dem Metrum des begleitenden Gesanges, de 


*) Uebersicht fiber die Litteratur s. Gleditsch, Metrik in Iwan ) 
Handbuch 8. 532. Als besonders verdiensthich sind hervorsuheben die 
zu nennenden Untersuchungen von Reimann, auch die Abhandlungc 
Nieberding, Klotz und Stippl. 

**) Racchius introd. p. 24: Ἄρσιν ποίαν λέγομεν εἶναι; ὅταν μὲ 
ἢ ὁ πούς, ἡνίκα ἂν μέλλωμεν ἐμβαίνειν. Θέσιν δὲ ποίαν; ὅταν κι 
Aristid. p. 81. Maxim. Planad. V p. 454 Walz. 


_——— ----- 


4) Proclue chrest. p. 881 Gaief. Heph.: ᾿Ἐλέγετο dt τὸ προσόδιον, ἔπει- 
ν προσίασι τοῖς βωμοῖς ἢ ναοῖς καὶ ἐν τῷ προσιέναι ἤδετο πρὸς αὐλόν. 
δὲ κυρίως ὥμνος πρὸς κιθάραν ἤδετο ἔστώτων. ..... καταχρηστικῶς δὲ καὶ 
προσόδιά τινες παιᾶνας λέγουσιν. Schol. Aves 853 = Suid. προσόδια. 
ym. magn. ὕμνος. Athen. IV p, 188e von den lacedimonischen Pros- 
lim an den Hyakinthien: πιϑαρέξουσε καὶ πρὸς αὐλὸν ἄδοντες ἐν δυϑμῷ 
+ ἀναπαίστῳ, pet’ ὀξέος δὲ τόνου τὸν θεὸν ἄδουσιν. 

3:7) Boeckh ad Pind. fragm. p, 586. 

*) Athen, 14, 680f. Pint. Lycurg. 22. Lacon. inst. 18. Thueyd. 
τὸ. Xenopb. Helien. 2, 4, 7. Cic. Tuse. 2, 16: Spartiatarum procedit 
gmen) ad tibiam nec adhibetur ulla sine anapaestis pedibus hortatio. Mar. 
ictor, 2691. Pollux 4, 78, 82, 

+) Rossbach de mrtro prosodiaco. Ind. lect. Vratiel. 1867. Reimann 

taest. metr. Vratisl. 1875. Gelehrte und echarfsinnige Untersuchung tiber 
\ Prosodien in deecelben Studien zur griechischen Musikgeechichte', 
~ Progr. dea Gymn. τὰ Ratibor 1882 und B. «Die Prosodien und die den- 
then verwandten Geeiinge der Griechen » Progr. des Gymn. zu Glatz 1886. 
ἴσῃ demeelben Disputationia de prosodiorum similiumque apud Graecos 
minum natura editae additzmentum. Jehresber. dea Gymn. 2u Gleiwits 
Wisse, 

Rownacn, specielle Metrik. 8 
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bezeichnet, eines der vulgarsten Metren bei den alten Rhyth- 
mikern und Musikern*). Wie die Prosodien und Embaterien 
urspriinglich mit der Kithara statt mit der Fléte begleitet wur- 
den, so scheint hier in dlterer Zeit anstatt der anapiistischen 
auch die daktylische Tripodie gebraucht worden zu sein, je zwei 
Tripodieen zum Hexameter verbunden. Dies wird wenigstens von 
den Prosodien des alten Eumelos berichtet, die in Hexametern 
geschricben waren**), und eben daher mag es kommen, dass 
auch die daktylische Tripodie — vv —wvv — — den Namen 
προσοδιακὸς tiihrt***). Zwei Tripodieen dieser Form heissen zu- 
sammen ἐξώμετρον κατ᾽ ἐνόπλιον, was auf den embaterischen 
Ciebrauch dieser im Epos seltenen Form hinweistt). — Das 
Aufkommen der anapistischen Tripodie an Stelle der dakty- 
lischen hiingt mit der Anwendung der Aulodik zusammen: 
dies besayt die Nachricht, dass der Aulode Olympos der Erfinder 
des Prosodiakos sein soll. Aehnlich ist es zu verstehen, wenn 
tiberhaupt die Prosodien als eine Erfindung des Auloden Klonas 
angesehen werdeny}). Doch muss der Prosodiakos weit vor 
Archilochus hinaufyeriickt werden, da ihn dieser bereits kyklisch, 
d. h. mit kurzer Anakrusis gebildet und mit trochiischen Reihen 


*) Aristoph. Nub. 651. Xenoph. Anab. 6, 1, 11. Plato resp. 8, p. 400b. 
Schol. Nub. 1. 1.: ὁ δὲ ἐνόπλιος (sc. ῥυθμὸς) καὶ προσοδιακὸρ λεγόμενος ὑπὸ 
τινων σύγκειται ἐκ σπονδείου καὶ πυρριχέου καὶ τροχαίου καὶ ἰάμβου. συνερ' 
πίπτει δὲ ovtos ἤτοι τριποδίκ ἀναπαιστικῇ ἢ βάσεσι δυσὶν, ἰἐωνικῇ καὶ 
χοριαμβικῇ. Bacchius 25, Aristid. 39 (vgl. Ritschl Rh. Mus. 1848. 8. 291} 
Hephaest. 86. Plot. 2664. Mar. Vict. 2580. Vielfach in den metr, Schel. 
uls προσοδιακὸς Oder προσοδικὸς erwithnt. Die Alten unterscheiden swe 
Formen, je nachdem die Anakrusis Jang oder kurz ist Neben der von dem 
Scholiasten zu den Wolken 1. 1. aufgefabrten Messung als anapistischer Tri- 
podie wird der Vers gewdhnlich nach zweisilbigen oder vicreilbigen Fdssen sb 
getheilt ν΄ ~, vu, tv, vu 4% und _ tvuy, +. vu, προσοδιακὸξ 
dia τεσσάρων und dia συξζυγιῶν. Eine dritte Form, xgocod:anog διὰ τρΤιῶν 
bei Aristides, ist die katalektische Tripodie ὦ —, Uv, -“ Ὁ, wenn de 
Umstellung Gr. Khythm.' S. 119. richtig ist. Die anapistisch anlautesde 
Form nennt Servius p. 1821 Aristophanium, cf. Arist. Av. 829. 

ἘΠ Pause. 4, 4, 1; 4, 33, 8; 5, 19. An die Prosodien in Hexameters 
erinnert der Abzugschor Ran. 1528. 

Ἐπ Schol. metr. Eurip. Hecub. 461. Auf einem Missverstindnisse echeises 
die Prosodikoi des Dionye. comp. verb. 4 p. 22 ἢ. za berahen, der damit des 
Priapeische Metrum bezeichnet. — Vgl. East. ad Odyss. φ 18 (1899, 63} 
Schol. ad Nub. 651. 

+) Vel. S. 365. 
++) Plut. music. 27, 3. 


Die katalektisch-anapistische Tripodie scheint auch in sti- 
ehischer Composition zu Processionagesiingen gebraucht zu sein, 
80 finden wir sie in dem ersten Theile des dorischen Schwalben- 
liedes, welches die Rhodischen Kunaben bei ihren Frithlings- 
umziigen sangen, Bergk 1. 1. p. 671: 

3 Wie", ἦλθε χελιδὼν 
χαλὰς ὥρας ἄγουσα, 
παλοὺς ἐνιαυτοὺς τι. α. w. 

Ἡ. Die katalektisch-anapistische Tetrapodie, παρ- 
οἰμιακὸς f+) genannt, ein Name, den Hephiistion als ,Sprichwort- 
vere“ erklirt und nicht recht passend findet, weil die griechischen 


5) Wenn Pletarch ib. 28 auch den Archilochus ala Erfinder nennt, 
¥o Hisst sich dies durch die Beziehung auf die kurzsilbig anlautende Form 
Oder anf die Verbindong mit andern Metren rechtfertigen. Vgl. Hephaest. p.85. 

) Vgl. Schol. metr. nd Pind. Olymp. 3: Λέγεται δὲ προσοδιακὸν, διότι 
ral fy ξορταῖς τοιούτοις ἐχρῶντο μέτροις. Schol. metr. ad Soph. Ai, 172. 

55} Pint. mus. 29. 17. 

Ὁ Equit. 1111. Ran. 448. Ecclesiaz, 290. Hermippus Stratiot. fr. 1. 

++) Reimann quaest. metr. Vratiel. 1878. Cap. ΠῚ. 
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Sprichwérter auch in Hexametern, Iamben u. 8. w. abgefasst 
seien*). Uns scheint παροιμιακὸς mit προσοδιακὸς gleichbedeu- 
tend zu sein, so dass der Name so viel heisst als Weg- oder 
Marschrhythmus**). Damit stimmt der Gebrauch. Tyrtéus schrieb 
darin seine spartanischen Embaterien, von denen uns ein Bruch- 
stiick erhalten ist, Bergk P. 1.4 I, fr. 15: 

“Ayer, ὦ Σπάρτας evavdgov 

κοῦροι πατέρων πολιητᾶν, 

λαιᾷ μὲν ἴτυν προβάλεσϑε u. 5. w. 
Wie der ebenfalls in Embaterien gebrauchte Tetrameter, so ging 
auch der Parémiacus in die Komiédie tiber. So in den Odysseis 
des Kratinus beim Abzuge des Chors fr. 15 Mein. Σιγὰν νῦν 
ἅπας ἔχε σιγὰν u.s.w. Vgl. Bergk Comment. p.160. Daas er 
in Prosodien vorkam, ist uns nicht iiberliefert. Ritschl Rhein. 
Mus. 1842 8. 277 theilt auch die Spondeen des Terpandrischen 
Hymnus auf Zeus als Pardmiaci ab: 

Ζεῦ, πάντων ἀρχὰ, πάντων 

ἀγήτωρ, Ζεῦ, σοὶ πέμπω 

ταύταν (τὰν) ὕμνων coyar ***), 
In demselben Metrum ist der Anfang des Dionysischen Hymuus 
auf Helios gehalten. Auch christliche Hymnendichter bilden ganze 
Gedichte aus rein spondeischen Pardmiaci, cf. Synesius hymn. 5 


§ 13. 
Anapiastische Tetrameter. Simmieion. 


Im anapiistischen Tetrametert) catalecticus ist die akats- 
lektische Tetrapodie und der Parémiacus zu einem Verse ver 
bunden: 


“.ν- ὦ - DWH IL WwW wW_ ὦ... 


WA - ~ 


*) Hephaest. 46. Schol. Heph. 180. Trich. p. 33. Epit. Trich. 48. 
Mar. Victor. 2553. 2579. Serv. 1921. Terent. Maur. 1811. Schol. mets. 
besouders zu Ulymp. I. 

**) Nicht von παροίμεον, sondern οἷμος τὰ ὁδὸς abzuleiten mit de- 
selben Endung wie in xgocod:axcs. Die urspriingliche Bedeutung von sage 
ist zuriickgetreten, wie dies hiiutig in παριέναι und in παράβασις, sagt 
βῆναι ἃ. 8. w. der Fall ist. — Bei Archilochus bald mit langer, bald mi 
kurzer Anakrusis und mit dem Ithyphallicus verbunden, vgl. S. 131 Ans. ° 

ἘΡΕῚ Diese Reihen figen sich indess besser ohne Aenderung dem τοῦ 
Terpander gebrauchten reoyaio: σηματντοί, 3.8.9. Weniger wahrecheilicd 
scheint mir die semantische Messung fiir den Diovysischen Hymnus auf Helios 
vgl. Thesmoph. 39 ff. 

+) Hephaest. 44. 45. Trich. 24. Mar. Victor. 2521. Plotins 2668 
Servius 1822. Censorin. 2726. Suid. ἃ. Hesychius 6. τ. avaseueves. 


Schluss ein snapistisches System anreiht. Dieser tricho- 
iischen Gruppe, die wir mit dem Namen Syntagma bezeichnen 
men, entspricht als Antisyntagma eine zweite: Antistrophe, 
wvameter und System, in welcher die Tetrameter und das 
stem entweder anapistisch oder iambisch sind**), Den In- 
t dieser Tetrameter bildet stets ein heftig gefiihrter, erbitterter 
eit zwischen zwei Agonisten, in den sich nicht selten der 
orfthrer einmischt, in den Rittern v. 761 ein Streit zwischen 
2on und dem Allantopoles, in den Wolken 959 zwischen dem 


Ὁ Nur die Parabase Nub. und Anagyros (fr. 19) im Eupolideum und 
phiaraos (fr. 18) im Prigpeum. Eben wegeo dea hiufigen Gebrauchs in 
\ Aristopbaneiechen Parabasen scheint der anaplistiche Tetrameter den 
men “Agecropdveioy erhalten zu huben. Achnlich sind vielleicht die 
men Εὐπολέδειον und Κρατίνειον zu erkliren, 

Ὁ) Bloss Ecclesiaz. und Plutus fchit das Antisystem, in dem leteteren 
cke auch die Btrophe vor den Tetrametern, die hier um eo mebr ihre 
le baben sollte, ale den Tetrametern ganz in der charakteristiechen 
ise dieser Syntagmata zwei mit dia’ beginnende Verse des Koryphaios 
susgehen, 
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Dikaios und Adikos, in den Wespen 346, 379 und 546, | 
zwischen dem processstichtigen Vater und dem friedlichen Sc 
in der Lysistrata 484, 549 zwischen den Weibern und Mann 
in den Fréschen 1004 zwischen Aeschylus und Euripides, 
den Ekklesiazusen 582 der Streit zwischen Manner- und Weil 
regiment, im Plutos 487 zwischen Armuth und Reichthum. 
anapistischen Tetrameter erscheinen hier iiberall*) als Kau 
anapiisten, wie in den alten dorischen Embaterien, nur ist 
kein Kampf der Waffen mehr, zu dem sie geleiten, sondern 
Kampf streitfertiger Zungen. Die Kuomédie selber ist sich dic 
Analogie bewusst, wenigstens deutet darauf eine fiberall str 
festgehaltene Kigenthiimlichkeit in der Anordnung der Synt 
mata, die sich sonst schwerlich erkléren lasst. Nach dem E 
der chorischen Strophe werden nimlich die folgenden Te 
meter stets mit zwei Versen des Chorfthrers eingeleitet, 
welchen dieser in einer fast ftiberall wiederkehrenden typisc 
Form zum Kampfe anfeuert**), iihnlich wie im Schlachtgesa 
der Feldherr das Embaterion anstimmt***). So zeigt sich | 
noch ein letzter Rest von dem Gebrauche der Anapisten 
Marschrhythmus. Dabei hat die Komédie aber auch den ethisc 
Charakter der Anapisten festyehalten, indem dieselben auch | 
eln zwar energisches und bewegtes, aber doch in ruhiger Wa 
gehaltenes Maass sind, wie aus dem verschiedenen Tone 
correspondirenden anapiistischen und iambischen Syntaymata } 
vorgeht}). Derselbe Charakter zeigt sich auch sonst in | 
anapastischen Parthieen der Komédie, Vesp. 875 (Gebet), Eq 
1316 (εὐφημεῖν χρή), Pax 1316 (εὐφημεῖν χρή). Die Bedeuti 
als Marschrhythmus tritt ausser der letztangefihrten Stelle ai 
in der Parodos hervor, wo die Komiker den anapastischen Tet 
metern eine ahniiche Stelle geben, wie die Tragiker den Sv: 
men: Nub. 263, Ran. 353, in gleicher Weise Thesmoph. ! 
und 655, Lysistrat. 1072, so wie den Abzugsanapisten am Εἰ 
des Plutos und der Wolken77). 


*) Bloss das anapistische Syntagma der Wolken 451— 626 hat εἰ 
friedlicheren Charakter. 
**) Ueberall mit Ausnahme von Vesp. 649 beginnt der Koryphaios « 
zwei Tetrameter mit einem auffordernden ἀλ2΄. 
*#*) Vyl. dariiber O. Miller Eumeniden 8S. 89. 
+) Besonders Nub. 959 und 1034, Ran. 905 und 1004. 
+t) Der sonstige Gebrauch der anapiistischen Tetrameter beschra 
sich immer auf wenige Verse, in denen der Chorfibrer meist eine / 
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der sechs ersten Fisse meist durchgangige Contraction einge- 
treten: 
Acharn. 658: οὐδὲ πανουργῶν οὐδὲ κατάρδων, ἀλλὰ τὰ βέλτιστα 
διδάσκων. 
Equit. 805: εἰ δέ ποτ᾽ εἰς ἀγρὸν οὗτος ἀπελθὼν εἰρηναῖος διατρέψῃ. 
Nub. 353: ταῦτ᾽ dea, ταῦτα ἈΑλεώνυμον αὗται τὸν δέψασπιν χϑὶὲς 
ἰδοῦσαι. 
Vesp. 300: ἔστιν ὀπὴ δὴηϑ᾽ ἥντιν᾽ ἂν ἔνδοθεν οἷός t εἴης διορύξαι. 
Verp. 1027: οὐδενὶ πώποτέ φησι πιϑέσθαι γνώμην τιν᾽ ἔχων ἐπιεικῆ. 
Cratin. ap. Heph. 48: χαέρετε δαίμονες of Λεβάδειαν Βοιώτιον οὖθαρ 
ἀρονρῆς. 
Da das Zusammentretien von vier Kirzen den kriftigen Gang 
des Rhythmus stéren wiirde, so muss bei der Auflé»ung der 
Arsis die ihr benachbarte Thesis contrahirt werden, und daher 
ist nicht nur der Proceleusmaticus, sondern auch die Verbin- 
dung eines Daktylus und Anapiistes ausgeschlossen ( ww 5} 
die letztere wenigstens innerhalb derselben Reihe, denn in der 
Mitte des Verses bei dem Zusaminentretfen der beiden Reithen be- 
fremdet jene Verbindunyg weniger: 


Vesp. 397: αὐτὸν δήσας. ΚΞ. ὦ μιαρώτατε | τέ ποιεῖς; ov μὴ καταβήσει: 


Der zweimal bei Aristophanes vorkommende Proceleusmaticas 
προσέχετε Vesp. 1015 und Aves 68 wird gewoéhnlich in πρύσχετε 
veriindert *). 

3. Die Casur nach der vierten Arsis, welche die beiden 
rhythmischen Reihen des Verses auch im Metrum von cinander 
absondert, ist ber Aristophanes weit surgsamer als im iambisches 
und trochiiischen Tetrameter beachtet, was ohne Zweifel mit 
dem scharf ausgepriigten und energischen Gange des anapiistisehen 
Rhythmus zusammenhiinet. Ausnahmen finden sich 

Vesp. 568: κῶν μὴ τούτοις ἀναπειθώμεσϑα, ta παιδάρι᾽ εὐθὲς 
ἀνέλκει. 

Av. 000: τῶν ἀργυρίων᾽" αὐτοὶ γὰρ ἴσασι λέγουσι δέ τοι τάδε πάντες. 

Nub. 087: σὺ δὲ τοὺς ru εὐθὺς ἐν ἱματίοι σι διδάσκεις ἐντετυλέχϑαι. 

Plato Symmach, fr. 2: εἰς δ᾽ ἀμφοτέρων ὄστρακον; αὐτοῖσιν ἀνίη δ᾽ 
εἰς μεσὺν ἑἐστῶως. 

Callias Cyclop. fr. 2: τί γὰρ ἡ τρυφερὰ καὶ καλλιτράπεξζος Ἰωνία 
gig , O τι πρασσει; 


*) Doch vgl. § 14 Anum. * Ein dritter Proceleusmaticun Nub. 984 
Jtimodiods, nach der Lesart des Rav. und Venet. wird gewoShniich in ize 
diwdy, verdndert. 


centivum virium per tibas canunt incedentes ad pedem ante ipsum 
nae initium, quod est tale: Superat monies pater Idacos nemo- 
nigue. Doch wie Bickh de metr. Pind. 138 bemerkt, verwechselt 
er wabrscheinlich Victorinus die katalektische Hexapodie mit 
x katalektischen Oktapodie oder Tetrapodie. Erst die Alexan- 
tiner haben diesen Vers zu stichischer Composition gebraucht, 
) Simmias von Rhodus, von dem er den Namen Zippiecov oder 
ἡμμιαχὺὸν erhalten bet und von welchem der Vers angeftbrt 
“ eile ded ἀπ᾿ ἐὐξείνου μέσα ake: 

Venn der Vers nicht kyklisch zu measen ist, so ist er entweder 
eine Dipodie und katalektische Tetrapodie zu theilen, eine 
erbindung, die in den freien anapiistischen Systemen vor- 
mamt, oder er bseteht aus cinem skatalektischen und katalek- 
schen Prosodiakos. 
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B. Das strenge anapistische System. 
(Hypermetron). 


8 14, 
Allgemeine Bedeutung. Metrische Bildung. 


Im anapistischen Tetrameter war ein Parémiacus mit einer 
akatalektischen ‘'etrapodie zu einem Verse vereint. ‘Kine Er- 
weiterung dieser Verbindung ist das sogenannte strenge oder 
legitime anapiistische System, in welchem dem Parémiacus nicht 
eine einzige, sondern eine beliebige Anzahl] von Tetrapodieen, oft 
noch mit Hinzuftigung von einer oder mehreren Dipodieen **) voraur 
geht. Wie im T'etrameter, so sind auch im Systeme (Hypermetron) 
die einzelnen Reihen ohne Zulassung des Hiatus und der Syl- 
laba anceps bloss durch Casur gesondert und bilden daher nur 
einen einzigen langen Vers. Das lingste anapistische System 
ist bis zu 62 Reihen ausgedehnt (Nub. 889), hiiufig sind aber 
auch Systeme von nur vier oder drei Reihen, ja es folgt suf 
liingere Systeme oft eine Verbindung von nur zwei Reihen™*), 
die mit dem anapiistischen Tetrameter vollig identisch int und 
nur wegen ihrer Stellung nicht als Tetrameter, sondern als 
System bezeichnet wird. Aesch. Agam. 799: 

σὺ δέ μοι τότε μὲν στέλλων στρατιὰν | 'Ελένης ἕνεκ᾽, οὐ γάρ σ᾽ ἐπι" 

κεύσω, | κάρτ᾽ ἀπομούσως ἦσϑα γεγραμμένος | οὐδ᾽ εὖ πραπέδαν 
οἴακα νέμων,  ϑράσος ἑκούσιον ἀνδράσι ϑνήσκουσι κομέζων. 

νῦν δ᾽ οὐκ ἀπ᾿ ἄκρας φρενὸς οὐδ᾽ ἀφέλως | εὔφρων πνόος εὖ τολέσασιο. 

γνώσει δὲ χρόνῳ διαπευϑόμενος | τόν te δικαίως καὶ τὸν aualees | 

πόλιν οἰκουροῦντα πολιτῶν. 


Die antike Metrik (Hephaest. 127. 128. 120) bezeichnet em 
einzelnes System als σύστημα ἐξ ὁμοίων ἀπεριόριστον, weil ἐδ 
einzelnen Dipodieen, woraus eine solche Gruppe besteht, sich bes 
zum Ende gleich bleiben (μέχρε τῆς τελευταίας ὅμοιά ἐσεινὴ, 
ohne dass im Inlaute der Gruppe ein metrischer Abschnitt, wie ; 


etwa eine Katalexis oder dyl., vorkommt (περιγραφὴν οὐδεμίαν -” 
᾿Ξ 


*) Hephaest. 46. Tricha 94. Schol. Hephaest. 180. 
**) Von den scholl. metrr. βάσις ἀναπαιστκὴ, d. bh. anapletische Di- 
podie genannt. 
***) Eine Verbindung von nur einer Dipodie und einem Pardmiact 
kommt nur in solchen Systemen vor, die Lereits den Uebergang sa 6m 
freien (Klag-)Systemen bilden wie Thesmoph. 1065. S. θὰ en. 
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1. In der Zusammenziehung der Thesen und in de 
Auflésung der Arsen kommt das strenge anapistische Si 
stem fast durchweg mit dem anapistischen Tetrameter tbereii 
Der Parémiacus lisst wie dort die Auflésung nur im erste 
und die Zusammenziehung nur im ersten und zweiten Fusse zu 
bloss Aeschylus hat in einigen Fallen die Contraction auch ft 
den dritten Fuss angewandt, abhnlich wie die alteren dorische 
Dichter und Kratinus im Parémiacus des Tetrameters. Supplic. 
ψήφῳ πόλεως γνωσϑεῖσαι. Suppl. 976 Baker λαῶν ἐν χώρει 
Pers. 32 ἵππων τ᾿ ἐλατὴρ Σοσϑάνης. Pers. 152 βασίλεια ¢ 
ἐμὴ, προσπίτνω. Agam. 366 βέλος ἠλέϑιον σκχήψειεν Ἐ). --- 1) 
akatalektischen Tetrapodieen gestatten Auflésung und Zi 
sammenziehung an allen vier Stellen, so dass hier fiberall ausse 
dem Anapiisten auch der Spondeus und der Daktylus, beide m 
anapiistischem Ictus, vorkommen kénnen. Den Tetrapodieen stehe 
die eingemischten Dipodieen analog. Die Aufeinanderfulge vo 
vier kurzen Silben innerhalb einer einzigen Reihe wirde de: 
ruhigen und gleichmiissigen Charakter des Systemes nicht ent 
sprechen, vyl. Aristid. p. 97: τῶν ὁὲ ἐν ἴσῳ λόγῳ of μὲν du 
βραχειῶν μύνων (sc. πύδες) τάχιστος καὶ ϑερμότεροι καὶ xari 
σταλμένοι, of δὲ ἀναμὶξ ἐπίκοινοι, und daher wird der Proceleus 
maticus und die Verbindung von Daktylus und Anapist bloss tu 
dem beweygteren Tempo der Komédie zugelassen: Equit. δύ 
ὑμεῖς δ᾽ ἡμῖν προσέχετε τὸν νοῦν. Nub. 916 διὰ σὲ δὲ φοιτὰν 
Nub. 443 εἴπερ τὰ χρέα διαφευξοῦμαι, Pax 169 χαὶ μύρον ἐπι 
χεῖς: ὡς ἣν τι πεσὼν, Thesmoph. 422 τἀντίον ὁ κανὼν. o 
καλαϑίσκοι.. Thesmoph. 1005 «Boog ἱερᾶς, Ran. 1525 λαμπάδα: 
ἱερὰς χἄμα προπέμπετε. Doch sind die Beispiele bei Aristophane 
s0 sparsam, dass wir sie nur als Ausnahme ansehen koénnet 
Hiiufiger scheinen sie in der mittleren Komédie gewesen zu sem 
wo namentlich in den so beliebten anapiistischen Kfchensettels 
jenen fast endlos langen Aufzihlungen der mannichfachsten Ge 
richte, die Hiiufung der kurzen Silben ganz am Platze ist 
vel. Ephippus Kydon 1 vy. 8 p. 330 Mein. κωβίο:, ἀφύαι. βελόναι 
κεστρεῖς. Muesimach. Hippotroph. v. 44 p. ὅτ ib, χάραβος 
*) Bei Aristophanes sind Pardmiaci dieser Form Nachahmungen ἐξ 
freien Systeme in der Tragidie, Lysistr. 966. 958, 961. 972. Auch Oed 
tyr. 1311: ἰὼ δαῖμον iy’ ἐξήλλου, wo eich die aufgeléste zweite Arsia ol 
der Contraction der folgenden Thesis verbindet, gehdrt einem freiere 
Systeme an. 


8 dritten Fusses statt nach der Arsis des zweiten eintreten 
ssen***), Kine iiusserat seltene Ausnahme ist es, wenn mit der 


4) Die vier Kirzen in der Mitte der Dipodie Troad. 1263 ἐλτείδας ἐπὶ 
A werden von Porson entfernt (ἔν eo); an anderen Stellen wie Troad. 101 
tyoros ἀνέχου geboren sie freien Systemen an. 

55) Iphig. Av). 592. Taur. 460 sind ale Pardmiaci zu lesen, Alcest. 82 
1 φῶς τόδε λεύοσεε Πελίον xaig (von Nauck umgestellt φῶς λεύσσεε Πελέου 
4) gebdrt einem freien System an, Bacch. 1878 ribrt nicht von Euri- 
ate her, wie denn gerade die mangelnde Cilsur dieses Verees die An- 
ibme der Interpolation bestitigt. — Dae Enklitikon ze ist von eeinem 
abstantiv Iphig. Anl. 698 durch Cisur getrennt. 

35 Bophocl, Ajax 146 δορίληπ'τος, Antig. 882 βασιλεέοησιν, Electr. 94 
ἵστηνον, Oed. Col. 1760 ἀπεῖπεν, 1771 δεακωλύσωϊμεν, Trach. 1276 Zdoujoa, 
siloct, 1445 ποθειϊνὸν, 1470 ἀλέμεϊσιν. — Aeach. Suppl 626 λέξωϊμεν, 
vom. 141 ἐσίδεισθε, 172 μελιίγλώσσαις, Prom. solut. fr. 202, 4 Herm. παντοῖ 
ὄφον, Agam. 50 Egerpoilew, 64 κονέαισιν, 76 νέμονϊτες, 84 βασίλειϊα, 96 
Ἰόλοισι, 700 δυσπραγοῦνίτι, 793 ξυγχαίρουίσιν͵ 794 πρόσωϊπα, 1360 ϑανοῦίσι, 
41 εὔξαιϊτο, 1626 ἀνέξεχ (von Hermann und Dindorf emendirt), 1555 
νγένεια, 1557 ἀντιάσαίσα, Choeph. 840 τῶνδε, 859 μέλλουϊσε, 1078 ἦϊϑε, 
um, 1010 ἡγεῖσθε. — Ariatoph, Acharn. 1143 zolgov'zes, Veep, 1482 
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Nebencasur zugleich die Hauptcasur unterlassen ist, Vesp. 752: 

fy’ ὁ κήρυξ φη-σί͵ τίς ἀψήφι-]στος, ἀνιστάσθο. 
Die Hauptciisur trennt die rhythmischen Reihen auch metrisch 
von einander ab, aber auch die Nebencisur hat im Rhythmus 
ihren Grund. Sie steht niimlich mit der Bedeutung des anapasti- 
schen Systems als Marschrhythmus in Zusammenhang. Auf jeden 
Schritt kommt em Anapist*), zwei Anapiiste bezeichnen die 
beiden Schritte des linken und rechten Fusses, die fair sich ein 
zusammengehdrendes rhythmisches Ganze ausmachen, eine Dipodie 
der κίνησις σωματική, und als solche im Metrum einen adiaquaten 
Ausdruck finden, indem jedesmal zwei anapistische Fisse von 
den tibrigen durch eine Ciisur gesondert und dadurch néher mit 
einander verbunden werden. Uebrigens diirfen wir aus dieser 
Casur nicht schliessen, dass jede Dipodie des anapistischen 
Systems eine selbstiindige rhythmische Reihe bilde, vielmehr 
werden je zwei Dipodien zu einer einheitlichen Tetrapodie (ῥφυϑμὸς 
ἑκκαιδεκάσημος ἴσος) zusammengefasst**), die in ihrer rhythmi- 
schen Ausdehnung und (iliederung dem Parémiacus vollig gleich 
steht. Auch die modernen Miirsche sind meist nach Gruppen 
von vier Takten, also nach Tetrapodieen gegliedert. Die den 
Systemen eingemischten selbstindigen Dipodieen sind als eine 
μεταβολὴ κατὰ μέγεϑος anzusehen, die aber die Gleichmassigkeit 
des Rhythmus nicht stéren, weil sie mit der Hialfte der Tetra- 
podie genau iibereinkommen. 

3. Jedes System ist ein continuirlich fortlaufendes, 
aber zugleich in sich abgeschlossenes Ganze. Der Schluss 
desselben fillt gew6hnlich mit dem Satzende zusammen und ist 
daher meist durch eine stirkere Interpunction bezeichnet™). 


αὐλείοιϊσι, 1787 λυγίσαν᾽τος, Nub. 892 πολλοῖ σι, 947 ὧσ περ, Pax 98 avOpe- 
ποισι, 100 πλένϑοι' σιν, 767 φαλακροὶ σι, 987 ἀπόφηνον, 1008 zlavsleusdlan, 
1014 τεύτλοι σι, AV. 523 ἠ λιϑίους͵ 6386 κατεισκέδασαν, 612 ov'z/, 738 γέλω τα, 
‘Thesmoph. 49 καλλιεπὴς, ἤδη. 1089 wo re, 1090 Παναϑηναέϑφι αι. --- Trew 
nung des Enklitikons durch die Ciisur Choeph. 864 ἀρχαῖς te, Prom. sole. 
fr. 202, 2 yeduixégavyoy τε, Pux 1008 Βοιωτῶν ye. Die meisten dieser Bei- 
spiele bereits von Gaisford ad Heph. p. 279. 280 gesammelt. 
*) S. oben 8. 128. 

**) Boeckh metr. Pind. p. 60. 

***) Keine Interpunction oder blosses Komma Supplic. δ. 18. 87. 976. 
Agam. 47. 66 (wo aber auch anders abgetheilt werden kann). 856. Choeph. 
862. Eumen. 310. 317. Iphig. Aul. 592. Hiket. 988. 1117. Thesmoph. 
779. 1066. Ran. 1505. Andere Beispiele wie Hecub. 69 unter den ἔοι! 
Systemen. 


dove σιατρῷον. 
Qed. Col, 189: 53 φατιζόμενον. X. ἐὼ ἰώ. 
IAB: Ζεῦ ἀλεξήτωρ, τίς ποθ᾽ ὃ aglofivs; | O. οὐ πᾶνν polgag 


170: θύγατερ, ποῖ τις φροντίδος ἔλθῃ; | 4. ὦ πάτερ, ἀστοῖς 
ἴσα χρὴ poder 
118: πρόσϑιγέ νῦν μου. A. gate καὶ δή. 10. ὦ ξεῖνοι, μὴ 
δῆτ᾽ ἀδικηϑῶ. 
188: ἄγε νυν οὐ μὲ, παῖ, ἕν᾽ ἂν εὐσεβίας. 
1101: πατρὸς ἡμετέρου. Θ. ἀλλ᾽ οὐ θεμιτόν. 
Alcest. 18: τί σεσίγηται δόμος ᾿Αδμήτου; | Ἡ. ἀλλ᾽ οὐδὲ φίλων 
πέλας οὐδείς. 
Medea 1896: οὕπω Θρηνεῖς" μένε ual γῆρας. 11. ὦ τέκνα φἄτατα, 
M. μητρί ye, σοὶ δ᾽ οὔ. 
Electr. 1888: τάδε λοίσϑιά μοι προσφϑέγματώ σου. | Η. ὦ χαῖρε, πόλις. 
Rhes. 7148: δολίῳ πληγῇ. ἃ ἃ ἃ ἃ,} οἵα μ᾽ ὀδύνη τεέρεε φονίου. 


Die ἄρχῖσθι Beispiele der Pause bei Euripides gehéren den 
freien Klaganspisten an. — Ebenso Aristophanes 
Thesmoph. 776: ὦ χεῖρες ἔμαί, | ἐγχειρεῖν χρὴ ἔργῳ πορίμῳ. | ἄγε δὴ 
πινάκων ξεστῶν δέλτοι. 
Theemoph. 1085: ὦ Νὺξ ἱερά, | ὡς μακρὸν ἔππευμα διώκειρ. 


* Bentley ad Millium p. 26, de Phalarid. bei Gaieford Heph. 261, 
Porson praef, ad Hecab. p. 45, Seidler Dochm. p. 80, Lachmann de chorie. 
qytem. p. 27. Lachmann und mit ihm O. Milller Anhang zn den Eume- 
niden 8, 80 Ιδοιὲ mit jedem Hiatus, der sich ausnahmeweiso innerbalb eines 
Systemes findet, ein neues System beginnen. 


144 Zweiter Abschnitt. Anaplste. 8. Das strenge anapiiatische System. 


und Aeschylus Agam. 1538 ἰὼ ya ya, εἴϑ᾽ ἔμ᾽ ἐδέξω und als 
Uebergang in ein freies Anapiistensystem Pers. 927. Doch ist 
bei Aeschylus die Zulassung der Pause noch nicht wie bei den 
spiiteren Tragikern auf Ausrufungen beschrankt, sondern kommt 
auch im Inlaute erziihlender Systeme vor, meist nach einer 
Interpunction. 

Pers. 18: προλιπόντες ἔβαν, | of μὲν ἐφ᾽ ἵππων͵ of δ᾽ ἐπὶ ναῶν. 

Sept. 824: τούσδε ῤύεσϑε᾽ | πότερον χαίρω κἀπολολύξω. 

Agam. 794: ἀγέλαστα πρόσωπα βιαζόμενοι" | ὅστις δ᾽ ἀγαθὸς προβατο- 

γνώμων. 

Agam. 1622: τῶδε γενέσθαι. | οὐδὲ γὰρ οὗτος δολέαν ἄτην. 

Eum. 8314: οὔτις ἀφ᾽ ἡμῶν μῆνις ἐφέρπει, | ἀσινὴς δ᾽ αἰῶνα διοιχνεὶῖ. 
Bei Sophokles Ajax 169 μέγαν αἰγυπιὸν (δ᾽) ὑποδείσαντες ist 
die Pause mit Dawes durch Hinzuftigung von δ᾽ zu heben. Ob 
auch die anvefiihrten Leihen aus Sept. 824 einer Emendation 
bediirfen, kann noch fraglich erscheinen. 

Ueber die Responsion der strengen Systeme 8. unten 8. 147. 
149. 151, 


ἃ 15. 
Die anapistischen Systeme der Tragddie. 


Die Tragédie macht von dem anapiistischen Systeme ur- 
spriinglich einen doppelten Gebrauch, indem sie sich desselben 
entweder zu Anfang oder zum Abschluss einer Scene bedient. 
Wir unterscheiden hiernach Kintritts- und Schlussanapiiste. Durch 
die Kintrittsanapiiste werden die handelnden Personen des Dramas, 
Choreuten sowohl wie Schauspieler, im feierlichen Marschrhythmus 
an den Ort der Handlung gefiihrt; die Schlussanapiste sollen der 
in bewegteren dialogischen Iamben gefithrten Handlung einen 
gehaltvollen Abschluss verleihen, nicht selten aber dienen auch 
sie als Marschrhythmus, indem sie den die Bithne verlassendes 
Schauspieler veleiten. Zu diesen beiden Arten tritt in der wei- 
teren Entwickelung der Tragidie nuch eine dritte hinzu, niimlich 
die mesodischen Systeme zwischen den einzelnen Strophen eines 
Chorgesanges oder Threnos. 

I. Die Eintrittsanapiiste geleiten entweder den in die 
Orchestra einziehenden Chor oder den auf die Bihne kommenden 
Schauspieler, und hiernach ist sowvhl ihre Stellung im Ganzes 
des Drama wie ihr Inhalt und dusserer Umfang bedingt. a) Die 
den einziehenden Chor geleitenden Anapiste bil en den exsten 


ewandes gebot eme langaame Bewegung. Wie aber der ihyth- 
usiiberall als das ordnende Element sich geltend machte, so musste 
ach der suftretende Schauspieler dem Takte folgen, der ihm 
arch ein von dem Chorfithrer vorgetragenes anapiistisches System 
zeichnet wurde**); in selteneren Fallen trigt der Eintretende 


4) Eintrittsanaplisten Gnden eich auch in den Myrmidonen des Aeschy- 
3, Fr, 138 H. Aue derin den drei erstgenannten Tragédicen vorkom- 
enden Neunsabl der Systeme zieht Ὁ. Maller Eumeniden 8. 88 den Schluss, 
μὲ je drei Systeme von dem Korypbaios und den beiden Fibrern der 
albchdre geeangen seien, doch glauben wir uns su einer solchen An- 
thme nicht berechtigt. Noch weniger ktnnen wir ihm beistimmen, wenn 

aonimmt, daes die Zabl der gesungenen Auaptiste mur fir den Weg 

m dem Eingange der Orchestra bie zur Thymele ausgereicht habe, Die 
whl der Verefieae ist hierfiir viel za gross, da die Dipodie nicht einen, 
adern eteta zwei Schritte des Marsches bezeichnet. 

) Zuerst hat Bickh diesen Gebrauch der Avapaste in der Antigone 
webgewiesen (Abb. der Berl. Akademie dex Wiesensch. Abth. I. 18248. 86) mit 
᾽ὰ Worten: ,,Dieso mit der Ankiindigung der wuftretenden Personen ver- 
indenen Anapiste, welche der Chorfiihrer vortrligt, echeinen immer mit 
aer marschartigen Bewegung des Chores verbunden πὰ eein, der bei dem 

Enespach, epecielie Metrik. 10 
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selber die Anapiiste vor, hauptsiichlich dann, wenn er eine (rott 
heit darstellt, wie die Dioskuren in der Elektra des Euripides 
Herakles im Philoktet, Artemis im Hippolytus, Thanatos in de 
Alcestis. Je nachdem der Schauspieler gleich nach Beendigun, 
des Chorgesanges oder erst im weiteren Verlaufe der Handlun 
die Bithne betritt, finden sich die ihn begleitenden Anapiist 
entweder am Anfang oder in der Mitte des Epeisodions und de 
Epodos. Von den Kinzugssystemen der Parodos unterscheide: 
sie sich durch ihren geringeren Umfang. Wéahrend nimlich da 
Schreiten des Chors durch die Orchestra eine gréssere Zahl voi 
Systemen erfordert, reicht fiir den Eintritt des Schauspieler 
auf die Scene meist ein einziges System aus, wie dies wenigsten: 
fiir die Sticke des Sophokles und Euripides die Normalform ist 
Bei Aeschylus findet sich ein cinziges System bloss im Pro 
metheus bei dem Kintritt der Jo; sonst pflegt Aeschylus dit 
Anapiiste noch vor dem Kintritt des Schauspielers beginnen σι 
lassen, und so finden sich vier Systeme in den Persern bei den 
Kintritt der Atossa v. 140, drei in den Supplices 966, zwe: 
in den Septem 861; in den Persern tragt der auftretende Xerxes 
selber das Kintrittssystem vor, an welches sich dann noch swe 
Systeme des Chorfithrers anschliessen. Die ausgedehnteste ans: 
pastische Parthie findet sich bei dem langen Siegesmarsche des σὲ 
Wagen und mit grossem Ciefolge heimkehrenden Agamemnons 
782, den der Chor mit 6 Systemen begrtisst. Analog gebrauches 
auch die beiden anderen ‘l'ragiker*) mehr als Ein System nur dana, 


Auftreten einer Person natiirlich in Bewegung gerith.“ Doch deutet web 
Alles darauf hin, dass wir vielmehr an cine taktmissige Bewegang de 
einschreitenden Schauspielers zu denken haben, was sich ohnebin da τξΒ 
selbat versteht, wo der letztere selber an Stelle des Chorfihrers die As® 
piste vortriigt. Bloss im Prometheus ist das bei dem Eintritt des Okessa 
vesungene System 277 zugleich mit einer Bewegung des sich aus der Left 
herablassenden Chores verbunden. 

*) Die Anapiiste der Sophokleischen und Euripideischen Tragddieen ba 
dem Auftreten der Schauzpieler sind folgende: Oecd. Tyr. 1297 (Kreon komméh 
Antig. 376 (Antigone kommt), 524 (Ismene), 626 (H&mon), 801 (Antigose) 
1257 .Kreon), Trachin. 971 (Herakles), Philoct. 1409 (Herakles), Aleestis & 
(Thavatos), 740 (Therapon), Hippolyt. 1342 (Hippolyt), Andromach. i 
(Andromache und Molottos; daran schliesst sich ein Strophenpaar und @ 
anapiist. System des Menelaos’, 1166 (Peleur-, 1226 (T*-tis), Heraclid. 64 
(die Kinder), Hiket. 794 (Leichenzug der Septem), 980 (Ea: ine), 1114 (Asches 
urnen gebracht), Troad. 230 (Herold), 568 (Andromache), 1118 (Astyasnl 


weiten Epeisodion und 4 in der Exodos der Choephoren (719, 
55). Den Schluss in den Septem bilden 6, in den Choephoren 
Systeme, 5 Systeme schliessen den Prometheus gleichmissig 
nter Hermes, Prometheus und den Chor vertheilt. Nur an 
wei Stellen bestehen die Schlussanapiiste aus einem einzigen 
ysteme, Prometheus 877, wo Io unter der Gluth ihrer Schmerzen 
1 Eile die Biihne verlisst, und nach dem zweiten Stasimon der 
upplices 625, wo die Chorfahrerin zur Anstimmung des frohen 
egensliedes fiir Argos auffordert. Eine die Anapaste begleitende 


sichnam), 1261 (Talthybios), Ion 1242 (Kreusa), Electra 987 (Klytimnestra), 
233 (Dioskuren), Hercul. for. 442 (die Kinder}, Phoenius, 1480 (die Leich- 
ame gebracht), Orest. 849 (Menelaos kommt), 1113 (Orestes), Iphig. Aul. 
Bo (Iphigenia). Za bemerken ist hierbei der eilende Vortrag in den Ana- 
Gsten des Ion, enteprechend der eilenden Bewegung, womit Krovea anf- 
‘it und in trochiischen Tetrametern redet (vgl. § 28). 

*) Auch in der Parodos der Eumeniden ist die von G. Hermann ver- 
tchte Beaponsion (org. dvr. éxad.) keineswegs gesihert. Die Analogie der 
arigen Eintrittsanaplste spricht nicht dafir. 

10" 
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Marschbewegung lisst sich nur in einzelnen Fallen nachweisen* 
gewohnlich enthalten sie ein ruhiges Gebet als Abschluss d 
vorausgehenden bewegten Dialoges. — Ὁ) Nur in den 4ltere 
Tragédieen des Sophokles und Euripides, die auch sonst de 
Aeschyleischen Oekonomie noch niher stehen, kommen Schlu«: 
anapiiste auch in der Mitte des Stiickes vor, fast durchgingi 
von der Bewegung des fortgehenden Schauspielers begleite 
Ajax 1164 bei dem Fortgange des Menelaos, Antig. 929 bei de 
Wegfihrung der Antigone, die mit Kreon und dem Koryphaic 
2 Systeme singt, Medea 357 bei dem Weggange Kreons, Mede 
759 an den abziehenden Aegeus gerichtet, Medea 1081 vie 
Systeme, nachdem Medea mit ihren Kindern die Bihne verlasse 
hat. Nur einmal (Antigone 129) nehmen hier auch die Schau 
spieler am Vortrage der Anapiaste Theil, was auch bei Aeschylu: 
nur in einem einzigen Stiicke, dem Prometheus, vorkommt. — 
6) Die spiteren Tragédieen des Sophokles und Euripides enthaltet 
Schlussanapiste bloss am Ende des Stiickes, gewohnlich cu 
kurzes System von drei oder vier, in den Herakliden sogar nu 
von zwei Reihen. Kine Vereinigung von 2, 3 oder 4 Systemen 
findet statt, wenn auch die Schauspieler am Vortrage Theil 
nehmen, Aias, Trachinierinnen, Philoktet, Oedipus Coloneus, 
Medea, Elektra, Orestes. 

In dem letztgenannten Falle zeigt das dlteste hierher ge- 
hérende Beispiel, Prometheus 1036, eine antistrophische Respon- 
sion der auf einander folgenden Systeme, doch nur in der Zabl 
der Reihen, nicht in der Zahl der Fisse und Dipodieen. Dv 
Composition ist mesodisch: 


Prometh. Herm. Chor. Herm. Prometh. 
14 Reihen. 9 ht. 8 R. 9 R. 14 KR. 


In den spiteren Stiicken ist eine Responsion nicht sichet 
nachzuweisen. 

11. Die anapistischen Zwischensysteme in dew 
Chorliedern und Threnen, die zuerst im Prometheus de 
Aeschylus gebraucht sind, haben vorzugsweise in der Parodos 
ihre Stelle und sind hier ohne Zweifel nur eine Weiterbildung 
der unter I. dargelegten iilteren Form der Parodos. Ursprting- 
lich gingen die anapistischen Systeme den melischen Strophe 


*) Dahin gehdren die beiden letztgenannten Parthieen und Agam. 1331 
wo Kassandra in den Palest geht. 


Vee - --- 


4 Aleest. 79] fr. Sy. α΄. fr. Sy. α- ets 8. 8. fe, By. 


5 Medes 131] gogd. 2 Sy. στρ. 2 By. der. 1 Sy. ἐπῳδ. 


6Rhesue t] ὁ 8y. org. 1 Sy. ave 


Stasimon: 
T¥umen. 916] « . 1 8γ.α. 1 Sy. β΄. 1 Sy. B. 1 Sy. γ. BBY. 7. 
a ee 


Threnos: 
8. Agam. 1448] 


A, στρ. α΄. 1 8γ. 1 Sy. peomd. 6.1 Sy.(K). dor. κι. 1 Sy. (K). 


*) 8 Gleditsch Cantica 8. 160 fiber die Wahrecheinlichkeit anti- 
wophiacher Reaponsion 
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Ι. Das anapiastische System als Abschluss eins 
Scene kommt sowohl am Ende eines Epeisodions wie am En 
des ganzen Stiickes vor und ist stets von einer Bewegung d 
Schauspieler oder Choreuten begleitet, worauf schon die Anfany 
worte des Systems hindeuten. Hierher gehéren die vier Systeu 
am Schlusse der Ranae 1500 (ἄγε δὴ χαίρων, Αἰσχύλε, χώρει 
das Schlusssystem in den Thesmophoriazusen 1227 (ὥρα δή ‘6 
βαδίξειν) und im dritten Epeisodion der Acharner 1143 (ἴτε ὁ 
χαίροντες ἐπὶ στρατιὰν) ἢ), sowie ferner die anapistischen Systen 
am Anfange der Parabasen, die sogenanntern Kommatia, die de 
Abschluss des vorausyehenden Kpeisodions bilden und auss 
den zur Parabase sich aufstellenden Choreuten zuyleich den d 
Bithne verlassenden Schauspieler geleiten, wie die hier itbera 
vorkommenden Anfangsworte ἀλλ᾽ ἴϑι χαίρων oder ἀλλ᾽ ἢ 
χαίροντες darthun, Equit. 498, Nub. 510, Vesp. 1000**), 0) 
Gleichheit des Anfangssatzes in den anapéstiechen Schlusssysteme 
zeigt deutlich, dass wir es hier mit einer alten typischen Fort 
der Komoédie und nicht etwa mit einer Entlehnung aus der Tn 
godie zu thun haben. Wenn das Schlusssystem vorzugsweise ve 
einer Parabase als Kommation erscheint, so ist dies kein Zufall 
gerade weil dic Parabase einer der iiltesten Bestandtheile de 
Komoédie ist, so konnten sich neben ihr auch sonstige alter 
Formen, wie eben das anapiistische Schlusssystem, linger als ἃ 
anderen Stellen erhalten. 

11. Das anapistische System als Abschluss eine 
in anapastischen Tetrametern gehaltenen LPeriode is 
so viel wir wissen, der Komodie eigenthimlich und entsprich 
vollig dem Gebrauche der iambischen und trochiischen System 
die als Abschluss von iambischen und trochiischen Tetrameten 
dienen. Das System hat gerade hier seine nattrlichste Stellung 
wahbrscheinlich ist dies iiberhaupt der Platz, wo sich das Systes 
am friihesten und urspriinglichsten entwickelt hat, ja von hie 
aus scheint es erst in die iibriyen Stellen des Dramas einge 
drungen zu sein, so dass der Gebrauch desselben am Schluss 
einer Scene bei vorausgehenden Trimetern nur eine Erweiteruy 


*) Ist als das Kommation zu der gleich darauf folgenden zweiten Pan 
base anzuschen. 

**) Vor der Parabase der Thesmophoriazusen 776 vertritt das sz 
piistische System des Mnesilochus, in welchem der Palamedes des Ea 
pides parodirt wird, die Stelle des Kommations. 


‘arthie der zweiten Bearbeitung des Stiickes angehért*). — 
Vir bemerkten bereits oben, dass diese Tetrameter stets einen 
‘ampf darstellen. Wo dieser den héchsten Grad der Erbitterung 
neicht, da hért die Gliederung nach Versen auf, in welcher 
ach je zwei Reihen eine Pause eintrat; ohne dass ein Ruhe- 
unkt verstattet wird, schliessen sich jetzt die Reihen in con- 
iuirlicher Folge zu einem Systeme an einander, ein Abbild der 
themlosen Hast, mit der die Streitenden die Geschosse ihres 
‘ungengefechtes gegen einander schleudern. Doch trotz des 


%) Nach der eechsten Hypothesis der Wolken: ὅπου ὁ δέιαιος λόγος 
wig τὸν ἄδινιον λαλεῖ, Vgl. Tenffel im Philologus 1865 8 889. — Dadurch, 
lus die zweite Boarbeitung diese syntagmatische Parthio hinznfiigte, haben 
ie Wolken ausser dem ans der ersten Bearbeitung stammenen Syntagme 
3,5. 1468 noch oin eweites Syntagma erhalten. Hierdurch tritt ein fernerer 
sffallender Unterschied zwischen der Composition der uns vorliegenden 
Tolken und der ibrigen Sticke des Aristophanes ein, indem alle fibrigen 
ar ein einziges Syningma haben (denn Vesp. 348 ist kein Syntagmn, da 
ub v. 408 das Bchlusesystem feblt). 
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bewegten Tempos, wodurch sich diese Systeme von denen der 
Tragédie unterscheiden, geht auch hier der urspriingliche Cha- 
rakter der Anapiiste nicht verloren, indem sie stets wiirdiyer 
und sittiger als die entsprechenden iambischen Systeme gehalten 
smd. Auch die iibrigen in anapiistischen Tetrametern componirten 
Parthieen der Komddie schliessen gewohnlich mit einem Systeme 
ab. Nub 439, Pax 1320, Thesmoph. 655, Vesp. 725. Vgl. § 13. 
Ill. Das anapiistische System als Nachahmung 
oder Parodie der Tragédie ist an keine bestimmte Stelle 
des Stiickes gebunden, sondern kann iiberall, wohin es die 
komische Laune verlegt, einen Platz finden. Entweder wird hier 
nur im Allgemeinen der tragische Ton angeschlagen, oder es 
wird cine bestimmte Trayédie parodirt. Thesmoph. 39 parudirt 
Aristophanes die Versemacherei des Agathon, 776 den Pala- 
medes des Kuripides, Thesmoph. 1065 die Andromache, aus 
welcher Euripides mit Mnesilochus eine ganze Scene auffihrt: 
Aves 209 stellt sich der Wiedehopf in erhaben pathetischer 
Rede als den verwandelten Tereus dar, indem er auf den Tereus 
des Sophokles anspielt*); ebenso hort man Lysistrat. {54 in den 
Klagen des schmerzgeplagten Kinesias, dem die Frau entilohen, 
die Reminiscenzen an cine Tragédie hindurch klingen**:; — tra- 
wischer Ton herrscht auch Nub. 711 in den Anapiisten des von 
Wanzen zerbissenen Strepsiades. Die in Systemen gehaltenen 
Giebete der Tragidie, wie sie bei Aeschylus hiufig vorkommes, 
sind Pax 97-4 und Vesp. 683 nachgebildet; Aves 1743 crinnert aa 
Stellen wie Aeschyl. Supplic. 625, auch die Anapiiste Vesp. 1434 
haben in einer Tragidie ihr Vorbild***). Ueber das Verhaltniss 
dieser Stellen zu den freien Anapasten der Tragiker 8. § 19, 1. 
Von den iibrigen Vertretern der alten Komédie sind uns 
nur veringe Reste anapiistischer Systeme erhalten, die bei ihrer 
Abgyerissenheit keine Ausbeute duarbieten. Bedeutender sind de 
Fragmente der mittleren Komédie, in welcher die ans 
piistischen Systeme ganz in der Weise eines Pnigos vielfach zu komr 
schen Effektparthieen yebraucht wurden, besonders zu hastiger 
und fast athemloser Aufzihlung der grossen Reichthimer, welebe 


*) Schol. Av. 211 ff., Av. 100. 
**) Auf die Andromeda des Euripides weist Schol. Lysistr. 963. 
***) Schol. Vesp. 1482: Ὀρχούμενος ὁ γέρων παρατραγικεύεται᾽ σχήμαιοξ 
δὲ τοῦ τραγωδικοῦ. Vielleicht gab eine Tragddie des Phrynichus das Ver 
bild. Cf. v. 1490 cum schol. . 
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einerseits folgen sie in der Anordnung, Auflésung, Zusamm 
ziehung und Ciisur anderen Bildungsgesetzen, in denen sich « 
bewegte Charakter ausspricht, andrerseits werden sie mit eu 
Anzahl secundirer Reihen gemischt, 


Primire Reihen (akatalektische Tetrapodie und Dipodie, 
ParSmiacus). 

1. Die Auflésung und Zusammenziehung idberschrei 

im freien Systeme die festen Grenzen, durch welche sie in di 
strengen Systeme beschriinkt war. Die Stimmung der Kl 
anapiste schwankt zwischen den Gegensatzen einer dumpf 
schwermiithigen Resignation und einer auf die grésste Héhe « 
Leidenschaft gesteigerten Bewegung; jene manifestirt sich in « 
hiufigen Anwendung der Zusammenziehung und der dadur 
entstehenden grossen Zahl von spondeischen Reihen, diese in « 
unbeschrankten Zulassung der Auflésung, deren Wirkung bere 
Aristides p. 97 mit den Worten bezeichnet: τῶν δὲ ἐν ἴσῳ do: 
of μὲν dia βραχειῶν γινόμενοι μόνων τάχιστοι καὶ ϑερμύτες 
καὶ κατεσταλμένοι Wihrend in den strengen Systemen ἃ 
Langen und Kiirzen in einem gleichmissigen Verhaltnisse 1 
einander abwechseln, sind in den Klaganapiisten oft linge 
Parthieen von acht bis neun Reihen in lauter Spondeen gehalt 
ja auch rein spondeische Parémiaci sind eine hiaufige Form. L 
Hiiufung der Auflésungen fihrt nicht bloss eine grosse Zs 
rein daktylischer Reihen herbei, wie Hippolyt. 1361 zxgoego, 
μ᾽ αἴρετε, σύντονα δ᾽ ἔἕλκετε τὸν κακοδαίμονα καὶ κατάρατο 
Soph. Electr. 236: καὶ τί μέτρον κακότητος ἔφυ; φέρε, | πῶς ἑκὶ τι 
φϑιμένοις ἀμελεῖν καλόν, sondern auch proceleusmatische Fas 
und Verbindungen von Daktylen und Anapasten sind an all 
Stellen, selbst im Parémiacus gestattet: Pers. 130 ἐπὶ yo 
κέχλιται | 932, 2 xaxov ag’ éyevopav | 5 κακοφάτιδα βοὰν, xax 
μέλετον lav | 972 rade σ᾽ éxavégopac | 985 ἔλιπες ἔλιπες, ὦ 
Trach. 986 ὀδύναις; οἴμοι ἐγὼ τλάμων | Hecub. 62 λάβετε φέρε 
πέμπετ᾽ ἀείρετέ μου | 91 πέμψατε, δαίμονες, ἱκετεύω | 145. 20 
Hippolyt. 1365 πάντας ὑπερέχων (ohne Grund in ὑπερσχὼν ve 
wandelt), Iphig. Αἰ]. 123. 1323 ὥφελεν ἐλάταν πομκαίαν, Iphi 
Taur. 231. 232. 213. 215, Ion 149 divas, νοτερὸν ὕδωρ βάλλα 
883. 905, Troad. 101. 123, Troad. 123. 139 σχηναῖσιν ἔφεδρι 
᾿Ἱγαμεμνονίαιξ (80 ist statt σκηναῖς zu schreiben, σκηναῖς ἐφέδρο 
G. Hermann), 177. 194. Noch mehr sind die Auflésungen 


idenechaftlich erregten Rhythmus leichter eine Pause verstattet. 
22, B, Ton 167. 175, 886. 911. Iph. Taur. 125. 280. 281. 

4. Der Parémiacus dient nicht blosa als Abschluss des 
rtemes, sondern kann auch als selbstiindiger Vers sowohl vor 
enach einem Systeme seine Stelle finden, oft in mehrmaliger 
fiederholung hinter einander, wie andererseits das System auch 
it einem akatalektiachen Dimeter anstatt des Parémiacus aus- 
aten kann. 


Secundire Reiben. 


Die Einmischung secundirer Reihen dient dazu den bewegten 
harakter der freien Anapiste zu steigern, wihrend sie von 
m im hesychastischen Tropos gehaltenen strengen Syetemen 
tgeachlossen blieb. 

1. Secundére anap&stische Reiben. Am hiufigsten 
; die akatalektische und katalektische Tripodie (Prosodiakos). 
τὸ. 966 Σαλαμινιάσι στυφέλου, Iphig. Taur. 135, 136. 154 
τος φροῦδος γέννα (nicht οἰμοιμοῖ). 193. Iphig. Taur. 213 


158 Zweiter Abschnitt. Anap&ste. C. Die freien anapfstischen Systeme. 


ἕτεκεν, ἔτρεφεν, εὐκταίαν. Pers. 962 ddoovg ἀπέλειπον ff. Iphig. 
Taur. 126. 127. 150. Ton 150 ὅσιος ἀπ᾿ εὐνᾶς wy. 178. 892. 
903. 908. Wo der katalektische Prosodiakos aus lauter Liingen 
besteht, ist er metrisch dem Dochmius gleich und der Rhythmus 
oft nicht sicher zu bestimmen. — Seltener ist die katalektische 
Dipodic, welche rhythmisch der akatalektischen gleich steht 
und mit dem JTonicus, dem sie metrisch gleich ist, nichts zu 
thun hat. Thesmoph. 1069 δι᾽ Ὀλύμπου. Alcest. 106 τέ rod’ 
αὐδᾶς; 133 βασιλεῦσιν. 

2. Alloiometrische Reihen bilden oft die Schlussparthie 
freier Systeme, duch werden sie auch einzeln unter die ana- 
piistischen Reihen eingemischt. Am hiufigsten sind Dochmien 
oder Bacchien und die im tragischen Stile mit Synkope gebildeten 
Jamben und 'Trochiien, seltener daktylische und logadédisch-gly- 
koneische Reihen. Den genaueren Nachweis gibt § 1& bei der 
Aufziihlung der einzelnen anapiistischen Monodieen. 


8 18. 
Die Klaganapiste und die freien Systeme der Tragddie. 


Die Klaganapiiste finden sich bereits in dem Gltesten er- 
haltenen Drama, den lersern, und sind stets ein beliebtes Metrum 
der Tragédie gebheben. Sie werden entweder als Chorikon oder 
als Threnos, d. h. im Wechselyesanye zwischen dem Chor und 
einem Schauspieler, oder als einfaches Monodikon*) oder als mono- 
disches Amoibaion vorgetragen. Im ersteren Falle sind sie anti- 
atrophisch gebildet, im zweiten und dritten alloiostrophiseh™). 
Die antistrophischen Chorika finden sich nur bei Aeschylus, aach 
die antistrophischen Threnen gehéren nur den friheren Drames 
an und lassen sich nur im Schlusse der Perser und in der 
Parodos der Sophokleischen Elektra und der Troades nachweisen. 
Spater tritt diese Form zuriick und es werden nur alloio 
strophische Monodieen yebildet. — Wie in der metrischen Bildung 
und Composition, so unterscheiden sich die verschiedenen Artes 
der tragischen Anapiste auch in der Tonart. Wahrend πᾶσι δ 
die hesychastischen Marschanapiiste des Chores in dorischer Tos 


*, Vel. Thesmoph. 1077: ἔασόν pt μονωδῆσαι. 
**) Aristot. probl. 19, 15: ra μὲν ἀπὸ τῆς σκηνῆς οὐκ ἀντίδσεφοψα͵ τὰ 
δὲ τοῦ χοροῦ ἀντέστροφα. 


ἘΤΉΡΟΥΝ ΠΡΟ ΤΣ Sadyytipant 
iat von Boeckb de metr. Pind. p. 225 nachgewiesen. 
=) Plut, 1. 1. Pratinas fr. 6, Bergk P. L.* ΠῚ. 660. Plato rep. 8, 898e 
Heraclid. 1. 1. 
$) Desbalb von Plato 1, 1, each ξυμποτικὴ yennont. 
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Aeschylus. 


Schlussthrenos der Perser. Die beim KEintritt des 
Xerxes vorgetragenen Systeme gehen in freiere Anapiste des 
Chorfithrers aus, indem dieselben mit einer proceleusmatischen 
akatalektischen Tetrapodie (930) abschliessen; ausserdem ist die 
drittletzte Reihe ein Prosodiakos alat κεδνᾶς ἀλκᾶς, wenn hier 
nicht etwa αἰαῖ αἰαῖ zu lesen ist. Dann folgen drei threnodische 
Strophenpaare: 

α΄ 932—939 == 940—948. 

=. ὅδ᾽ ἐγών, olot, alaxtog 
μέλεος γέννα γᾷ te πατρώᾳ 
κακὸν ἄρ᾽ ἐγενόμαν. 

X. προσφϑογγόν σοι νόστου τοίαν 

5 κακοφάτιδα βοὰν, κακομέλετον lav 

Ῥαριανδυνοῦ ϑρηνητῆρος 
πέμψω [πέμψω] πολύδακρυν lazay. 


Die Strophe besteht nur aus den priméren Reihen, 8. J. Oberdick 
und Weil ad h. 1. V. 7 ist das zweite πέμψω zu streichen und 
in der Antistr. mit Weil κλάγξω δ᾽ ἀρίδακρυν ἀῦτάν zu schreiben. 
V. 4 Paley τοίαν statt τὰν und in der Antistr. κἀγὼ statt καί; 
endlich Hermann v. 943 πάνδυρτος statt xzavddogrog und 946 
statt πύλεως Hirschfelder πόλεος. 


β΄ 949—961 = 902-079, 
=. Ἰάνων γὰρ ἀπηύρα, 
᾿Ιάνων ναύφαρκτος 
"Aone ἑτεραλκὴς 
vozlay πλάκα κερσάμενος 
ὕ δυσδαίμονά τ᾽ axtay. 
X. οἰοιοὶ βόα καὶ xave’ ἐκπεύϑου. 
xov δὲ φίλων ἄλλος ὄχλος, 
ποῦ δὲ σοὶ παραστάται, 
οἷος ἦν Φαρανδάκης, 
10 Loveag, Πελάγων, 
“Ἰοτάμας ἠδ᾽ AydaParas, Ψάμμις. 
Σουσισκάνης τ᾽ ᾿ἡγβάτανα λιπών. 


Xerxes singt fiinf Tripodieen, wovon nur die vorletzte akatalektisch 
ist. Der Hiatus und die kurze Endsilbe ist legitim. V. 2 und 3 
diirfen nicht mit Hermann za einer katalektischen Pentapodie 
vereinigt werden, die in den freien Systemen nirgends vorkommt 
Von den Reihen des Chores ist nur v. 7 eine Tripodie; v. 8 a. 9 


sind zwei trochaische Tetrapodieen eingemischt, V. 6 dochmiseh 


18. Πέρσαις dyavoig vtuy 


κακὰ πρόκακα λέγεες. ua we 

Chorikon in der Exodos der Choephoren 1007 und 
1018, je drei Reihen mit eimgeschobenen efat (eet). Da es 
Chorgesang ist, so muss fir beide Stellen antistrophische Re- 
*pousion hergesteilt werden. 

τοῦτ: αἰαΐ (αἰαῖ) μελέων ἔργων" | στυγερῷ θανάτῳ διεπράχθης. 

αἰαὶ (αἰαὶ), 

μέμνοντε δὲ καὶ πάθος ἀνθεῖ. 
Die freiere Form zeigt sich hier bloss in der Anordnung der 
Parémiaci. 

Chorikon im dritten Epeisodion der Perser 694 
—696 == 700—702 besteht analog dem vorausgehenden nur 
aus drei Reihen; die beiden ersten sind keine Tonici, sondern 
Prosodiakoi mit aufgeléster zweiter Arsis: 


σέβομαι μὲν προσιδέσθα, οὐ“. ὧν. -᾿ 
σέβομαι δ᾽ ἀντία λέξαι wt wt 
οἶδεν ἀρχαίῳ περὶ τάρβε. ον. we 


Hosamacn, speciale Motrik. u 
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Endlich gehért hierher von Aeschylus noch der Refrai 
Supplic. 162 am Ende einer trochaischen Strophe, 8. II, 2. A. 


Sophokles. 


Der threnodischen Parodos der Elektra gehen freie anapii 
stische Systeme der Elektra voraus (86), die sich jedoch τοὶ 
der strengen Form nur durch die unmittelbare Aufeinanderfoly 
spondeischer Parémiaci unterscheiden: 

ὦ φάος ἁγνὸν καὶ γῆς ἰσόμοιρ᾽ ἀὴρ, ὥς μοι πολλὰς μὲν ϑρήνων 

δὰς, 

πολλὰς δ᾽ ἀντήρεις ἤσϑου. nes 
Dieselbe Verbindung wird v. 102 wiederholt. Der antistrophische1 
Responsion, die sich hier ungesucht aufdraingt, steht nur ent 
gegen: 


v. 99. σχίζουσι κάρα φονέῳ πελέκει" 
116. φόνον ἡμετέρου, 
Dem Gedanken, dass die den anapidstischen Systemen bri 
gemischten selbstindigen Dipodieen nicht als sclbstindige Reiher 
von zwei Takten anzusehen, sondern durch eine von der beglei. 
tenden Instrumentalmusik ausgefillte Pause von zwei Takten 
zu ‘T'etrapodieen erweitert worden wiren, widerspricht an viele: 
Stellen der Sinn und die sprachliche Struktur, die durch eine 
unmotivirte Pause im Zeitbetrage von zwei ganzen Anapasten 
arg verletzt werden wide. Die Annahme einer Lticke haltes 
wir nicht fir gerechtfertigt, dagegen kdnnen die Worte govia 
πελέκει sehr wohl wegfallen, wodurch die antistrophische Re 
sponsion vollstiindig hergestellt wird. S. Gleditsch Cantica 8. 36. 
— Von dem Threnos selber ist das dritte Strophenpaar und die 
Epodos anapistisch. 
γ᾽ 193—202. 203 —220. 


Die 7 anapastischen Reihen des Chores schliessen v. 2 
mit einem Ithyphallicus ἦν ὁ ταῦτα πράσσων ab; an die daraal 
folgenden 4 Reihen der Elektra reiht sich eine mit einem Doch- 
mius beginnende, grésstentheils alloiometrische Gruppe von 6 
Versen: 

205 τοὺς ἐμὸς ide πατὴρ 

ϑανάτους αἰκεὶς διδύμαιν χειροῖν, 
αἱ τὸν ἐμὸν εἶλον βίον | πρόδοτον, af p’ ἀπάλεσαν᾽ 

409 οἷς ϑεὸς ὦ μέγας Ὀλύμπιος | ποένιμα πάϑεα παθεῖν πόροι, 

μηδέ ποτ᾽ ἀγλαΐας ἀποναίατο 
τοιάδ᾽ ἀνύσαντες ἔργα. 
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Presbys und Hyllos vertheilt sind, das Uebrige wird von Her 
kles vorgetragen. In στρ. und ἀντ. β' 1006—1017. 1027—10. 
yehen fiinf Hexametern zwei anapistische und eine iambisc. 
Reihe voraus: 


~ 4 ~ 
πὰ μου wavets; wot xdlvets; . ς΄... - --- 
ἀπολεὶς μ᾽, ἀπολεῖς. WW 
ἀνατέτροφας ὅ τι καὶ μύσῃ. νυνωνυ-. νυ. 


Um στρ. β΄ schliessen sich στρ. und ἀντ. α΄, aus zwei logac 
schen Reihen mit vorausgeschickter Interjektion αἰαῖ (atai) b 
stehend: 

ἐὰτέ μ᾽, ἐατέ pe δύσμορον εὐνᾶσθαι, 

éa®’ ὕστατον εὐνᾶσϑαι. 


Vel wu woo —VvV _ oe 


rc © 2 © -- © ..-. 


Um «vt. β΄ schliessen sich στρ. und ἄντ. γ΄ aus zwei doc 
mischen Dimetern: 
ὦ παῖ, mov ποτ᾽ εἶ; τῷδέ we tade pe 
πρόσλαβε κουφίσας, ¢ ἑ, ἰὼ δαῖμον. 
ας .. —~WwWwH vse 

Ob auch Oedip. tyr. 1308—1311 den freien Anapasten zuz 
ziihlen ist, lisst. sich bei der Verderbtheit des Textes nicht sich: 
entscheiden. 

Euripides. 

Der Hauptvertreter der freien Anapiste ist Euripides, d& 
sie mit ausserordentlicher Vorliebe in den Monodieen seiner Tri 
godieen gebraucht und ihnen hier eine fast noch ausgedehnte! 
Stelle als den daktylischen und iambisch-trochaischen Maasse 
angewiesen hat, iiberall aber nach festen durch Ton und Inhsl 
gegebenen Principien. Wihrend er niimlich die kyklischen Dab 
tylen und Iambo-Trochiien fiir bewegtere und affektvollere Situs 
tionen wihlt und den hiéchsten (rad des tragischen Pathos 1 
dochmischen Monodieen ausdriickt, gebraucht er die Anapiaste vo! 
zugsweise fiir die in einem schwermiithigen und melancholische! 
Tone gehaltenen Parthieen und ldsst deshalb die spondeische! 
Formen in ihnen vorherrschen. Nur ein einziges Mal komme 
sie in einem antistrophisch gebildeten Threnos vor, nimlich 1 
der threnodischen Parodus der Troades, wo zwei anapastisch 
Strophenpaare auf einander folgen, a 153—175, 176—1% 


παί por θάνατορ παιὰν ἔλθοι, 
προσαπόλλυτέ pe 
(προσαπ)όλλυτε τὸν δυσδαίμον᾽, 
1316 ἀμφιτόμου λόγχας 
ἔραμαι διαμοιρᾶσαι, 
διά τ΄ εὐνᾶσαι τὸν ἐμὸν βίοτον. 
ὦ πατρὸς ἐμοῦ δύστανος ἀρὰ 
μιαιφόνων τε συγγόνων, 
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1380 παλαιῶν προγεννητόρων 
ἐξορέξεται κακὸν οὐδὲ μέλλει, 
ἔμολέ τ᾿ ἐπ᾽’ ἐμὲ τί ποτε τὸν οὐ δὲν ὄντ᾽ ἐπαίτιον κακῶν, 
ὦ μοί μοι, τέ φῶ; 
1885 τῶς ἀπαλλάξω βιοτὰν | τοῦδ᾽ ἀναλγήτου πάθους: 
ei®e ue κοιμίσειεν | τὸν δυσδαέμον᾽ “Atdov 
μέλαινα νύκτερός τ᾿ ἀνάγκα. 
1870 ~ ’ ~~ 
— -" VV - ὧν -ὄ. --- --- 


vy wwuy Dochmius 


’ 


— oe WY eee 


vu wy ν"’ 
vv 4% uy .. .--- OL 
1375 — ὦν. —. ... Dochmius 
wutuvu — — — Prosodiacus 
wr Fn 
- ων... το. ΜΗ -ἰ 
vy fy Vw. YU oH 
1880 uv. ~ vu + _ ὦ * Bacchien 
“ον. - ©, © -.-- νυ ...-οςἘς 
VU ων μῶν NY LY et ve mY ne 
_ — — vu — Dochmius 
1385 OnE © Ek © AE © nO © 2 
A 2. ut — ” — »v — — Bacchien 
Vv Ἐν. νυ... ν .-.- NM. 


V. 1385 sollte man statt des Eupolideums einen synkopir 
troch. Tetrameter erwarten, etwa πῶς ἀλλάξω βίον υ. s. 
V. 1374 haben wir als Parémiacus hergestellt; die Aphar 
am Schlusse erkliirt sich durch den schnell darauf folyen 
bewegten Dochmius. 

Hecub. 59—215 zerfallt in drei Parthieen, die Monodie 
Hecuba, der Chorftihrerin und das Amoibaion zwischen Hee' 
und Polyxena. Zweimal sind zwei daktyl. Hexameter ein 
mischt 74. 75 und 90. 91; zweimal eine daktylische Per 
podie mit folgender iambischer Tripodie 167. 168 und 209. § 
einmal eine einzelne iambische Tripodie v. 77, und end 
mehrere einzelne, meist langsilbige Dochmien 182. 185. | 
195, sowie vielleicht 200. 201, wo jedoch auch eine Corruy 
vorhanden sein kann. 

Ion 144—183. Ueber den abweichenden Inhalt s. « 
Ὁ. 159. Der Anfang ist so abzutheilen: 

ἀλλ᾽ txxavew γὰρ μόχϑους 
δάφνας ὁλκοὶς, χρυσέων δ᾽ ἐκ 
τευχέων ῥίψω γαίας παγάν, 


eine Lange ausgefallen. 

Iphig. Aul. 1320--1335, nach vorauagehenden Iambo-Tro- 
chien eine anapistische Parthie aus primiren Reihen, die finf 
letzten alloiometrisch, v. 1330 ff. 


ἦ ποιύμοχϑον Ee" ἦν γένος, ἦ πολύμοχϑον 
ἁμερίων, τὸ χρεὼν δὲ τι δύσποτμον ἀνδράσιν 
ἀνευρεῖν, bie ied, 

μεγάλα πάϑεα, μεγάλα δ᾽ ἄχεα 

“Δαναΐδαις τεθεῖσα Τυνδαρὶς κόρα. 


ew aw es ws - 
twioiw www 
freee Sw eh 
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Zwei daktylische Pentapodieen, zwei iambische Tetrapodiec: 
die eine synkopirt, die andere aufgelést, und eine trochiisch 
Hexapodie als Schluss. 

Iphig. Aul. prolog. 117—164. Die Parémiaci sind meis 
spondeisch, fast immer zwei neben einander. Der Inhalt (ex 
Gespriich zwischen Agamemnon und dem Presbys) passt ἢ 
keiner Weise zu den freien Anapisten des Kuripides, wie auc! 
die sonstige metrische Anordnung des Prologs von der Euripi 
deischen Technik abweicht. 

Klaganapiiste in der Form strenger Systeme Medea ‘" 
und Hlippolyt 156, dort unmittelbar vor, hier unmittelba 
nach der Parodos. Hierher auch Prometheus 13. 


§ 19. 
Freie Systeme der Komddie. 

Die freien anapiistischen Systeme der Komédie repriisentiret 
vier verschiedene Stilarten. 

1. Am hiiufigsten sind die VParodicen der trayischet 
Klaganapiste. Besonders hat es Aristophanes auf die Parods 
Kuripideischer Monodieen abgesehen, aber auch Sophokles mus 
sich Anspielungen gefallen lassen. Wir haben die hierher ge 
hérigen Stellen bereits oben 8. 153 aufgefihrt. Eigenthimli! 
ist es, dass Aristophanes die parodirenden Klaganapiste ge 
wohnlich in der der Komédie geliufigeren Form des strenge! 
Systems bildet, worin ihm Euripides Medea {6 und Hippolr 
156 vorangegangen war, und dass er auch da, wo er fre 
Anapiiste anwendet, sich der Primirformen mit Vermeidung de 
alloiometrischen Reihen bedient. Nur in der Echoparthie Thet 
moph. 1065 kommt auch die katalektisch-anapistische Dipodie vo! 

2, Anders die freien Anapiiste antistrophischer Compositia 
Ran. 372 —376=377—381, die aus lauter spondeischen Reihe 
bestehen, drei Parémiaci, ein Prosodiakos (v. 3) und eine akata 
Tetrapodie und Dipodie. Bloss v. 6 der Antistrophe ist in det 
Eigennamen Owerxtmy eine zweisilbige Thesis statt der Lang 


zugelassen. 
χώρει suv mag αντδρείως 
εἰς τοὺς εὐανϑεῖς κόλπους 
λειμώνων ἐγκρούων 
καπισκώπτων 
καὶ παίζων καὶ zlevator. 
ἡρίστηται δ᾽ ἐξαρκούντως. 


καὶ πόθεν | Epolov, inl τένα τ᾿ ἐϊπίνοιαν. 


Ob aber diese metrische Form in den eigentlichen Emba- 
ien vorkam, das layst sich nicht nachweisen. Wahrscheinlich 
aen wir hier ein Metrum der alten Pyrrhiche vor uns, eines 
mpfgesanges, der sich dem Embaterion anniihert, aber in 
tigeren Rhythmen bewegt. In der Pyrrhiche hatte der in 
vorliegenden Strophe wiederholt angewandte Proceleusmaticus 
ue eigentliche Stelle und wurde daher auch Pyrrhichius ge- 
int*). Auch die systematische Form ist der Pyrrhiche ganz 
semessen, die in ibrer schuellen Bewegung hier keine Pausen 
stattet. 

4. Ausser den Anapiisten, in welchen Aristophanes die 
gischen Klaganapiste und die prosodischen und pyrrhichi- 
en Gesinge nachahmt, tritt uns bei ihm noch eme Anzahl 
pastischer Strophen entgegen, die im Tone wie im metrischen 


*) Aristid, 37. Auch der Name προκελευσματεκὸς berieht sich auf 
berausforderndon Kampfesruf bei der Pyrrbiche, Plot. 2626. Serv. ad 
3, 128. 
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Bau tibereinkommen und vielleicht als eine der Komédie eige: 
thiimliche Form anzusehen sind. Es sind durchweg Che 
gesange in antistrophischer Form, ihren Inhalt charakterisi 
eine iiusserst aufgeregte Stimmung, die in einer sehr komisch 
Situation hervortritt und durch ihr Pathos die Komik nur no 
um so stiirker hervorhebt. So Lysistr. 476 der gewaltige Zo 
zwischen Weibern und Greisen, der eben in thatsaéchliche Han 
greiflichkeit tibergehen will, Aves 327 die Erbitterung des ve 
rathenen und racheschnaubenden Végelchors, Thesmoph. 667 d 
Verfolgung von Euripides’ unverschimtem Schwager durch die na 
unverschamteren Athenerinnen, denen er eben eine als Sauglit 
vermummte Weinflasche entreisst und von denen er nun mit de 
griisslichsten I'liichen des Himmels tiberschiittet wird. Die beweg 
Stimmung findet in fltichtigen, vielfach aufgelésten Anapiste 
sowie in zugemischten paonischen und dochmischen Reihen ihre 
rhythmischen Ausdruck, wiahrend das hinzutretende Pathos dure 
spondéische Anapiste bezeichnet wird. Die Metabole des Rhyth 
mus entspricht hier genau der von Aristides p. 99 gegebene 
Darstellung”). 


Aves. 327 — 335 = 343 — 351 ἀντιστρ. 
la ἰώ, 
ἔπαγ᾽, ἔπιϑ᾽, ἐπέφερε πολέμιον ogpay 
φονίαν, πτέρυγα τε παντᾶ 
περίβαλε περί τε κύὐκλωσαι" 
ὡς δεῖ tad’ οἰμώζειν ἄμφω 
καὶ δοῦναι φύγχει φορβαν. 
οὔτε γὰρ ὅρος σκιερὸν οὔτε νέφος αἰθέριον 
οὔτε πολιὸν πέλαγος tory ὅ τι δέξεται 
rod ἀποφυγόντε με. 
νυ -2:υ..-. 
WA NWA Ww -..ἝἜ.Ἰ 
Wt WN .. . 
WW Ww — - 
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Die Strophe besteht aus einem anapiistischen und einem pao 
schen Theile. In dem ersten Theile werden zwei Prosods 


*) Gr. Rhythmik® 85. 284. 


ξερὸν τέμενος. 
Ὁ So Sao oy 


tum uw tuw ov 


two we we 
υυυν 


ὧν οὖν νυ νυν ον 


ξέεεεςξ 


awe 
Die Strophe ist analog der vorausgehenden gebildet, nur dasa 
die Pionen (vier Dimeter, der erste mit mittelzeitiger Anakrusis) 
Voraustehen, V. 2 der Strophe ist mach einem interpolirten 
Larentianus in οὐ γὰρ ἔτ᾽ dvexr(é)a verindert, was aber un- 
héthig ist, da einem Paon antistrophisch auch ein Ditrochius 
“espondiren kann (8. IV, 1), V. 6 durchgingige Auflésung der 
Anapiiste. V. 1 Antistr. ist vielleicht zu schreiben ἐγὼ γὰρ 
υὐϊπεά)γποτε κάμοιμ᾽ ἂν ὀρχουμένη mit Verinderung vou οὔποτε 
ι οὐπώποτε. Hermann Elem. p. 383 schreibt, eine Responsion 
er Silben verguchend: ἐγὼ γὰρ ἔτ᾽ ἂν οὔποτε κάμοιμ᾽ ἂν ἀρχουν 
ἕνῃ und γν. 2 οὔτε γόνατ᾽ ἂν κόπος ἔλοι μὲ καματήριος. 
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Thesmoph. 667 — 686 = 707 — 725. 
Die ganze Gruppe, der dies Stropbenpaar angehort, ist 
folyendermassen angeordnet: 


655: Anapiist. Tetrameter: 689: Trimeter. 
(Aufforderung zur Verfolgung.) (Entwendung der Flasche.) 
659: Troch. Tetrameter. 699: Troch. Tetram. m. voraus- 
(Verfolgung.) gehend. Dochmien. 


(Neue Verwiinschung u. Verfolg.) 
667: στρ. | 101: ἀντ. 
687: 2 troch. Tetram. ͵ (26: 2 troch. Tetram. 


Die symmetrische Anordnung ist durchaus aristophaneisch; 
namentlich erinnern die den Strophen folgenden 2 Tetrameter 
der Chorfihrerin an die syntagmatische Form (vgl. § 13). Dw 
Dochmien v. 700 sind durch die neue Situation motivirt; um 
die Concinnitit auch so noch hervortreten zu lassen, ist die 
Zahl der folgenden Tetrameter geringer als v. 659. Dass de 
στρ. und avr. hier in vdélliger metrischer Responsion stehes 
miissen, ist ohne Zweifel. Die Verdorbenheit der Handschriftes 
und namentlich die vielfachen Interpolationen in der Antistr. 
machen die Herstellung der Responsion sehr schwierig. ΣΤΡ. 
wie ἄντ. zerfillt nach dem Inhalte wie nach den metrischen Bau 
in zwei Theile. Die erste beginnt anapistisch und endet mit 
zwei dochmischen Dimetern, dazwischen steht ein einzelner tre 
chiischer Vers: 


“Hy γάρ μὲ λάϑῃ δράσας ἀνόσια, | ϑώσει te δίκην καὶ πρὸς terse 
τοῖς ἄλλοις ἔσται ἅπασιν 

παράδειγμ᾽ ὕβρεως ἀδίκων τ᾽ ἔργων | ἀθέων τε τρόπων φήση ὃ 
εἷναί} τε ϑεοὺς φανερῶς, δείξει τ᾿ ἤϑη 

πᾶσιν avteanas σεβίξειν δαίμονας, 

+ [δικαίως τ᾿ ἐφέποντας) ὅσια καὶ νόμιμα 

μηδομένους ποιεῖν ὅ τι καλῶς ἔχει. 


V. 2 der Antistr. witirde durch Auswerfung von φαύλως τ΄ 


ἀποδρὰς entsprechen: ὅϑεν ἥκεις, ἀποδράς τ᾽ ov λέξεις. V. 318 


in der Str. ein troch. Trimeter, in der Antistr. ein Tetramete, ! 


vielleicht ist hier εὔχομαι Interpolation: τοῦτο μέντοι μὴ γένοιτο 
μηδαμῶς. [axevyouce]. Der verdorbene Anfang von v. 4 mom 
ein Dochmius sein wie in der Antistr. rig οὖν oot, τές ἄν. 
Der zweite Theil ist iambisch, Tetrapodieen und im Anfang 
ein katal. Trimeter. Auch der letzte Vers ist nicht dochmisc, 
sundern als akat. iambischer Tetrameter zu messen, in dese 


μικρόν ye νανοῦμεν. 
1 ist εἶα als Pyrrhichius zu lesen; in der Antistr. das letzte 
: auszuwerfen. Ueber die Anakrusis der kretischen Reihe vgl. 
en Lysistr. 476. 

Endlich gehirt hierher Aristoph. ‘Tagenistae fr. 9, wo meh- 
ven kretischen Dimetern drei anapiistische Dipodicen vorauagehen, 
udenen jede aus emem Proceleusmaticus und Spondeus besteht: 

etre ἀφύης μοι. inns a 
παρατέταμαι γὰρ τὰ λιπαρὰ κάκτων. wis tw ww «ς 
ἀλλὰ φέρεθ᾽ ἡπάτων, ἢ παπριδίου νέου u. 8. σ΄. 


Zweites Buch. 
Die einfachen Metra des iambischen Rhythmengeschlechtes. 


(Iamben, Trochéen, Ionici.) 


—_—a es 


8 20. 
Iamben und Trochien. Ihr ethischer Oharakter und Ursprung. 


Im iambischen oder diplasischen Rhythmengeschlechte sind 
drei gleiche Zeitmomente zu einem Takte (ποὺς oder ¢vOpo;) 
vereint, von denen ein jedes entweder einen oder zwei Chronoi 
protoi (Moren) enthalt. So entsteht ein dreizeitiger (trochiischer 
und iambischer) und ein sechszeitiger (ionischer) Khythmus. Dv 
Theorie des letzteren behandelt der vierte Abschnitt*). 

Der dreizeitige Rhythmus bildet seiner metrischen Form 
nach entweder einen zweisilbigen oder dreisilbigen Fuss; im 
letzteren Falle ist jeder der Chronoi protoi durch eine einzeitige 
Kiirze ausgedriickt, im ersteren sind zwei Chronoi protoi = 
einer zweizeitigen Liinge vereint. Die zweisilbige (aus Lange. 
und Kiirze bestehende) Form ist die haufigste und ursprting- 
lichste. Die Liinge ist die Trigerin in der Arsis; da sie den dop 
pelten Zeitumfang der zu ihr gehdrenden thetischen Kfrze ent- 
halt, so wird das yanze Rhythmengeschlecht γένος διπλάσιον. 
genus duplex genannt. Die dreisilbige (tribrachische) Form is 
ungleich seltener und wird deshalb von den Alten als eine 
Auflésung (διαίρεσις) des zweisilbigen Fusses aufgefasst. Dv 
Anwendung des Tribrachys macht den Rhythmus lebhafter und 
bewegter, indem durch ihn die Zeit in kleinere, rascher δε 
einander folgende Momente zerlegt wird, und dient daher 88’ 
mentlich der dramatischen Poesie als ein wirksames Mittel, um 


*) Die antike Rhythmik kennt auch einen diplasischen Takt ve 
12 Moren, den Trochaios semantos und Orthios. 8. oben § 2. 


Atumfange haben sie von allen Rhythmen den leichtesten und 
hendesten Gang, der sich schon in dem Namen teozatog sus- 
vicht, withrend ihnen die ungerade Zahl der Takttheile und 
1 Ungleichheit awischen Arsis und Thesis zugleich einen er- 
gten und oft dem Pathos sich nahernden Charakter verleiht; 
her sind sie vorwiegend das Maass der antiken Orchestik, 
ἢ, Aristid. 98: τῶν δὲ ἐν διπλασίονι γινομένων σχέσει of μὲν 
ot τροχαῖοι καὶ ἔαμβοι τάχος τε ἐπιφαίνουσι καί εἰσε θερμοὶ 
ἡ ὀρχηστικοί, Schon der Name χορεῖος bezeichnet den Tanz- 


*) Aristox. rbythm. 800 Mor. = Psell. rhythm. fr. 11. Aristid. mms. 
= Mart, Capell. 198, Gr. Rhythm. 8. 218. 

τῷ Aristid. 97. Dionys. de comp. 16. Quinct, instit. ©, 4, 91: Acres 
τε a brevitus ad longas inourguat, leniores quae a longis in breves descen- 
st, Was Aristotel. poet. 4 und rhet, 8, 8 von dem Ethos des Iambus 
4, bezieht sich auf den Trimeter im Gegensntze zum troch. Totrameter 
1 daktyl. Hexamoter, 8. § 23. 
“πὴ Arietid. 97: μέσοι δὲ of ἐν τῷ διπλασίονι, ἀνωμαλίας μὲν διὰ τὴν 
σότητει μετειληφότες, ὁμωλότητος δὲ διὰ τὸ τῶν ῥυθμῶν ἀκέραιον καὶ 
ἀὐγὸν τὸ ἀκήηρειδμένον. 
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rhythmus*). Ihren frithesten Gebrauch fanden sie in den hei 
teren Tanzweisen, die bei der Cultusfeier des Dionysos und de! 
Demeter iiblich waren, namentlich in den Liedern der Ernt 
und Weinlese, mit denen sich sehr frithzeitig ein orchestische: 
Element verband. Wenn auch die bei den Alten tibliche Zuriick 
fiihrung des Namens Jamben auf die Dienerin der Demeter nicht 
als historische Tradition gelten darf**), so zeigt sie doch die 
gewiss richtige Ansicht, welche die Griechen selber mit dem 
Ursprunge und dem friihesten Gebrauche der Jamben verbanden 
Die Ableitung des Namens von ἐάπτειν weist ebenfalls auf die 
scherzenden und spottenden Gesiinge der demetreisch-dionysischen 
Festteier. Auch der Name Ithyphallicus deutet auf den Ursprung 
dieses Metrums aus dem Dionysusculte***). Seinen ersten Ar- 
fiingen nach mag das diplasische Rhythmengeschlecht eben :o- 
weit hinaufreichen als das daktylische, aber ungleich spiter erst 
gelang es ihn, sich zu bestimmt ausgepriigten Formen zu fixireo 
und in der Litteratur EKingang zu finden. Denn wiahrend des 
ruhigen Daktylen und Anapiisten in den ernsten Hymmen und 
Prosodien, im Epos wie in der alteren Kitharodik und Aulodik 
eine aussclhiliessliche Pflege zu Theil wurde, die durch den ernstes 
und gemessenen Charakter dieser Dichtungsarten bedingt war. 
blieben die heiteren Lieder des iambischen und _ trochiiisehen 
Maasses, die der ungeztigelt ttbersprudelnden Freude der Ernte 
und Weinlese angehérten, ein Erguss des Augenblicks und wurdes 
aus dem poetischen (ieiste des eigentlichen Volkslebens mit jedew 
neuen Feste von neuem geboren. Erst der Ionier Archilocho 
war es, der diese Rhythmen aus dem Kreise der demetreischk 
dionysischen Volksfeste bervorzog und daher vielfach als 181 
Erfinder genannt wirdt). Der Insel Paros entstammend, wt 
jene Culte von Alters her heimisch waren, und selber ein Sange 
dionysischer Kestlieder (— noch ist uns aus seinen Tobacches 


5) Schol. Hephaest. 158. Mar. Victor. 2487. Plot. 2625. Diomed. 414 
Besonders wird mit dem Namen χορεῖος die aufgeldste Form des Trochiss 
der Tribrachys, bezeichnet. 

**) Schol. Hephaest. 157. Draco 162. Tricha 56. Diomed. 473. Pit 
2625. Etymol. magn. 8. ἢ. τ. Eustath. ad Od. 11, 277. Sehol. Nicaad. of 
Alexiph. 130. Procl. chrest. 7. Apollod. 1, δ. Hymn. Cer. 196. Ansl 
gram. ed. Keil p. 5. 

***) S. § 27. 

+) Plot. de mus. 28. Mar. Victor. 2585. Atil. Fort 8692. Herd 
A. P. 79. Ovid. Ib. 521. 


εἰταροὰθ —v —v ve eee oe: 
eotapodie —v vy uv vv Poe Re eee 


empodie vue υτυνσυ τ ὐ-υντὐκ ὦ 


i diplasische Rhythmengeschlscht ist das einzige, welches die 
sdehnung zur Hexapodie verstattet, wovon der Grund in dem 
ingen Umfange des Einzelfueses beruht; im daktylischen und 
aischen Geschlschte, wo der Einzelfuss vier oder finf Moren 
halt, kénnen héchstens finf Fisse vereint werden; die Hexa- 
je wiirde eine zu grosse Anzahl! Moren enthalten, ala dass 
ve als einheitliche Reihe empfunden werden kénnten. Die 
vere Exorterung der iambischen und trochiischen Reihen nsch 


*) Im Olympischen Nomos auf Athene Plut, de mus. 18. Die gogstos 
len Metroa Plot. de mos. 29 sind woll von den Troch%en in den 
kiomenoi zu verstehen. 

42) Es findet sich bei den Vertretern der hiheren Lyrik nur da, wo 
diese der subjektiven Lyrik annihern, wie in dem trochiiechen 
jon des Timokreon fr. 8 B. Ueber den Gebrauch im Hyporcheme 
LiA 

unenace, epecielle Metrik. 12 
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der Theorie der Alten sowie die Gliederung von Haupt 
Nebenarsis gibt Westphal Fragm. u. Lehrs. 5. 185 und Gr 
Rhythm.® 8. 254, 273, 211. Die Frage, ob auch eine diplasi 
Monopodie eine selbstaindige Reihe bilden kann, beantwc 
sich in derselben Weise wie bei der anapiastischen Monop: 
vgl. 5. 5*). 

Je nach dem Umfange und der Gliederung der Reihe 
dificirt sich der ethische Charakter des Rhythmus. In 
Hexapodie als der ausgedehntesten Reihe hat der iambi: 
und trochiiische Rhythmus den gemessensten und witrdevoll: 
Gang; in der nach dem Verhiltnisse des piionischen Geschlec. 
geglicderten Pentapodie ist er wie dieses**) stfirmisch 
enthusiastisch, aber voll Kraft und Pathos; die Tetrapodie, 
weitem die hiufigste Reihe, schreitet leicht und einfach ein! 
noch leichter und rascher ist die Tripodie, die daher vorzi 
weise in den phallophorischen Festgesiingen gebraucht wi 
(Ithyphallicus); die Dipodie endlich, von allen Reihen die karz 
und am schnellsten voriiberrauschende, wird nur in rhythmisc 
Compositionen von sehr bewegtem Charakter wie als eiler 
Abschluss eines Systemes gebraucht. 

Die grésste Mannichfaltigkeit erreicht das iambische | 
trochiiische Maass durch die Synkope der Thesis, ein (ies 
welches yerade fiir das diplasische Geschlecht am_ hiufig- 
angewandt und am schirfsten ausgepriigt ist und ohne des 
Beachtung die Einsicht in die einheitliche Composition 
kunstreicheren iambischen und trochaischen Strophen, wie 
namentlich dem diastaltischen Tropos der Tragédie angehd: 
verschlossen bleibt. In seiner einfachsten und iltesten Fc 
wird der dreizeitige iambische und trochaische Takt durch z 
oder drei Silben ausgedriickt (vergl. S. 174). Auf einer weite 
Entwickelunysstufe, deren erste Anfinge sich indess schon 
Archilochus zeigen, kann der ganze Takt durch eine eins 
Silbe ausgedriickt werden. Diese ist entweder eine zweizeit 
Linge, die die (reltung der Arsis hat und neben der die « 


*) Vgl. Mar. Victor. 2531. — Diese Messung und Terminologie 
iambischen ond trochiiischen Reihen und Verse bei den antiken Metvil 
ist dieselbe wie bei den Anapdsaten, nur dass der Unterechied der = 
Anutoe εἰς συλλαβὴν und εἰς δισύλλαβον nicht estattfindet. Die Stel 


gesammelt § 1. 
**) Aristid. 98. 


vtvuivive ete 
lie tragiache Metrik macht aber auch im Inlaute der Reihe 
on der Unterdriickung der Thesis eine sehr hiufige Anwendung. 
Neselbe rhythmische Reihe erscheint dadurch in sehr mannich- 
when metrischen Formen (kretisch, iambisch-trochiiech, spon- 
tisch-trochiisch, antispastisch), 2. B. 


PUR a RU A Uh ee δὰ ποτὶ 
fol νι- ν--κν νοι. vl ν 
ἐξ, τες VL viva 


ie genauere Erérterung dieser Formen, sowie die Darlegung 
ea dadurch hervorgebrachten ethischen Charakters 8. § 25 ff. 
Jereits G. Hermann -hat hier eine Unterdrtickung der Thesis ver- 
wthet. Die dreizeitige Lange, die als solche niemals auf- 
elist werden kann, umfasst stets einen vollen dreizeitigen Fuss. 


4) ᾿Ασυνάρτητον nach der Terminologic der alten Mutriker. Diesen 
ichtigen Punkt der antiken Tradition, welcher von Bentley, Hermann 
ad Anderen vollig missverstanden war, bat ausfirlich entwickelt Weet- 
al Griech. Rhythm.” 8. 296. 

1a* 
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§ 22. 


Iamben und Trochien mit mittelzeitiger (irrationaler) Thesis. 
(Zulassung des Spondeus, Anapiist, Daktylus.) 


Eine jede Hauptarsis und jede bedeutungsvoller hervor- 
tretende Nebenarsis der Keihe bedarf eincr grésseren Intension, 
da sie nicht bloss fiber die folgende Thesis, sondern auch fiber 
die weniger betonten Arsen hervorgehoben werden soll. Diese 
Intension bringt eine Remission der Stimme in der jener Arsis 
unmittelbar vorausgehenden Thesis hervor, auf der die Stimme, 
gleichsam um groéssere Kraft zu gewinnen, sich sammelt. Die 
Thesis kann sich daher an dieser Stelle verlingern und im Metrum 
durch eine lange Silbe ausgedriickt werden, dem Rhythmus nach 
ist sie jedoch nur ein χρόνος ἄλογος (tempus irrationabile) son 
1'4, Moren (χρύνοι πρῶτοι), sie tiberschreitet das Maass der ein- 
zeitigen Kiirze, ohne aber den Umfang einer zweizeitigen Lange 
zu erreichen, sie retardirt den iambischen und trochiischen Talt, 
ohne den (trundrhythmus aufzuheben. Die rhythmische Theorie 
der Alten sieht in der Zulassung der irrationalen Linge einen 
Rhythmenwechsel (μεταβολὴ ἐκ ῥητοῦ sc. ποδὸς εἰς ἄλογον, 
Aristid. +2), 


Ι 
ποὺς ῥητός, ἄλογος, 


aber solche Veriinderungen im Rhythmus bringen keinen Wechsel 
des γένος hervor, wie dies Aristides p. 99 ausdriicklich οὐκ δ: 
ai τὸ μὲν εἶδος ταὐτὸ (d. ἢ. dasselbe Rhythmengeschlecht) 
τηροῦσαι, περὶ δὲ τοὺς χρόνους μικρὰν (d. ἢ. nur um eine halbe 
More) ποιούμεναι διαφοράν. 

Ohne Ausnahme ist die irrationale Thesis vor der Haupt 
arsis der Reihe zuliissig, da diese die yrésste Intension erfordett 
Sie kann daher im Auslaute jeder trochiischen und im AF 
laute jeder iambischen Reihe (im letzteren Falle als Anakrus) 
stattfinden, weil hier iiberall auf die Thesis eine Hauptarsis folgt: 


“ω. ὦ. © OO OS EE ὦ. ὁ ‘GEL © EE © DE © Ons © Se © 


AS nO in © an © Ge © SES ὦ. τ © SOG © SE © SOG © DGGE DE © SEO, 


Im Inlaute der Reihe tritt dagegen die irrationale Thesis se 
vor solchen Arsen ein, deren (Gewicht sich aber eine Dipods 
oder Tripodie erstreckt. Daher kann die Hexapodie im Inlaste 


Uipodie der zweiten Heihe des Katalektisch-lambiechen ‘Letra- 
it ausgedehnt werden kann. 


4) Fir den iambischen Trimeter steht diese Perenasion fost, doch kann 
¢a fraglich erecheinen, ob wic die einige war, 8. § 27. 
55) Hephaest, 17. 19- 90, Trich. 266, 262 etc, 
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Wie im rationalen, so kann auch im irrationalen Trochiit 
und IJambus die Arsis in zwei Ktirzen aufgelést werden. L 
Rhythmik hat fiir alle diese Formen eine genaue Terminologi 
der irrationale Trochius (-:. #) heisst χορεῖος ἄλογος, der irr: 
tionale Trochius mit aufgeléster Arsis (~ «) χορεῖος ado 
τροχαιοειδής, der irrationale Iambus (2 -’) ὄρϑιος, der irrational 
Iambus mit aufgeléster Arsis (α w) χορεῖος ἄλογος ἐαμβοειδή 
Die aufgelésten irrationalen Fiisse gleichen in ihrer metrische 
Form dem Anapist und Daktylus, aber sie stehen im Ictus det 
Trochius und Jambus analog und werden eben deshalb τροχαίοει 
Ons und ἐαμβοειδὴς genannt*). Es darf nicht befremden, dass di 
antike Metrik, die nicht den Rhythmus, sondern nur die iusser 
Silbenbeschaffenheit berticksichtigt, zwischen den aufgelosten irra 
tionalen Fiissen und den Anapiisten und Daktylen keinen Unter 
schied macht, so wenig sie den irrationalen Trochiius und Tambu 
von dem metrisch gleichen, aber rhythmisch durchaus verschie 
denen Spondeus unterscheidet. Hephistion p. 19 sagt kurzwey: τι 
τροχαϊχὸν... δέχεται... κατὰ... τὰς ἀρτίους (χώρας)... καὶ σπον 
δεῖον καὶ ἀνάπαιστον und p. 17: τὸ ἐαμβικὸν δέχεται κατὰ μὲ 
τὰς περιττὰς χώρας... σπονδεῖον, δάκτυλον. 

Die irrationale Thesis lisst keine Auflésung zu. Unrichty 
ist es, wenn die Metriker dies annehmen**). Sie verstehen unte 
dem anapaestus den in den dialogischen Jamben eingemischte 
kyklischen Anapist, der aber mit dem irrationalen Iambus nicht 
zu thun hat und schon deswegen keine Auflésung desselben sei 
kann, weil er auch an solchen Stellen des Verses vorkomm 
von welchen der Spondeus bei den (iriechen durchaus fern gi 
halten ist. Das Nihere tiber den kyklischen Anapist der iamb 
schen Verse sowie den kyklischen Daktylus der trochaischen Vert 
s. § 27. 28. 29. 

Um einen besonderen rhythmischen Effekt zu_ erreiche 
wird die irrationale Thesis auch bisweilen an solchen Stelle 
gebraucht, wo keine gewiclitigere Nebenarsis folgt, z. B. vor di 
letzten Arsis der Reihe. Dadurch entstehen die sogenannt 


*) Aristox. rhythm. 292. 294. Bacchius 24. 256. Aristid. 39, Boec! 
Metr. Pind. 41. 

**) luba apud Rufin. 2711 = 562, 11 K. ex iambi solutione tribrachys . 
spondei autem solutiones duas, dactylum et anapaestum. Mar. Vict 
2525 = 80, ὃ K. ex iambo tribrachya, ex spondeo autem soluto dactylus 
anapaestus creantur. Atil. Fort. 286, 21 Kh. 


mbographen, bei erotischen und symposischen Dichtern und 
der Komidie*) einen ausgedehnten Gebrauch gefunden; vou 
mm hesychastischen Tropos der ernsten Chorlyrik dagegen sind 
¢ ausgeschlossen**), und wo sie dem tragischen (diastaltischen) 
topos dienen, haben sie durch kunstreiche Modificationen des 
etrums, die wir § 25 darstellen werden, ihren urspriinglichen 
ythmischen Cherakter eingebitsst. Die bei weitem hiufigste 
eithe der systaltischen Trochiien ist die Tetrapodie (Dimeter) 
it der fir die zweite und vierte Thesis gestatteten Irratio- 
uitat***), Wie in dem iiltesten daktylischen Metrum zwei Tri- 
iieen zum Hexameter vereint sind, so werden im trochiischen 
gasse zuniichst zwei Tetrapodicen, eine akatalektische und eine 
talektische ohne dazwischentretende Pause (Hiatus), doch wit 


*) Vel. Gr. Rhythm.° 8. 267. 

πὸ Von den trochiisch - daktylischen und epitritiech - daktylischen 
ophen ist hier ebenso wenig die Kede wie von der Epimixie einzelner 
sbaiscber Reihen, 
*9*) Val. S. 182. 
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Kinhaltung der Wortcisur zu einem eluheitlichen Verse, dem 
katalektisch-trochiiischen Tetrameter verbunden 


oe . 2 a, 


[9᾽ U ot 


v—o| Hus -. vv 


Der leichte Charakter dieses uralten Verses (8. Allg. Theorie 8. 40 
u. 49) wird von den Alten oft bezeugt. Am niichsten bertihrt er sich 
mit dem Ethos des iambischen Tetrameters, der ihm sowobl im 
Khythmus wie im Umfange der beiden Reihen gleichkomnt, 
aber durch seine Anakrusis mehr Lebendigkeit und Energie er- 
hilt; der iambische Trimeter iibertrifft ihn an Warde und 
Kraft, da dieser durch die gréssere (hexapodische) Ausdehnung 
der Reihe einen bei weitem gemesseneren Gang einhilt als der 
in leichten tetrapodischen Reihen dahineilende Tetrameter. Wie 
Dionysius den ποὺς τρυχαῖος gegentiber dem ἴαμβος als ayevé: 
oregog bezeichnet, so ist dem Aristoteles der trochiiische Tetra- 
meter κορδακικώτερος, σατυρικὺὸς, OEzNnotexa@rEgog*), alles Aus- 
driicke, die den leichten und schwunglosen, fOr rasche Tinze und 
weniver ernste, ja lascive Poesie geciyneten Khythmus bezeichnen. 
Den Ursprung des Verses aus den ausgelassenen dionysisches 
Cultusvesiingen zeigt noch der Gebrauch bei Archilochus, der 
in ihm dionysische Lieder gedichtet hat, fr. 77: 


ὡς «Πωνύσοι᾽ ἄνακτος καλὸν ἐξάρξαι μέλος 
oida διϑύραμβον, οἴνῳ συγκεραυνωθεὶς φρένας 55). 


Hliiufiger scheint er bei Archilochus, so viel aus den karges 
Fragmenten hervorgeht, als Maass der skoptischen Poesie gediest 
zu haben, wax ebenfalls mit jenem Gebrauche bei dionysisches 
Festziigen zusammenhingt, doch ohne die Energie und die bittere 
Giereiztheit, die den skoptischen Trimetern eigenthOmlich int; 
auch fiir leichte erotische und symposische Poesieen kommt @ 


-----. - - - 


*) Dion. comp. verb. 17. Aristot. rhetor. 3, 8. Poet. 4. Muar. Victor. 
2630: aplum jestinis narrationibus, est enim et agitatum et colubile. Ase 
nym. Ambros. Studem. Anecd. Var. I 223 p. δ: reoyalog φυθμός, aber 
haupt vom Trochiius. 

**) Die Dithyramben gehéren zwar dem hesychastischen Tropos = 
(Gr. Rhythm.' S. 192‘, aber auch sonst stehen ihnen systaltische Bhythme 
nicht fern (1V, 1), woraus hervorzugehen scheint, dass der hesychastieche 
Charakter wenigstens nicht immer gewahrt wurde. Ein ihnliches Beispie 
gibt Serv. 1819: 


Tolle thyrsus, acra pulsa, iam Lyacus adcent. 


ein eigentlich melischer zu sein; eine Icbhafte Mimik begleitet 
die ragchen Bewegungen des Chores, indem die Trochiien bald 
als frohliches Tanzmaass dienen, wie in der Parodos des Frie- 
dene bald die eilende Hast der Verfolgung darstellen, wie in 
den Thesmophoriazusen und Acharn. 204, wosu bereits der Scho- 
Kast bemerkt: γέγραπται δὲ τὸ μέτρον τροχαϊκὸν πρόσφορον τῇ 
τῶν διωκόντων γερόντων σπουδῇ. Sehr significant ist die Stelle 
Pax 552, wo der Vortrag ohne Satzende aus Trimetern in Tetra- 
meter Gbergeht in genaver Uebereinstimmung mit dem froh 
bewegten Inhalte: 


*) Mit jenem Charakter etimmt es dbcrein, dass der Tetrameter bei 
Arhilochas bisweilen auch in Liedern von leidenschaftlich-erregtem Tone 
gebraacht wurde. Anonym. Ambr. 1. 1. ᾿αρχέλοχορ ἐπὶ τῶν θερμῶν ὑποθέσεων 
«τῷ κέχρηται, ὡς ἐν τῷ 

Ἐρξέη, πῇ ϑηῦτ᾽ ἄνολβος ἀθροΐξεται στρατός. 
*) Leopoldus Schmidt, quaest. Epicharmene Spec, I. Bonn 1846. 
55:7 Schol. ad Acharn. 204, 

+) Wegen ibrer Stelle am Schluss wohl echwerlich als Epirchema 

aofzufaseen. 


180 Erster Abschnitt. Trochien. A. Trochiien des systaltischen Tropos. 


ta γεωργικὰ σκεύη λαβόντας εἰς ἀγρὸν 

ὡς τάχιστ᾽ ἄνευ δορατίου καὶ ξέφους κἀκοντίέου u. 6. w. 
Jn der mittleren und neueren Komédie (und danach bei Plaut 
und Terenz) ist der trochaische Tetrameter nach dem Trimet 
das iiblichste Metrum, namentlich sind in der mittleren Komid 
lange Parthieen darin gehalten, doch lisst sich das Nihere d 
Gebrauches nicht mehr erkennen. 

Auch in dem Satyrdrama und der ebenfalls aus den dion 
sischen Festgesiingen erwachsenen Tragédie bildet der Tetr 
meter ein hiiufiges Maass und bewahrt hier seinen systaltisch 
Tropos*). Wir haben fiir die Tragédie drei Perioden zu unte 
scheiden. In der ersten Periode hatte die Tragédie die il 
angemessenen Rhythmen noch nicht mit voller Sicherheit g 
wihlt und herausgebildet, deshalb hatten die trochiischen Tetr 
meter auch im Dialog eine vorwaltende Stelle, wortber die αὶ 
naue Angabe bei Aristot. poet. 4. So bei Phrynichus, der wege 
des haufigen Gebrauches Erfinder des Tetrameters genannt wird™ 
Die letzten Spuren dieser Anwendung zeigen sich noch in de 
Persern, wo fast das ganze erste Epeisodion (158 ff. 215 ff.) un 
ein Theil des dritten (701 ff.) in Trochiéien gehalten ist. — In di 
weiteren Entwickelung der Tragédie wird der Tctrameter aus de 
Dialoge verdringt und, wie es scheint, nur melisch vorgetraye 
&hnlich wie dies in der Aristophaneischen Komdédie gegenitber d 
ilteren sicilischen der Fall ist. Sehr selten ist er in den Sticke 
der zweiten Periode (bis etwa Ol. 90 oder 91); er findet sich hi 
nur in den Schlussparthieen Agam. 1649 (vereinzelt νυ. 134 
46. 47) und Oed. tyr. 1515, wo der bewegte Inhalt der A 
wendung anapiistischer Systeme widerstrebte. In der neuere 
Tragodie (seit ΟἹ. 91) wird der Giebrauch des Tetrameters wied 
so hautig, dass wir mit Ausnahme der Trachinierinnen und @ 
Euripideischen Elektra, deren Abfassungszeit ohnehin nicht sich 
steht, kein Stiick aus dieser Zeit besitzen, welches der Tet 
meter entbehrte; der (trund davon ist in dem bewegteren Charakt 
zu suchen, den die Dramen dieser Periode auch sonst im Metrw 


*) Auch sonst kommt in der Tragédie neben dem tragiechen ὁ 
systaltische Tropos vor, wie in den θρῆνοι und olxeor. Dies ist die petafe 
κατ᾿ nog oder xara τρόπον ῥυϑμοποιίας und zwar naher eine perefe 
ἐκ διασταλτικοῦ Bors εἰς συσταλτικόν. Euclid. harm. 21, Bacchius ! 
Griech. Rhythm.' S. 193. 

**) Suid. 8. v. Φρύνιχος. 


dnander, Archil. fr. 70: 


4) Die hierher gehdrenden Stellen sind folgende: Philoch 1402 (στεέ- 
omy), Oed. Col, 886—890 (Theseus cilt zur Hilfe), Troad, 444—468 
wiz’ Grog τάχιστ᾽, Schluss im Monolog der Kassandra), Ion 510—565 
Erkennungsscene), 12501260 (Kreusa: πρόσπολοι, δεωκόμεσθα θανασίμους 
xl σφαγάς, ποῖ φύγω δῆτ᾽ ἢ, 1606—1622 (Schluss), Helena 1681—1642 (in 
ler Exodos), Hercul. far. 858—874 (Lyssa), Bacchae 604—641 (Dionyeos τι. 
Jaccbantinnen), Phoenies. 688--637 (Streit der Brider, Eteokles in eilender 
Int ἀνάλωτον zosvos"), 1885—1839 (der Angelos bringt eilend die Todes- 
conde), Orest, 729-806 (cf. 726 εἰσορῶ... δρόμῳ ovedyovre), 1506—1534 
Verfolgung des Phryx), 1524—1653 (cf. λεύσσω Μενέλεων δξύπουν), Iphig. 
il 817—401 (Streit zwischen Agamemnon τ. Menelaos, der berubigende 
hor redet in Trimetern), 865—O16, 1839-1401 (τέ δὲ τέκνον φεύγεις ἢ, 
phig. ‘Faur. 1263-1283. 

52) G. Hermann gibt als den Anfang diescr metriechen Neuerungen 
1. 89 an, doch sind die fritheste der hierher gehdrenden Tragidien die 
roadea (OL. 91, 1), 

49) Arietid. 64: χαριεστέρα δ᾽ αὐτοῦ τομὴ εἷς réccagas (egets cod.) 
ὀχαέους, ἐπιδέχεται δὲ καὶ τὰς Eas. 
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τοῖος ἀνθρώποισι ϑυμός, | Γλαῦκε, Λοπτένεω πάϊ, 
γίγνεται ϑνητοῖς, ὁκοίην | Ζεὺς ἐπ᾿ ἡμέραν ayy, 
καὶ φρονεῦσι toi’, ὁκοίοις | ἐγκυρέωσιν ἔργμασιν. 


Von den Lyrikern ist die Cisur niemals, von den Tragikern nur 
an zwei Stellen versiiumt: 


Pers. 166: ταῦτα μοι διπλὴ μέριμν᾽ alpeactog ἐστιν ἐν φρεσέν. 
Philoct. 1402: N. εἰ doxet, στείχωμεν. Φ. ὦ γενναῖον εἰρηκὼς ἕπος. 


Hiiufiger fehlt sie bei den Komikern, besonders in dem Epirrhema 
der Parabase. 

Innerhalb der einzelnen Keihe haben sich tiber die Cisuren 
keine Normen gebildet, doch wird bei den Iambographen und 
Tragikern vor der dritten Arsis der zweiten Reihe (also vor der 
letzten Dipodic) keine Cisur zugelassen, wenn ihr ein mebr- 
silbiges Wort iit schliessender Liinge vorausgeht, ein Gesets, 
von dem sich bei den Tragikern nur eine Ausnahme findet, Helen. 
1628: οἶπερ ἡ δίκη κελεύει μ᾽" | ἀλλ᾽ ἀφίστασϑ᾽ — ἐχποδών 
(Porson praef. ad Heeub. 43. Vyl. § 27); die Komiker lasses 
dasselbe unberiicksichtigt. 

Die Irrationalitit*) (Verlingerung) der Thesis, 
durch welehe die Dipodie ihrer metrischen Form nach sup 
zweiten Kpitrit, der einzelne Fuss zum Spondeus wird (5, 8. 180), 
bewirkt einen retardirenden Giang, der sich bei dem systaltische 
Tropos des Tetrameters als Freiheit und Gemiichlichkeit de 
Rhythmus darstellt. Tetrameter mit lauter kurzen Thesen komme ὦ 
bei den Lyrikern noch einmal so oft vor wie bei den Drame ; 
tikern (8:16 der Gesammtzahl). Die Tragiker bilden ihre Tetre 
meter ebenso oft mit einer als mit zwei langen Thesen, de 
Lyriker und Aristophanes ziehen die letztere Art vor. Teter 
meter mit drei langen Thesen sind bei den Trayikern ebense 
selten wie bei den Lyrikern, etwas hiutiger bei Aristophanes 
bei jenen besteht etwa der siebente, bei diesen der vierte Thal 
der (resammtzahl aus ihnen. 

Die Auflisung der Arsis**) wird im weiteren Fortgangs 
der Metrik immer weiter ausgedehnt. Bei den Lyrikern ist s@ 


*) Die Berichtigungen im Folgenden gegeniiber der ersten und 
Auflage verdanken wir den sorgfiltigen Untersuchungen von J. 
der trochiiische Tetramceter bei den griechischen Lyrikern und Dramatis 
Philologus 1869, S. 425, denen wir sie meist wdrtlich entlehnt babes. 

** CGenaue statistische Angaben gibt Rumpel a. a O. 8. 498. 


wihrend die attischen Dramatiker seine Zulassung wieder be- 
schrinken, Aeschylus und Sophokles gestatten ihn nur bei 
Kigennamen, die sich dem trochiischen Metrum nicht fiigen, 
die spiiteren Tragédien des Euripides und die Komédie dagegen 
bei einem jeden Eigennamen, Orest. 1535: σύγγονόν τ᾽ ἐμὴν 
Πυλάδην τε τὸν τάδε ξυνδρῶντά μοι. Iphig. Aul. 355: χιλίων 
ἄρχων Πριάμου re πεδίον ἐμπλήσας δορός. Nur sebr vereinzelt 
μοὶ die attiache Komédie bei Wértern, die keine Eigennamen 
sind, den Daktylus zu, Acharn. 318: ὑπὲρ ἐπιξήνου θελήσω τὴν 
κεφαλὴν ἔχων λέγειν, Eccles, 1156: τοῖς γελῶσι δ᾽ ἡδέως, διὰ 
τὸν γέλων κρίνειν ἐμέ, Niheres bei ν. Wilamowitz, Isyllos 8. 8, 
Wenn sich derartige Daktylen in den Tetrametern dea Euripides 

4) Hephacst. 21: τῷ δὲ δακτύλῳ τῷ κατὰ τὰς πρριττὰς ἐμπέπεοντε 
τώρας ἥπεστα of ἰαμβοποιοὶ ἐχρήσαντο ποιηταὶ, σπανίως δὲ καὶ οἵ τραγικοὶ, 
of δὲ κωμικοὶ συνεχῶς, HepbSstion hilt den (kykliechen) Daktylus far eine 
Aufldsang dee {irrationalen) Spondeus, doch haben beide Fiieae nichts mit 
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finden, so beruht dies auf Corruption des Textes, wie Phoeniss. 
612: καὶ σὺ μῆτερ; ’E. οὐ ϑεμιτόν σοι (ϑέμις σοι oder ἀϑέμιτον) 
μητρὸς ὀνομάξειν καρα. 

Tetrameter Skazon. Bei den spiateren Iambographen 
seit Hipponax erfuhr der trochiische Tetrameter eine ktinstliche 
Veriinderuny des Ithythmus, indem die letzte Thesis des Verees 
verlingert wurde: 


“uw ῦ -υ. 0{ς{ς-““.υ-.-..Ὁ ““Ζ-ὦ... 


“ui σ--,ὁυ. σ),. “;ϑ"υ. υ-... 
So entsteht der von den Alten τετράμετρον σκάξον, χωλὸν, claw 
dum, oder nach seinem Erfinder /fipponacteum genannte Vers. 
Hephaest. 20. Tricha 265. Mar. Victor. 2529, 2575. Atil. Fortun. 
2014. Diomed. 508. Serv. 1819. Tzetzes de metr. Anecd. Oxon. 
Cramer. 3 p. 311, 16. Die rhythmische Bildung und das Ethos ist 
analogy dem Schlusse des choliambischen Trimeters, auf welchen 
wir verweisen. Der Rhythmus wurde durch die unvermittelte 
Liinge vor der Schlusssilbe absichtlich schlendernd und lahm 
und hierdurch fiir die skoptische Poesie des Hipponax und Ans- 
nius ein sehr geeignetes Organ, doch trat er hiermit zugleich 
aus der Reihe der strengen rhythmischen Maasse heraus und 
naherte sich der prosaischen Rede an. Eben das Letztere war 
der Grund, weshalb sich die Didaktiker der nachklassischen Zeit, 
wie Aeschrion, seiner bedienten. Nur wenige Reste sind uns 
erhalten, Hipponax fr. ΤῈ ἢν, Anacreon fr. 80, Ananius fr. 5, | 
1—10, Aeschrion fr. 7. Von der vorletzten Silbe abygesebes, | 
stimmen die Bildungsyesetze vdllig mit denen des lyrisches | 


Tetram. troch. iiberein. Lippon. 79: 


καὶ dixalecPat Blavrog | τοῦ Πριηνέος κρέσσων: 


Die Auflésung der Arsis ist ziemlich hiiufig, Hippon. 83: λάβιπὲ 
μου ϑαίμάτια, κύψω Bovnedov τὸν ὀφθαλμὺν, Anan. ὃ, 1: dag 
μὲν χρύμιος ἄριστος. ἀνϑίας δὲ χειμῶνι. auch bei folgender Léngy 
Hippon. fr. 80: μηδὲ μοιμύλλειν .1εβεδίην (ozao’ ἐκ Καμανδωλοῦι, 
die vorletzte Silbe aber gestattet keine Auflésung. Die Schlaw, 
silbe in der ersten Dipodie der zweiten Reihe ist anceps wie 8 
trochiiischen Tetrameter, wenn auch die Krze die hi 
Form ist. Anan. 5, 3: ἡδὺ δ᾽ ἐσθίειν χιμαίρης φϑινοπωρισμῷ 
κρεῖας, v. ὃ: καὶ κυνῶν atty rod’ wey καὶ λαγῶν κἀλωπήκαα, 
ν. Ἀ ὁ. 

Von den tibrigen trochiischen Reihen lasst sich bloss és 


ἴσθι τοι, καλῶς μὲν ἄν τοι] τὸν χαλινὸν ἐμβάλοιμι, 
ἡνίας δ᾽ ἔχων στρέφοιμέ σ᾽ | ἀμφὶ τέρματα δρόμου. 
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Der Gebrauch des akatalektischen Tetrameters bei Anakreon 
wird durch Hephaest. p. 21, Tricha 265 und Servius p. 1820, der 
diesen Vers Anacreonteum nennt, bezeugt. S. Bergk Anacreon 
p. 206. Die Ciisur des Verses war nicht immer gewahrt, fr. 76. 78. 
Aehnliche Bildungen scheinen schon bei Alkman vorzukommen, 
wie aus fr. 68, 69, 70 hervorgeht; eben deshalb wird der akata- 
lektisch-trochiische Dimeter sowohl Alemanium wie Anacreontium 
genannt Serv. 1819. Plotius 2648. Ein wirkliches trochiiisches 
System liisst sich in der Skolienpoesie des Timokreon nachweisen, 
fr. 8: “Qpeddv σ᾽, ὦ τυφλὲ Πλοῦτε. μήτε γῇ μήτ᾽ ἐν ϑαλάσσῃ μήτ᾽ 
ἐν ἠπείρῳ φανῆμεν, | ἀλλὰ Τάρταρον τε ναΐξιν . κἀχέροντα᾽ διὰ 
σὲ γὰρ πάντ᾽ | (ἔστ᾽) ἐν ἀνθρώποις κακά. Wie Conjectur ovpxart 
widerspricht dem Metrum. Fraglich ist es, ob Bacchylid. fr. 28 
hierher zu rechnen ist, da diese Verse auch emer daktylo-trochii- 
schen Strophe angehéren kénnen, vg). Pratin. fr. 5. s. unten III, 
1 A. Wahrscheinlich war das trochiiische System in der Lyrik 
auf die symposische, skoptische und erotische Poesie beschrinkt 
und blieb von der chorischen Lyrik ausgeschlossen. 

Wie der trochiische Tetrameter, so hat auch das System 
in der Komédie Kingang gefunden. Wir haben bei Aristophanes 
einen doppelten Gebrauch desselben zu unterscheiden, womit 
zugleich ein Unterschied der metrischen Bildung zusammenhingt. 
In den friiheren Komédien dient es analog dem anapiistischen 
und iambischen Systeme als Abschluss einer ἴῃ trochiischen 
Tetrametern gehaltenen Parthie, Equit. 284, Pax 571. 651. 339, 
Aves 387. Dem ethischen Charakter nach schliesst es sich δὰ 
die vorausgehenden Tetrameter an, mit denen es in den beiden 
zuletzt genannten Stellen ohne Satzende verbunden ist, doch 
wird der Rhythmus durch die continuirliche Aufeinanderfolge 
der Keihen, die sich ohne Verspause unmittelbar ancinander 
schliessen, noch bewegter und lebhatter und yibt den voraur 
yehenden Tetrametern einen effectvollen Abschluss. So ist eip 
trochiiisches System Pax 339. 571 als frohes ausgelassenes Jubel- 
lied gebraucht; noch bewegter erscheint es in dem leidenschaft 
lichen Streite Equit. 284, wo fast durchweg eine jede erste 
Arsis der: Rethe aufgelést ist, und Aves 387, wo die Auflosung 
etwa den vierten Theil der Arsen ἐγ). Der Vortrag ist tiberall 

*) Pax 345 ist ἐοὺ ἐοὺ als Auflisung w v _, nicht als Diiambas 
zu lesen. 


an. 10991109 aus vier Systemen von 2, 4, 3, 5 Reihen, 
heamoph. 459 aus zwei Systemen von 4 und 6 Reihen, worunter 
rei Dipodien. Die einzelnen Systeme werden meist durch Hiatus 
ad Syllaba anceps, oft auch durch Interpunction von einander 
etrennt; innerhalb des Systemes aber (also am Ende des akata- 
‘ktischen Dimeters oder Monometers) ist kein Hiatus gestattet, 
ie Wortbrechung im Ganzen hiufiger zugelassen, als in den 
ben besprochenen trochiiischen Schlusssystemen**). 

Wie in den freieren Anapiisten findet auch in den trochiii- 
chen Syatemen Epimixis alloiometrischer Reihen am Anfange 
der Ende der Strophe und ein freierer Gebrauch des katalekti- 
then Dimeters statt, der hier dem Parémiacus ganz analog steht. 
‘er katalektische Dimeter fehlt vollig in der erotischen Monodie 
ar Ecclesiazusen 893—899; dreimal hintereimander ist er zu 


*) Molisch wurde sicherlich Pax 339 vorgetragen ebonso wic div 
ranegehenden ‘Tetrameter. 
79) Av, 1470, 1474. 1476, 1485. 1486 und ponst. 
Kossnact, spectlle Metrik. 13 
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Anfang Ran. 1370—1377—1482—1490—1491—1499 vor ein 
trochiiischen Tetrameter und einem trochiischen Systeme : 
drei Dimetern und einem schliessenden Jthyphallicus wiederh« 

μακάριός y ἀνὴρ ἔχων 

ξύνεσιν ἠκριβωμένην. 

πάρα δὲ πολλοῖσιν μαϑεῖν" 

ὅδε γὰρ εὖ φρονεῖν δοκήσας | πάλιν ἄπεισιν οἴκαδ᾽ αὖ, 

ἐπ’ ἀγαϑῶ μὲν τοῖς πολίταις, | ἐπ᾿ ἀγαθῷ δὲ τοῖς ἑαυτοῦ | 

ξυγγενέσι τε καὶ φίλοισι | διὰ τὸ συνετὸς εἶναι. 

Ausserdem findet sich als alloiometrische Reihe der Pardmiac 
im Anfange der Strophe Thesmoph. 434 —444=520 — 530 v 
zwei Systemen von 7 und 5 Reihen*) und der anapistise. 
akatalektische Dimeter nebst zwei katalektisch-trochiiischen ΤΙ 
metern im Anfange von Ran. 895—904—=992—1003 vor di 
Systemen von 3, 3 und 4 Reihen. Am meisten Abweichu 
von der Form der legitimen Systeme zeigen die beiden ya 
iihnlich gebauten trochiiischen Strophenpaare der Vogel 11 
—1481—1482—1493 und 1553—1564=1004—1705, in den 
katalektische Dimeter ohne Wortende mit einer folgenden Reil 
verbunden sind, so dass an diesen Stellen eine dreizeitige Lan: 
entsteht, v. 1604: ἔστε δ᾽ ἐν Φαναῖσι πρὸς ty | Κλεψύδρα πα 
οὔργον ἐγ- γλωττογαστίρων γένος, Vv. 1HD9: σφάγι᾿ ἔχων κάμηλι 
a-\uvov τιν᾽, ἧς λαιμοὺς τεμὼν, xad’ ὥσπερ οὐδυσσεὺς az; 
Bexar? ἀνῆλϑ᾽ αὐτῷ κάτωθεν πρὸς τὸ λαῖμα τῆς καμηλοι 
Χαιρεφῶν ἡ νυκχτερίξ. Das erste dieser Systeme schliesst π 
zwei katalektischen Dimetern, das zweite beginnt mit derselb 
Reihe. Aehnlich v. 1476: χρήσιμον μὲν οὐδὲν, ἄλ- λως δὲ δι 
λὺν καὶ μέγα (ein synkopirter troch. Tetrameter). — Die samz 
lichen hierher gehirigen Strophen sind frei von der Aufregu 
und Leidenschaftlichkeit, welche den trochiischen Schlusasystem 
der friiheren Aristophaneischen Stiicke und den trochaisch-piot 
schen und iambischen Strophen cigenthiimlich ist, sie xeig 
vielmehr eine gewisse Behiibigkeit und Gemichlichkeit, die ὦ 
rhythmisch in der Hiufung der retardirenden irrationalen Thes 
und der im Ganzen nur selten zugelassenen Auflésung der Areen® 


*) Doch ist es fraglich, ob sich diese Strophen antistrophisch εἰ 
sprechen, vel. Av. 1101} and 1553 ff. 

**) Die Auflisung absichtlich gehiiuft Ran. 1105: δ rs πὲρ οὖν ἐχη 
ἐρίξειν, | λέγετον, ἔπιτον, ἄνα δ᾽ ἔρεσθον | ra τὲ παλαιὰ καὶ τὰ ser 
Antistrophizche Responsion der Anflisung findet nicht statt. 


then Tetrameter 8. § 23 —) bilden ihrem Ethos und ihrer 
etrischen Bildung nach einen scharfen Gegensatz zu den Trochiien 
x subjectiven Lyrik und Komédie. Wihrend die letzteren im 
schen Tropos systaltikos dahineilen und in threr Flitehtigkeit 
wh wieder ele gewisse Gemiichlichkeit und Freiheit des rhyth- 
isechen Ganges zeigen, die in der Hiufigkeit der retardirenden 
vationalen Thesen heryortritt, gehdren die trochilischen Strophen 
τ Tragidie dem diastaltischen oder tragischen Tropos an 
melid. harm. 21, Aristid. 80, Gr. Rhyth.> 8. 257), in welchem 
th majestatische Erhabenheit und stolzes Pathos, zugleich aber 
eh ein genaues Festhslten der strengen rhythmischen Ver- 
Itnisse ausapricht. Daher wird hier einerseits ein wtirdevoll 
messenes Tempo eingehalten, andererseits wird durch Ver- 
sidung der irrationalen Thesen (der Spondeen an den geraden 
alien) ein scharf ausgepriigter Rhythmus gewahrt, der tiberall 
ine Trochiien im strengen dreizeitigen Takte zum Trager 
; Ausser diesem Unterschicde des Tempos und der Thesen 


*. Dionya, comp, verb. 17. 
185" 
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zeigt sich der tragische Tropos in folgenden Bildungsgesetz 
1. In den systaltischen Trochiien findet nur am Ende des Ver 
oder Systemes eine Katalexis statt, innerhalb desselben a 
folgen Arsis und Thesis im leichten, niemals durch eine δὶ 
kope oder Pause unterbruchenen Gange aufeinander. In « 
tragischen Trochiien dagegen lautet nicht bloss fast eine je 
Reihe katalektisch aus, sondern auch der Inlaut der Re 
licbt die Synkope der Thesis und mit ihr die τονὴ der vora' 
gehenden Arsis, wodurch cine grosse Zahl gedehnter dreizeiti 
Liangen und somit nachdrucksvolle rhythmische Formen herv 
gerufen werden. 2. In den fliichtigen Trochiien des systaltisch 
Tropos werden nur kurze Reihen, Tetrapodieen und Dipodieen αὶ 
braucht, die tragischen Trochien dagegen vermeiden die eilend 
Dipodieen und lassen neben der Tetrapodie auch die Hex 
podie als die ausygedehnteste und gewichtigste rhythmiscl 
Reihe zu. 3. Die sich hierdurch ergebende grosse Mannic 
faltigkeit der metrischen Form wird noch durch Epimis 
alloiometrischer Reihen erhoht, obgleich diese, um den e: 
heitlichen metrischen Grundcharakter der Strophe nicht aufz 
heben, nur in besehriinkter Weise und nur an bestimmten Stell: 
zuvelassen werden. 

So gestalten sich die Trochiien zum Maasse der tragisch 
Megaloprepeia und eines erhabenen, bisweilen fast an das (iewal 
same sich annihernden Pathos, welches sich namentlich in ὦ 
Hiiufung der synkopirten Formen und der hierdurch hervorg 
brachten unvermittelten Aufeinanderfolge zweier Arsen aussprict 
Thr Ethos ist nicht das der Milde und Anmuth und ebenso we! 
des bewegten tragischen Schmerzes; sie sind durch einen tiefe 
ergreitenden Ernst charakterisirt, in welechem das Gemiith | 
stolzer Héhe emporsteigt und sich iiber dem Treiben des ep 
lichen Daseins erhaben fihlt. Uebersll sind die trochiiisch 
Strophen der Tragidie ein Metrum des eigentlichen Chorgesange 
wiihrend sie der Monodie und dem Threnos gleich fern stebe 
Bald spricht sich in ihnen eine tiefe Andacht und vertrauex 
Hingabe an die Gottheit und die géttlichen Gesetze des Manse 
und der Ordnung aus (wie in den Gebeten in der Parodos ἃ 
Agamemnon 160, 176, Supplic. 1063, Choeph. 783. 800. 81 
ebenso Ag. 631. 1008), bald tritt der Chor im grollenden Unmd 
oder im leidenschaftlichen Zorne dem siindigen Treiben ἃ 
Hvbris und den Frevelthaten entyegen (Choeph. 585. 603, Eas 


μοι πρὶ τειχέων | θούριος μολὼν “Aeyg. Aufldsungen der an- 
und inlautenden Arsis sind bei Aeschylus sehr selten, nur zweimal 
Enum. 490, 6 πάϑεα προσμένει τοκεῦ-, Eum. 508, 4***) ἢ τεκοῦσα 
νευπαϑής, hiufiger bei Euripides, Phoen. 638, 1. 2. 6, 1. 9, Iphig. 
Au). 231, 6; 253, 12. Antistrophische Responsion der Auflésung 
ist weder bei Aeschylus uoch bei Euripides stets beobachtet. — 
Sehr haufig findet in der katalektisch-trochiischen Tetrapodie 
eine Synkope der Thesis nach der zweiten Arsis statt, wodurch 
die Reihe metriech als ein kretischer Dimeter erscheint, Pers. 


5) Die Trochien Prometh. 416 folgen anderen Bildungsgesetzen. 

**) Philoxenus ap. Atil. Fort. 2704. Hepbaest. 20 c. schol. A διὰ τὸν 
βόμβον τὸν τραγικόν." Schol, Pyth.1. Mun, 1264. Tricha 264. Serv. 1819. 
Plotius 2648. Ὁ. Miiller Eumenid. 97. — Anch die Verbindung ewer 
wieber Reihen zu einem Verse wird aeirumn Euripidium genaot Mar. 
Tictor. 2563, ebenso die yynkopirte Form “ως «τς τυ τως 
far. Victor. 2545, 

*%) Die Reiben aus den unten abgrdruckten Strophen citiren wir nach 
neerer Vereabtheilnng. 
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126, 1: πᾶς γὰρ ixaniatas. Mit Vorliebe hat Aeschylus dir 
Formen gebraucht Pers. 126, 2, Suppl. 1063, 3, Agam. 975, 5. 
Choeph. 585, 1; 831, 799, 812, Eum. 321, 3. 4. ὃ, 6. τ: 34 
6. 7. 8; 490, 2. 3; 526, 1; 956, 1, bei Euripides findet sich n 
_ Kin Beispiel Phoen. 297 βαρβάρους βάριδας. Dem rhythmisch 
Werthe nach ist diese Reihe der katalektischen Tetrapodie vu 
kommen gleich, da die zweite Lange eine relonpog ist, also d 
Umfang eines ganzen Trochiius umfasst. Die Auflésung ka: 
nur ftir die erste und dritte Lange, nicht aber die dreizeiti; 
zweite stattfinden; bei Aeschylus wird sie des rhythmisch 
Effectes wegen in dem Fesselreigen der Kumeniden org. α΄ und 
gehiiuft, wo in drei auf einander folgenden Reihen alles Auflisba: 
aufgelist ist, Eum. 321, 6. 7: ἐπὶ 02 τῷ τεϑυμένῳ, 347, 6. 1. 
ἀνατρυπὰς Stav “dens. Sonst findet sich die Auflosuny mo 
Choeph. 787: διὰ δίκας πᾶν ἔπος, wo antistrophisch eine Lin 
entspricht; Hermanns Veriinderung xed δίκαν ist nicht g 
rechtfertigt. 

Die akatalektische trochiiische Tetrapodie ist so μι 
wie ausveschlossen, bei Aeschylus nur Kum. 490, 5: πολλὰ ¢ 
ἔτυμα παιδότρωτα, Septem 352, Agam. 1018, 4; bei Euripid 
mit vielen nicht antistrophisch respondirenden Auflosungen | 
den Phoenissen: 250, 9 (καὶ τὸ ϑεύϑεν" οὐ γὰρ ἄδικον): 8 
3. 4. 8 (καλλιπόταμος ὕδατος ἵνα τε). 12; O76, 3. — Die δ γι 
kope kann in den akatalektisch-trochiischen Tctrapodieen sowel 
nach zweiter als nach dritter Arsis eintreten: 


—Vvoe vivi_g 
a — v Lo —_vVv Ὁ 
Ὀ.. ὦ... υι. —_ VU 


Von beiden Formen lassen sich Beispiele nachweisen, die freilk 
ebenso selten sind wie die mcht synkopirten akatalektisch 
Tetrapodicen: a) Iphig. Aul. 253, 6 ἀμφὶ ναῶν κόρυμβα | Choep 
603, ὃ -ϑουσα παιδὸς δαφοινὸν | Eum. 334, 3 ξυμπέσωσιν μι 
taco. Ὁ) Eum. 334, 2 ἐμπέδως ἔχειν ϑνατῶν. 

Neben den trochiiischen werden auch iambische und dal 
tylische Tetrapodicen, wenngleich sehr sparsam, zugelasse 
Daktylische Tetrapodieen lassen sich nur zwei nachweisen: Aga 
1001, 9 πολλά roe δύσις ἐκ “]ὸς ἀμφιλα φής τε καὶ ἐξ ἀλύχι 
ἐπετειᾶν. iambische Tetrapodieen nur: Choeph. 585, 4 zi 
ϑουσι καὶ πεδαίχμιοι, Phoen. 638, 15. 16, Iphig. Α΄]. 253, | 


ἐγκάλαι πνωδάλων, Choeph. 783. Pers. 126, 3 (Ὁ). Agam. 176, 4(?). 


Reihen mit gedebntem Spondeus. 


Ausser den bisher betrachteten Tetrapodieen und Hexa- 
podieen kommen in den trochiiischen Strophen der Tragiker noch 
andere Reihen vor, die ihrer dussern metrischen Form nach sich 
simmtlich als Pentapodicen oder Tripodieen darstellen, dagegen 
ibrer rhythmischen Geltung nach als Hexapodieen und Tetra- 
podieen aufgefasst werden milssen. Die Eigenthtimlichkeit der- 
selben besteht darin, dass entweder ihr erster oder ihr letzter 
Fuss ein gedehnter Spondeus ist; im letzteren Falle kann ale 
Versende auch ein Trochiiua den Auslaut bilden. Wir betrachten 
zuerst die spondeisch aplautenden trochdischen Reihen. 

Unter den spondeisch anlautenden trochiischen 
Pentapodieen findet sich nur eime einzige akatalektiache iu 
fem Verse Eumen. 916, 2: 

τὰν καὶ Ζεὺς ὁ παγκρατὴς Ἄρης τε | φρούριον θεῶν νέμει, 


Se τε τς su, 
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alle iibrigen sind katalektisch, ziemlich hiufig bei Aeschv] 
und noch 6fter von Kuripides gebraucht: Eumen. 956, & παι- 
τιμιώταται ϑεῶν, Choeph. 603 ἴστω δ᾽ ὅστις οὐχ ὑπόπτερι 
Pers. 548 νῦν γὰρ δὴ προπᾶσα μὲν στένει, Agam. 176, 2 ore; 
δ᾽ ἔν & ὕπνῳ πρὸ καρδίας, Agam. 100 Ζεὺς ὕστις ποτ᾽ ἐστὶ 
εἰ τύδ᾽ αὐὖ-, Choeph. 405 λύσασϑ᾽ αἷμα προσφάτοις δίκαι 
Phoen. 676, 12 ἐκτήσαντο᾽ πέμπε πυρφύρους, Iphig. Aul. 251, 
ναῶν δ᾽ εἰς ἀριϑμὸν ἤλυϑον, ἀντ. 4 παῖς nv, Ταλαὸς ὃν τρέςφ 
πατὴρ, ἴ ἕξήκοντα ναὺς ὁ Θησέως, 11 εὕσημύόν τε φάσμα varp 
ταις. Iphig. Aul. 253, 2 πεντήκοντα vias εἰδόμαν, 3 σημείοισι 
ἐστολισμένας, 11 ναῦς ἣν Οἰλέως τύκος xdvtav, 287 νήσοι 
ναυβάταις ἀπροσφόρους. Hierher ygehbrt auch Pers. 114, 2 ὁ 
Περσικοῦ στρατεύματος, wo in der Interjection da ebenso ν 
in ἐδ beide Silben verliingert sind. Der Spondeus findet sic 
auch stets in der Antistrophe gewahrt, weder ein Trochius, noc 
eine Auflésung der Liinge wird zugelassen, und man ist dab 
nicht berechtigt, Iphig. ΑἸ]. 277 ᾿Ενιάνων ὃὲ δώδεκα orvi 
statt Αἰνιάνων zu veriindern. 

Die trochiiischen Tripodieen mit spondeische: 
Anlaut sind seltener, eine akatalektische und zwei katale' 
tische: ~ — -.. v — v und  — — » — Choeph. 585, 3 ἀνταία 
βροτοῖσιν, Choeph. 613, 2 ac’ ἐχϑρὼῶν ὕπερ, Phoen. 676, | 
ΖΔαμάτηρ Bea. 

Die trochiiischen Pentapodicen mit spondeische 
Auslaut sind folgende: Agam. 176, 5 δαιμόνων δέ ποι yao 
βιαίως. Phoeniss. 239, 10 τᾶς κερασφύρου πέφυχεν ᾿ἸΙοῦς. υἱ 
mit einer Synkope nach der zweiten Arsis: Choeph. 788 ἔλαχο: 
wo Zev, σύ νιν φυλάσσοις. Die analog gebildeten trochiische 
Tripodicen sind: Aesch. Supplic. 168 καὶ τότ᾽ ov δικαίοις, 154, 
ἀρτάναις ϑανοῦσαι, Pers. 126, 4 πρῶνα χοινὸν αἴας, Eumen. 16, 
ῤυσίβωμον ‘EAAc-, und mit Synkope nach der zweiten (aholk 
wie Choeph. ΤᾺΝ gebildet): Choeph. 603 φροντέσιν dads. 

Wie den trochiischen Tetrapodieen und Hexapodieen, | 
stehen auch den eben aufgefiihrten Pentapodieen und Tetrapodic 
analug gebildete iambische und daktylische Reihen in den t: 
chiischen Strophen der Tragiker zur Seite. Der trochiisch 
Pentapodie mit anlautendem Spondeus entspricht eine iambisc 
Reihe, die sich von ihr nur durch eine vorausgehende Anakru: 
unterscheidet, d.h. eme iambische Pentapodie mit Spo 
deus an zweiter Stelle: 
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und dreizeitiger Thesis. 5) Eurhythmisch respondirt die 8) 
deisch anlautende trochiaische Pentapodie mit der Hexapodie, 
Tripodie mit der Tetrapodie Pers. 114, 2, Agam. 176, 3. 4, Choe 
585, 3. 4, Choeph. 603, 1. 2, Eumen. 916, 1. 2. Wir haben da 
zu messen: 
LL vv vu _ ῥυϑμ. ὀκτωκαιδεκάσημος διπλάσιος. 
ι- τ. --ν.. ἦυϑμ. δωδεκάσημος ἴσος. 
Auch (ἰ. Hermann sieht in dem anlautenden Spondeus der | 
chiiischen Reihen iiber das zweizeitige Maass hinaus gedch 
Liingen*). Wenn er ihn freilich einen Trochiéus semantus ne! 
so ist dies unrichtig. 

Auch die oben angeftihrten spondcisch auslautenden t 
chiischen und daktylischen Reihen diirfen nicht als gewohnli 
akatalektische Reihen von 15 oder { Moren anyesehen werd 
da sie in mebreren sicheren Beispiclen mit Hexapodieen und Tet 
podieen in eurhythmischer Responsion stehen. So Agam. 176, 3 
Choeph. 585, 2. 5, Chueph. 603, 1. 2, Eumen. 916, 3; 96, ἢ 
Hieraus folgt, dass der auslautende Spondeus dasselbe rhythmi- 
Maass hat wie der anlautende. Wir konnen diese von der 
wohnlichen abweichende Messung, die auch in den daktylo-epi 
tischen Strophen vorkommt (Pyth. 1, 2 @gye), nur durch 
Analogie der iambischen und anapiistischen Reihen erkliren, 
welchen die Verliingerung des auslautenden Spondeus durch 
rhythmischen Gesetze der Alten gesichert ist. Man veryleic 


μυἱϊἱ τ. uw vi VM LV vee Vo VY oY ue uh 
ι τ.-.. ὝἝ.-... © SEE ν.. -.-ν..-ὕὔὔὔὖ..- ν..«ἁὀὐὶῖϊ.... 
μων. Ww ow eee eae Le ο-... 
meh eh eee es Ls 


Hiermit ist aber nicht gesagt, dass diese Messung des auslautenc 
Spondeus bei allen trochiischen Pentapodieen und Tripod 
und bei allen daktylischen Pentapodieen statttindet. Wir nehn 
sie in dem Folgenden nur da an, wo sie durch die Eurhyth: 
veboten ist, und mogen fiir die iibrigen Fille keine Entecheidu 
abgeben. Das Princip des gedehnten anlautenden und auslaut 
den Spondeus ist ein und dasselbe, es ist zugleich dassel 
welches iiberhaupt der Reihe ihre rhythmische Mannichfaltigh 
verleiht, das Princip der Synkope. Wir sahen sie in den ut 


*) Hermann ad Aeschyl. Pers. 513. Ayam. 149. Anders Bdckh is 
lect. Berol. 1828, der in dem Spondeus einen irrationalen Trochius 
wie auch Gr. Rhythm. 127 angenommen ist. 


taunichfache metrische Gestalt angenommen haben. Ander 
eihen sind iiusserst selten und werden hauptsiichlich nur als Ab- 
thluss einer Periode angewandt. Dahin gehért die trochaisch- 
atalektische Tripodie, nur bei Euripides gebraucht: Iphig. 
al, 231, 5 καὶ κέρας μὲν ἦν; 258, 4 τοῖς δὲ Κάδμος ἦν; 295 
ἰδόμαν λεών, neben der iambischen Phoen. 638, 10 “έρκας 
λοηφόρους: Agem. 1001, 1. Die daktylische Tripodie findet sich 
εἰ Aeschylus, wie die daktylische Tetrapodie uit Contraction der 
ulautenden Thesen, sowohl akatulektisch als katalektisch, Eum. 
36, 5. 6 als Mittelpunkt einer Periode viermal hintereinander: 

ματροκασιγνῆται, δαίμονες ὀρθονόμοι, 

παντὶ δόμων μετάκποινοι, παντὶ χρόνῳ δ᾽ ἐπιβριθεῖς. 
lum, 347, 2. 3, Agem. 1001, 3, Pers. 190, 3 ἀμφοτέρας ἅλιον, 
urhythmisch respondirend mit einer darauf folgenden trochiiisch- 
katalektischen Tripodie πρῶνα κοινὸν αἴας, welche letztere hier- 
ach eine wirkliche Tripodie ohne Dehnung des avslautenden 
sondeus ist. Anapiistische Reihen werden kemeswegs be- 
2big den trochiiischen Strophen beigemischt, sie kommen nur 
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in alloiometrischen, mit einer trochiiischen Strophe verbunden 
Perioden vor, wie Aesch. Suppl. 154, 7—11, Agam. 1001, 2 u 
vereinzelt Phoen. 239, 8 Φοινίσσᾳ χώρα, ped φεῦ. Ebenso verh 
es sich mit den ionischen Reihen Agam. 681, 5.6.7. Glyk 
neische und pherekrateische Reihen endlich kommen 1 
als Epodikon, einmal als Mesodikon vor, zwei Tetrapodieen 1 
Daktylus an erster Stelle Agam. 681, 4, zwei Priapeen Choe; 
603, 4. 5, em erster Pherekrateus Eum. 526, 5, und als Me: 
dikon Suppl. 1063, 2; sodann zwei zweite Pherekrateen als ry! 
misches Effectmittel Eum. 321, 1. 7. Vielleicht haben dic 
Pherekrateen wie am Schlusse der glykoneischen Strophen ei 
Dehnung des auslautenden Spondeus oder Trochius erfahren, an 
log den spondeisch auslautenden Pentapodieen, doch liisst sich his 
tiber nichts Sicheres bestimmen. Vereinzelt stehen die daktylisch: 
Verse Kum. 526, 2. 4, zu deren sicherer Abtheilung es uns ἢ 
dem Mangel analog gebildeter Strophen an jeder Norm gebricl 


Composition der Strophe. 


Die meisten trochiiischen Strophen der Tragiker zeigen ci 
einheitliche metrische Composition, indem sie demselben Grun 
metrum angehéren. Nur vier oder finf Strophen sind zweitheil: 
die eine Hilfte trochiiisch, die andere alloiometrisch, so dass hi 
gleichsam zwei Strophen zu Kiner vereint sind. Interpuncti 
und Sinnesabschnitt sondern die beiden Theile noch schirfer τὸ 
einander ab. Dahin sind zu rechnen Supplic. 154, wo der zwei! 
in der Antistrophe als Refrain wiederkehrende Theil anapéstix 
ist, Septem 345, wo ein logaddischer Theil vorausgeht, Eur 
347, v. 2—4 daktylisch, Agam. 681 mit einem Schlusse von dr 
ionischen und drei pherekrateischen Versen und ebendas. 1(v 
wo der erste durch Interpunction in Strophe und Antistrop! 
scharf abgegrenzte Theil sich auch metrisch von der folgende 
fast durchweg aus trochiisch-katalektischen Tetrapodieen best 
henden Grnppe sondert. Wir schliessen in dem Folgenden die! 
alloiometrischen Theile aus. 

Verbindung zu Versen. Aeschylus pflegt stets mebre 
Reihen zu Einem Verse zu verbinden. Von drei aufeinand 
fulgenden Tetrapodicen sind zwei zu Einem Verse vereint, δὶ 
in einem einzigen Falle, Eum. 347, 5. 6. 7, bildet eine jede ein 
selbstiindigen Vers, wobei freilich der Dichter : 2inen beeonder 
Grund hatte, die grosse Bewegung des Inhal musste in mi 


wu χύση. oY. wayeyen zeigen ewer anuere DeBpiew, uBss 
die erste Tetrapodie der Strophe, abweichend von der Manier 
des Aeschylus, einen selbstindigen Vers ausmacht, Phoen. 250 
und 676. Wir miissen hieraus schliessen, dass das Aeschyleische 
Prineip der Iangen Verse von Euripides nicht mehr beobachtet 
wird. Diese Eigenthimlichkeit zeigt bei aller metrischen Einkeit 
nen ganz verschiedenen Charakter zwischen den trochdischen 
Strophen beider Dichter, bei Euripides ist der strenge Ernst und 
die Feierlichkeit herabgestimmt, jene Megaloprepeia, die durch 
die auslautenden χρόνοι τρίσημοι der Keihen bedingt ist. Bei 
diesem Dichter tritt am Ende der Reihen das Leimma ein, durch 
welches nach den Angaben der alten Rhythmiker die Rhythmen 
ἐφελέστεροι und μεκροπρεπεῖς werden (Aristid. 97), Auch Euri- 
pides liebt die gedehnten Lingen, aber sie stehen nicht am Schlusse, 
sondern zu Anfang der Reihe, indem der von Aeschylus weit 
seltener zugelassene spondeische Anlaut bei Euripides ausserordent- 
lich gehauft wird; zwei gedehnte Liingen folgen hierdurch hiufig 
im Anfang avf einander, der Rhythmue erhiilt einen schwer- 
‘Blligen, aber keinen feierlichen und erhabenen Charakter. 
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In dem Umfang der Strophe zeigt Aeschylus eine grosse 
Gemessenheit und Kiirze, entsprechend dem bedeutungsvollen !n- 
halte. Meistens werden nur 7 Reihen zu einer Strophe vereint, 
die lingste und eurhythmisch vollendetste Strophe, der Fessel- 
reigen der Eumeniden, zihlt 14 Reihen. Anders bei Euripides, 
dessen trochiiische Strophen die des Aeschylus um das Doppelte 
des Umfangs ibertreffen; die kiirzesten enthalten 11, die lingsten 
20 Reihen. . 

Die Eurhythmie der Strophe ist bei dem geringen Un- 
fange und der geringen Anzahl der rhythmischen Elemente sehr 
einfach und gleichmiissigy. Von den beiden Elementen ist dir 
Tetrapodie bei weitem die hiufigste; lediglich aus Tetrapodicen 
besteht der trochiiische Theil von Agam. 1001, die eurhythmische 
Anordnung kann hier nur in der Verbindung zu Versen bestehen. 
In andern Strophen tritt zu den Tetrapodieen eine einzige Hexa- 
podie hinzu, entweder als Proodikon, Kum. 996, oder als Epodikon. 
Supplic. 1063, 4, oder als Mesodikon, Kum. 410, 4 u. Agam. 681, 3, 
oder endlich in der Mitte der Strophe als Schluss eines Gedanken- 
abschnittes, Eum. 508, 3, sowohl in der Strophe als Antistrophe 
durch eine gréssere Interpunction von dem Folgenden abgetremt. 
Hliiufiger noch treten zwei Hexapodieen hinzu, Supplic. 19]. 
3. 6, Pers. 114, 1. 2; 126, 2. 3, Agam. 160, 1. 4, Eum. 956, 3. ἡ 
Phoen. 239, 8. 10, Choeph. 585, 1. 5, in der letzteren Strophe 
einer tetrastichischen, in den ibrigen einer mesodischen Perivd 
angehirend. Hine dritte Hexapodie wird Agam. 176, 6 al 
KEpodikon, Agam. 975, 6 als Mesodikon einer zweiten Period. 
sowie Choeph. 603, 3 hinzugefiigt. Vier Hexapodieen sind 
Eum. 916 gebraucht, die beiden ersten in einer distichischet 
Periode, die zwei letzten stichisch verbunden. Die bisweilen statt- 
findende Kinmischung von Tripodieen ist bereits oben bertick- 
sichtigt, in der Iphig. Aul. 231, 5 und 283, 4 erscheint sie als 
Proodikon der folgenden Gruppe, da sie hier tiberall sowohl i 
der Strophe als Antistrophe durch eine gréssere Interpunction 
von dem Vorausgehenden abgesondert ist. Gewdhnlich bildet 
die trochiéische Strophe nur eine einzige Periode, die nur dareb 
eine vorausgehende (oder nachfolgende) stichische Grappe et 
weitert ist; doch ergeben sich auch hierbei, namentlich wes 
der Umfang grdésser ist, bisweilen kunstreiche Verbindungen, wi 
Kum. 956, Agam. 975 und besonders Kum. 321, enem Meister 
stiicke der Aeschyleischen Rhythmik und Metrik. 


βέρφης Oo ἀπικεσεν, τύτνι, 
Ξέρξης δὲ πάντ᾽ ἐπέσπεν 

δυσφρόνως βαρίδεσσι ποντίαις. 

ware Δαρεῖος μὲν οὕτω τότ᾽ ἀβλαβὴς ἐπὴν 
τύξαρχος πολιήταις, Σουσέδαις φίλος ἄριτωρ; 


= vive 
HN, awe 


Pers. 114, 126. Zwei Tetrapodieen und zwei cine ‘Teteapodie meso- 
εἰν umechliessende Hexapodiecn. — In der zweiten Strophe treten ala 
ues noch zwei Tripodicen, dic erste daktylisch, hinzu, In ε΄ 2 fordert 
Raythmue spondeische Debnung der Interjection éé. — μόρον atatt. des 
adschr. πόλες Oberdick (Ausg. ἃ, Perscr 1876). v. 183 ὁδῷ Obordick, 
36 ἀβροπενθεῖς Weil. 

Pers, 648. Zwei trochilische Hexapodieon umachliesson vier iambische 
mpodieen mit layer Anakrusis, Zwei trochiische Tetrapodieen nnd 
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Suppl. Par. η 154—167=168—175. 


εἰ δὲ pn, μελανϑὲς 
ἡλιόκτυπον γένος 
τὸν γαϊΐϊον, τὸν πολυξενώτατον Ζῆνα τῶν κεκμηχκότων 
ἰξόμεσϑα σὺν κλάδοις 

ὕ ἀρτάναις ϑανοῦσαι, 
μὴ τυχοῦσαι ϑεῶν Ὀλυμπίων. 
a Ζὰν, Ἰοῦς ἰώδης 
μῆνις μαστίέκτειρ᾽ ἐκ ϑεῶν. 
κοννῶ δ᾽ atay γαμετὰς 

10 οὐρανόψνικον. χαλεποῦ γὰρ 
ἐκ πνεύματος εἶσιν χειμών. 


Suppl. Exod. δ΄ 1063— 1008 τες 100} ---101... 
Ζεὺς ἄναξ ἀποστεροίη γάμον δυσάνορα 
δάϊον, ὕσπερ Ia 
πημονᾶς ἐλύσατ᾽ εὖ χειρὶ παιωνίᾳ 
κατασχέϑων, εὐμενεὶ βίᾳ κτίσας. 


Agam. Par. γ΄ 160—167 = 108 — 175, 
Ζεὺς, ὅστις ποτ᾽ ἐστὶν, εἰ τόδ᾽ av τῷ φίλον κεκλημένω͵ 
τοῦτό νιν προσεννέπω. 
οὐκ ἔχω προσεικάσαι πάντ᾽ ἐπισταϑμώμενος 
πλὴν “ιὸς, εἰ τὸ μάταν ἀπὸ φροντίδος ἄχϑος 
χρὴ βαλεῖν ἐτητύμως. ΄ 


δ΄ 176—183—184—191. 
τὸν φρονεῖν βροτοὺς ὁδώ! σαντα, τὸν πάϑει pados 
ϑέντα κυρίως ἔχειν. 
orate: δ᾽ ἕν & ὕπνῳ πρὸ καρδίας 
μνησιπήμων πόνος | καὶ παρ᾽ ἄκοντας ἦλϑε σωφρονεῖν. 


zwei Pherekrateen bilden den Schluss, der durch Interpunction \ 
vorausgehenden Periode gesondert ist. ἄντ. v. 2 izt af δ᾽ mit Br 
streichen, ὁμόπτεροι mit Oberdick αἰνόπτεροι zu schreiben und | 
vorideg v als Digamma zu lesen. 

Supplic. 154. Zweitheilige Strophe. V. 8 dirfen die Wo 
γάϊον nicht als einzelner Vers gefasst werden, sondern bilden mit « 
genden Worten eine Hexapodie, welche v. 6 rhythmisch respondu 
zweite in der Antistrophe als Refrain wiederholte Theil ist anap 
V. 10 kénnte auch gemessen werden: 

— VV - ὧν .-ὺὔ, 
aber der anapistische Rhythmus wird durch die tibrigen Verse gel 

Supplic. 1068. Eine pherekrateische Tetrapodie von vier 
podieen mesodisch umschlossen. Als Epodikon eine iambische He 
mit Synkope. Unrichtig hat man bisher die vier ersten Silben des 


uutende Spondeus v. 4 ret daber wic der anlautende Spondeue 
¥.1 als ἔξάσημος zu messen. Daraus crgibt sich folgende Eurhythmie: 
Zwei ans Hexapodie und Tetrapodic bestchende Distichieen umechlicesen 


mesodiech drei Tetrapodiesn. 
Agam. 176. Drei Tetrapodieen als erste, zwei Hernpodieen und κινεῖ 
Tetrapodicen als zweite Periode. Eine iambieche Hexapodic ale Epodikon, 


¥. 6 und 6 bilden méglicher Weise nur Einen Vere: 


ως ee 


Bosswacn, epecislie Metrik. 
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5 δαιμόνων dé που χάρις 
βιαίως σέλμα σεμνὸν ἡμένων. 


Agam. II. Stas. α΄ 08] --- 698 ==699—716. 
τίς ποτ᾽ ὠνόμαξεν ὧδ᾽ ἐς τὸ πᾶν ἐτητύμως — 
μή τις ὄντιν᾽ οὐχ ὁρῶμεν προνοίαισι τοῦ πεπρωμένου 
γλῶσσαν ἐν τύχᾳ νέμων; — 
τὰν δορίγαμβρον ἀμφινεικὴ & Ἑλέναν, ἐπεὶ πρεπόντως 
5 élévavg, ἔλανδρος͵ ἐλέπτολις, ἐκ τῶν ἁβροπήνων 
προκαλυμμάτων ἔπλευσε | ζεφύρου γίγαντος αὔρα, 
πολύανδροί τε φεράσπιδες κυναγοὶ | κατ᾽ ἴχνος πλατὰν ἄφαντ 
κέλσοντες Σιμόεντος 
ἀκτὰς ex’ ἀεξιφύλλους 
10 dv fav αἱματόεσσαν. 


Agam. III. Stas. α΄ 975—987 - 988 --- 1000. 
πεύϑομαι δ᾽ ἀπ᾿ ὀμμάτων νόστον, αὐτόμαρτυς ὥν᾽ 
τὸν δ᾽ ἄνευ λύρας ὕμως ὑμνῳδεὶ 
ϑοῆνον ᾿Ερινύος αὐτοδίδακτος ἔσωθεν 
ϑυμὸς, οὐ τὸ nav ἔχων ἐλπίδος φίλον θράσος. 
5 σπλάγχνα δ᾽ οὔτοι ματάζει πρὸς ἐνδίχοις φρεσὶν 
τελεσφόροις δίναις κυκλούμενον κέαρ. 
εὔχομαι δ᾽ ἐξ ἐμὰς ἐλπίδος ψύϑη πεσεῖν 
ἐς τὸ μὴ τελεσφόρον. 


β΄ 1001—1017 τα 1018— 1034. 


to δ᾽ ἐπὶ yav axat πεσὸν θανάσιμον 
προπάροιϑ᾽ ἀνδρὸς μέλαν αἷμα τίς ἂν πάλιν ἀγκαλέσαιτ᾽ ἐπα, 
οὐδὲ τὸν ὀρθοδαὴ τῶν φϑιμένων ἀνάγειν Ζεὺς 
avr’ ἐπαυσ᾽ ἐπ᾽ εὐλαβείᾳ. 
5 εἰ δὲ μὴ τεταγμένα μοῖρα μοῖραν ἐκ ϑεῶν 


Agam. 681. Die drei ersten Verse bilden die erste Period 
trochiiische Tetrapodieen und eine Hexapodie. Die beiden Tetra 
mit kyklischem Daktylus v. 4 sind das Epodikon der ersten Period 
ist nicht ganz sicher. Die gewdhnliche Abtheilung w — vu — w 
—_ + uv + — hat wenig Empfehlendes. An ionischen Rhythma 
zweiten Reihe ist nicht zu denken: 


υν.“ν--υὧυὧυυ. Ιυν ᾿ς ὡων οὦς- -..-. 


wabrscheinlich ist abzutheilen: 


Vv UV VY LLU LV Ve ... 


Agam. 975. avr. τ. 5 darf die handschriftliche Lesart οὔτοι 
nicht in οὔτε verwandelt werden, der Fehler liegt in der Stroy 
ϑάρσος εὐπειϑὲς ier anstatt εὐπιθὲς m lesen ist. Die erste Per 
palinodisch: zwei Pentapodieen, die rhythmisch ale Hezapodicen 


716. 


1000. 


werden von vier Tetrapodieen umechlossen. Die zweite Periode mesodisch: 
eine Hexapodie in der Mitte von vier Tetrapodicen, Ein tetrapodisches 
Epodikon bildet den Schluss. Ucber den Spondeus in ν. 6 vgl Il, 2B. 
Agam. 1001. Die Stropbe ist xweitheilig. Der zweite trochitische 

Theil v. 8—10 durch Interpunction von dem ersten gesondert: Verse von 
2 and von 1 Tetrapodie wechteln mit cinander ab. V.1 scheint sowohl in 
Sin. ale Antiste. verdorben. Hermann stellt um πεσὸν ἅπαξ und erhiilt 80 
Jen Vers wv το wo — wu; vielleicht ist θανάσιμον πεσὸν ru 
chreiben, der Vers zerfillt dann in zwei mit v. 3 eurbytbmisch respon- 
irende Tripodieen. An Dochmien ist hier echwerlich zu denken. V.4 
onnen wir ἐπ᾽ σὐλαβεέᾳ nicht fir ein Glossem balten, vichuebr ist auch 
ier die Strophe liickenbaft: 

καὶ πότμος εὐθυπορῶν ἀνδρὸς ἔπαισεν ἄφαντον 

four  πρ  ὥντω; 

1᾿ 
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εἶργε μὴ πλέον φέρειν, 

προφϑάσασα καρδία γλῶσσαν ἂν τάδ᾽ ἐξέχει. 

νῦν δ᾽ ὑπὸ σκότῳ βρέμει 

ϑυμαλγής τε καὶ οὐδὲν ἐπελπομένα ποτὲ καίριον ἐκτολυπεύσ, 
10 ζωπυρουμένας φρενός. 


Choeph. I. Stas. α΄ 585—593 - 594—602. 


πολλὰ piv ya τρέφει δεινὰ δειμάτων ἄχη 

πόντιαί t ἀγκάλαι κνωδάλων 

ἀνταίων βροτοῖσιν" 

πλάϑουσι καὶ πεδαέχμιοι λαμπάδες πεδαοροι, 
5 πτηνά τε καὶ πεδοβάμονα καἀνεμοέντων 

αἰγίδων φράσαι κότον. 


β΄ 603—G12 = 618-- 629. 


ἴστω δ᾽ ὅστις οὐχ ὑπόπτερος φροντίσιν δαεὶς, 
τὰν ἁ παιδολυμὰς τάλαινα Θεστιὰς μήσατο 
πυρδαῆ τινα πρύνοιαν, καταέϑουσα παιδὸς δαφοινὸν 
δαλὸν lex’, ἐπεὶ μολὼν ματρόϑεν κελάδησεν 
5 ξύμμετρον τε διαὶ βίου μοιρόκραντον ἐς ἀμαρ. 


Eumen. Par. α΄ 321—333 = 334—346. 


μᾶτερ & μ᾽ ἔτικτες, ὦ μᾶτερ Νὺξ, ἀλαοῖσιν 
καὶ δεδορκόσιν ποινὰν, 
κλῦϑ᾽, ὁ Λατοῦς γὰρ ἱ|νίς μ᾽ ἄτιϊμον τέϑησιν 
τόνδ᾽ ἀφαιρούμενος 

6 πτῶκα, ματρῷον ἀϊγνισμα κύριον φόνου, 
ἐπὶ δὲ τῷ τεϑυμένω 
τόδε μέλος παρακοπὰ,  παραφορὰ φρενοδαλὴῆς, 
ὕμνος ἐξ Ἐρινίων, 
δέσμιος φρενῶν, ἀφόρ]μικτος, αὐονὰ βροτοῖς. 


β΄ 347—359 = 360—372. 


γιγνομέναισι λάχη rad’ ἐφ᾽ ἁμὶν ἐκράνϑη, 

ἀϑανάτων δ᾽ ἀπέχειν γέρας, οὐδέ τις ἐστὶ 

συνδαίτωρ μετάκοινος. 

παν(το)λεύκων δὲ πέπλων ἀ(πό)μοιρος, ἄκληρος ἐτύχϑην. 
5 δωμάτων γὰρ rilopay 


Choeph. 585. Tetrastichische Periode: die Verbindung τι 
Tetrapodieen, einer Hexapodie und einer Tetrapodie wird einmal 
holt, eine anakrusische Reihe bildet den Anfang der zweiten Grup; 

Choeph. 603. In den drei ersten Vereen wechseln Hexapodi: 
Tetrapodieen mit cinander ab. Es kann fr: ‘ich sein, ob in v. : 
die zweite Reihe mit der fiinften oder siebenven Arsis beginnt. 
dehnter Spondeus schlicest die zweite und beginnt die dritte Reihe, 


ee, ae vine 


β΄ 347—359 = 360—372. 


tevovy eve 
Tye αν Lee tee 
Fk. eh eh 


tie Py. 1, ἃ ἀρχὰ und πεέθον-ται. Dio auslautende Thesis des dritten Versus 
it στρ. α᾽ und β΄ gemeinesam, Zwei Prispeen bilden das Epodikon, 
Eumen. 821. Eine ausfdbrliche metrische und rhythmieche Analyee 
ebt Gr. Rhythm,’ 5. 219 ff. 
Enmen. 347, Die Strophe ist zweitheilig. Der erste Theil daktytiech- 
»ehiisch, v. 1—5 wie 626 ff Dor rweite Theil trochaisch in kurzen 
srsen, wie Bic dem sehr bowegten, leidenschaftlichen Iubalte angemessen 
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ἀνατροπὰς, ὅταν “Agns τιϑασὸς ὧν φίλον Ely’ 
ἐπὶ τὸν, ὦ, διόμεναι κρατερὸν ὄνϑ᾽, ὁμοίως 
μαυροῦμεν ὑφ᾽ αἴματος νέου. 


Kumen. I. Stas. α΄ 490 -- 498 --- 499—507. 


νῦν καταστροφαὶ νέων 

ϑεσμίων, εἰ κρατήσει δίκα τε καὶ βλάβα 

τοῦδε ματροκτόνου. 

πάντας ἤδη τόδ᾽ ἔργον εὐχερείᾳ ξυναρμόσει βροτούς. 
5 πολλὰ δ᾽ ἔτυμα παιδότρωτα 

πάϑεα προσμένει τοκεῦσιν μεταῦϑις ἐν χρόνω. 


B’ 508 --510 = 517—525. 
μηδέ τις κικλησκέτω ξυμφορᾷ τετυμμένος, 
τοῦτ᾽ ἔπος ϑροούμενος, 

ὦ δίκα, ὦ ϑρόνοι τ᾽ ᾿Ερινύων. 
ταῦτά τις τάχ᾽ ἂν πατὴρ ἢ τεκοῦσα νεοπαϑὴς 
οἶκτον οἰκτίσο τ᾿, ἐπειδὴ πίτνει δόμος δίκας. 


γ᾽ 526—537 = 588 --- 540, 
ἐς τὸ πᾶν δέ σοι λέγω, βωμὸν αἴδεσαι δίκας" 
μηδέ νιν κέρδος ἰδὼν ἀϑέω ποδὶ λὰξ ἀτίσῃς᾽ ποινὰ γὰρ ἐπέοσται, 
κύριον μένει τέλος. 
πρὸς τάδε τις τοκέων σέβας εὖ προτίων καὶ ξενοτέμους 
δωμάτων ἐπιστροφὰς αἰδόμενος τις ἴστω. 


Eumen. α΄ 916—926 = 238 ---9.48. 


δέξομαι [Ἰαλλάδος ξυνοικίαν οὐδ᾽ ἀτιμάσω πόλιν, 
τὰν καὶ Ζεὺς ὁ παγκρατὴς "ἥρης τὲ φρούριον ϑεῶν νέμει, 
ῥυσίβωμον ᾿Ελλάνων ἄγαλμα δαιμόνων. 
at’ ἐγὼ κατεύχομαι ϑεσπίσασα πρευμενῶς 
δ ἐπιασύτους βίου τύχας ὀνησίμους 
γαίας ἐξαμβρόξαι 
φαιδρὸν ἁλίου σέλας. 


εἰηά, mit gehiiuften Αὐἤδευησοη. v. 4 ihnlich wie 526, 8. Wir schreibe 
παντολεύκων, Med. πανλεύκων. In der Antistrophe zu lesen: Ζεὺς γὲ 
αἰμοσταγές. 

Eumen. 490. Acht Tetrapodieen, in der Mitte durch eine Hexapod 
als Mesodikon getrennt. 

Eumen. 508. Durch Interpunction nach v. 3 in swei Perioden ἡ 
trennt. Eine Hexapodie bildet das Epodikon der ersten nach drei vor 
gehenden Tetrapodicen. Die sweite besteht aus vier σὰ awei Vers 
vereinten Tetrapodieen. 


Eumen. 626. V. 6 gewtholich nach der Antistrophe in ἐπιστροφὰς 
"μάτων verindert, Die Kurhythmie ist unsicher. 
Eamen. 916. V.i und 2 bilden eine distichische Periode von uwei 
stapodieen und zwei Tetrapodicen. In v. 8 und 4 sind vier Tetrapodiecn, 
νι δ und 6 zwei Hexapodieen stichivch verbunden. Dazu eine Tetrapodie 
Epodikon, Die Debnung der Liingen trifft den Anfang cer dritten, das 
de der fanften Reibe, sowie den ganzen sechsten Vers. Die Messung 
1 letzteren wird durch die chythmische Kesponsion mit ν. 6, sowie durch 
analogen Formen von org. β΄ gesichert. 
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β΄ 956 —967 = 976 — 987. 


ἀνδροκμῆτας δ᾽ ἀώρους ἀπεννέπω τύχας, 
νεανίδων τ᾽ ἐπηράτων 
ἀνδροτυχεῖς βιότους δότε, κύρι᾽ ἔχοντες, 
ϑεαί τ᾽ ὦ Μοῖραι 
5 ματροκασιγνῆται, δαίμονες ὀρϑονόμοι, 
παντὶ δόμω μετάκοινοι͵ παντὶ χρόνῳ δ᾽ ἐπιβριϑεὶς 
ἐνδίκοις ὁμιλίαις, 
παντὰ τιμιώταται ϑεῶν. 


Vv -ἄὄ-ὄἬ --- 
-εν -ὖὦὖὖὖνν -ὕὄ 
2 WAS AY 

uw.’ — — 

5 Sow 
nn ©, © aa ©, © ee 
a © ns © -..-.- 


Vv 


Vv 


AJ 


Vv 


Vv 


- vv —vVosy 
ww — VY 

Wwe ὦ... 
WW .... 

Vv Vv _ 


γ΄ 996 —1002 = 1014 —1020. 


χαίρετε χαίρετ᾽ ἐν αἰσιμίαισιν πλούτου, 

χαίρετ᾽ ἀστικὸς λεὼς, ἵκταρ ἥμενοι “ιὸς, 
παρϑένου φίλας φίλοι σωφρονοῦντες ἐν χρόνω. 
Παλλάδος δ᾽ ὑπὸ πτεροῖς ὄντας ἄξεται πατήρ. 


“ω,.- υὺυ.-.ς. 
Av VY ..- 
. © a © Se 
“Vv VY -- 


AJ 


VW 
Vv 
Vv 


“A ω ..-ὖὦ OV ... 
.  ω. VV 
-.ὖν -. ν.--οἈὈ.-.Ξξκ)ὴυ͵.. 


Sept. γ΄ 345—356 = 357— 368, zweiter Theil. 


Nur der zweite Theil der Schlussstrophe ist trochiisch, wie de: 
Theil der Anfangsstrophe iambisch. 


ἁρπαγαὶ δὲ διαδρομᾶν ὁμαίμονες" 
ξυμβολεὶ φέρων φέροντι καὶ κενὸς κενὸν καλεὶ, 


ξύννομον ϑέλων ἔχειν, 


ς 
| 
ac ¢ 


—- Vv — 


—_ Vv — OV 


Ww Ve -»ν .. VV 


ῳ. ὦ. © DE 


Eumen. 956. Auf drei Tetrapodieen folgt mit v. 8 eine achtgl 
palinodische Periode, deren Mittelpunkt durch vier daktylische Tri; 


gebildet wird. 


Eumen. 996. Eine daktylische Pentapodie mit auslsatendem 
deus (wabrscheinlich hexapodisch zu messen) bildet das Proodikon 
durch den Inhalt als solches bezeichnet. Daranf folgen sechs m 


gleiche Tetrapodieen. 


Sept. 345. Drei Tetrapodieen werden mesodisch von swei Hexay 
umschlossen. Eine iambische Hexapodie tritt als Epodikon hinza. 


‘Trimeter. 

Der iambische Trimeter zerfiillt nach der tibereinstimmenden 
nition der Alten, welche Westphal, Fragm. uv. Lebrsiitze der 
rec. Rhythm. §. 170—175 ans Stellen des Iuba und Asmoniue 
4 Priscian, des Casius Baseus bei Rufin, des Terentianus Maurus 
i Atilius Fortunatianns eruirt hat, in drei rhythmische Glieder 
Npodieen), von denen ein jedes den stirkeren Ictua nicht 
uf dem ersten, sondern auf dem zweiten Fusse hat: 


Biv tov tev 
+ Unterlassung der Synkope in den trochilischon Reiken, sowie durch 
a trochitiechen Tetrameter v. 2 ist diese Strophe leichtcr als die ubrigen 
chaiachen Strophen des Aeschylus. τί δ᾽ Uberdick (τέ mit dem Schol. 
it. Stud. p. 84). 
Prometh. 415 Auf drei akntalektisch-trochiische Tetrapodieen folgt 
Glykoneus und erster Pherekrateus. Wie dberhaupt die metrischen 
‘men des Prometheus sich von der eonstigen Manier des Aeschylus schr 
fernen, 80 zeigt auch diese Strophe durch die akatalcktiachen Formen 
Trochfen eine yor allen tbrigen trochiiischen Slrophen des tragischen 
‘pos eigenthimliche Bilduag. 
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Es ist dies also gerade die umgekebrte Percussion wie diejeniy 
welche Bentley, Béckh u. A. angenommen haben: 

Die drei Dipodieen sind jedoch nicht selbstandige Reihen, so: 
dern die Glieder einer einzigen Reihe. Der Trimeter ist e 
ποὺς ὀχτωκαιδεκάσημος ἐν γένει διπλασίωνι und, da er die gross 
Ausdehnung hat, welche eine Reihe des diplasischen Rhythme 
yeschlechtes erreichen kann, so ist er der ποὺς μέγιστος lappixe 
Als Eine Reihe von achtzehn Chronoi ist der Trimeter vine 
einzigen Hauptictus unterworfen, neben dem sich zwei Nebenicte 
von ungleicher Stirke yeltend machen, wihrend die Arsen der dr 
tibrigen Fiisse geringeres Gewicht haben, also moéglicherweise: 
Da die alten Rhythmiker in jeder rhythmischen Reihe einen eit 
zigen Kuss mit Einer Arsis und Kiner Thesis sehen, so fassen w 
die beiden ersten Dipodieen als Arsis, die letzte als Thesis aul 


GeV" Ou νυ. ν ’ 
πο, a 
Arris Thesis 


Durch die rhythmische Percussion ist die Zulassung der irrati 
nalen Thesis bedingt, in dhnlicher Weise werden auch die Casure 
des Verses durch sie hervorgerufen. In dem gesungenen un 
mit Ténen der Instrumentalmusik begleiteten Trimeter wurd 
jene Percussion streng festgehalten, in dem bloss deklamirte 
Trimeter trat da, wo die sprachliche Gliederuny und der nact 
drucksvolle Sinn ecinzelner Worter es verlangte, mannichfach 
Modification ein, ohne dass jedoch das Grundgesetz der Pei 
cussion, wo es in Anwendung kommen konnte, vernachlassig 
wurde, in dem melodramatisch (παρακαταλογάδην) vorgetragene 
Trimeter blieb die Instrumentalmusik dem Gesetze streng getret 
Dies hat der iambische Trimeter mit dem daktylischen Hex 
meter yemeinsam. 

Das rhythmische Megethos der Reihe bedingt das Etho 
des Trimeters. Er ist von allen iambischen und trochiische 
Reihen die ausgedehnteste und hat deshalb vor allen dbrigen, d 
schneller und leichter voriiberrauschen, einen wirdevollen us 
schwungvollen Gang voraus. Wir haben schon oben den ethische 
Gegensatz hervorgehoben, in welchem er zu den iambischen ar 
trochiischen Tetrametern steht. Es ist nicht die Linge ἃ 
Verses, die dem Trimeter eine grossere Gravitat verleiht, des 
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lich, dass sich die Bildung des Trimeters nach den verschieden 
poetischen Gattungen, denen er als Rhythmus dient, in mannicl 
facher Weise niiancirt, und so unterscheiden bereits die alt 
Metriker ginen iambographischen, tragischen, komischen ἂἱ 
satyrdramatischen Trimeter*); doch beziehen sich die Unte 
schiede keineswegs auf alle Einzelnheiten der metrischen Bi 
dung, sondern treten nur in einigen Punkten, wie in d 
Auflésung, der Kinmischung kyklischer Fiisse u. a. hervor. [h 
dialogische Vortray (ψιλὴ λέξις) war bereits durch Archilochu 
angebahnt, der, wie Plutarch berichtet, den Trimeter nicht duret 
yiingig melisch, sondern abwechselnd melodramatisch vortru; 
indem er die Verse zur Begleitung der Kithara deklamirte. Dic 
ist die sogenannte xagaxaradoyyn, deren Erfindung Plutarch ὁ 
mus. 28 nach alten Quellen dem Archilochus zuschreibt und di 
er mit den Worten beschreibt: ἔτε 0é τῶν lapBetmy τὸ τὰ μὲ 
λέγεσθαι πατὰ τὴν κροῦσιν ἢ), τὰ δ᾽ ἄδεσϑαι, "Agzidozoy gat 
καταδεῖξαι, εἶθ᾽ οὕτω χρήσασϑαι τοὺς τραγικοὺς ποιητάς. Au 
dieser Stelle geht zugleich hervor, dass die dialogischen Jambe 


“ng ἁρμονίας. Aristut. rhet. 8, 8: τῶν δὲ ῥυϑμῶν ὁ μὲν newog δεμνὸς us 
λεκτικὸς καὶ ἁρμονίας δεόμενος, ὁ δ᾽ ἴαμβος αὐτή ἐστιν ἡ λέξις ἢ τῷ 
πολλῶν᾽ διὸ μάλιστα πάντων τῶν μέτρων ἰαμβεῖα φϑέγγονται λέγοντες δι 
δὲ σεμνότητα γενέσθαι καὶ ἐκστῆσαι᾽ ὃ δὲ τροχαῖος κορδακικώτερο;, eri 
δὲ τὰ τετράμετρα. Man darf das, was Aristoteles Gber dic Verwandtecbal 
des Trimeters mit der gewdhnlichen Rede sagt, nicht so versteben, als ὁ 
der Trimeter ein der Prosa sich anniibernder Rbythmus sei. Aristotek 
sagt dies von dem Iumbus nur im Gegensatze zum daktylischen Hezamet 
und dem Trochiius. 

*) z. B. Mar. Victor. 2627 P. — 81K.: Trimetri igitur tambict acataled 
genera sunt quattuor ... quorum prius tragicum, dehinc comtcum et tambicas 
post satyricum habebitur. Et tragicum quidem, cuius tn vers erunt dextri spot 
dei, sinistri tambi, id cst disparibus pares subdits.... Comicum auéem, que 
anapacstum et tribrachyn praedictis admuscet.. ..... lambicun auicm, que 
er omnibus tambis nullo alio admicto subsistit, quo tambographs marime gat 
dent. Superest satyricum, quod inter tragicum et comicum stilum mediom αἱ 

**) Vyl. Plut. de mus. 28: “gzllozos τὴν τῶν τριμέτρων ζυϑμοποιέε 
προσεξεῦρε ... καὶ τὴν παρακαταλογὴν καὶ τὴν περὶ ταῦτα προῦσιν. Arts 
probl. 19, ὁ: διὰ ré ἡ παρακαταλογὴ ἐν ταῖς ὡδαῖς τραγικόν; ἢἣ διὰ τὴ 
ἀνωμαλίαν; παϑητικὸν γὰρ τὸ ἀνωμαλὲς καὶ ἐν μεγέθει τύχης ἣ λυπῇ 
τὸ δὲ ὁμαλὲς ἔλαττον γοῶδες. Auch in den Dithyramb war die ποοϊοὰμ 
matische Parakataloge eingedrunyen und eben hierauf beziebt sich der As 
druck ἐν ὡδαὶς. --- Die Anwendung der Parakataloge in melischen Dichtengt 
wie im Dithyramb machte einen tragischen Eindruck, se erianerte an 4 
Tragouie, in deren Dialoge sie hiutig vorkam. 


Penthemimeres Hephthemimeres.*™*) 


Ὁ Lucian a. 0. Ὁ. will die tragische Bilhne gegen die Mimen der 
dimaligen Zeit herabsetzen und sucht sie Hicherlich zu machen; dechalb 
πρὶ er von dem tragischen Schauspicler ele” ἔνδοθεν αὐτὸς κεκραγὼς, 
ἑευτὸν ἀναχλῶν καὶ κατακλῶν (von dem accentreichen melodramatischen 
Vottrage des Dialogs), ἐνίοτε nal περιάδον τὰ ἐαμβεῖα (einzelne Stellen dea 
iambischen Dialogs werden gesungen) καὶ τὸ δὴ αἴσχιστον μελῳδῶν τὰς 
σιμφορὰς παὶ μόνης τῆς φωνῆς ὑπεύθυνον παρέχων ξαυτὸν (von den 
egentlichen ecenischen Monodicen, z, B. den Dochmien wie in den gleich 
dwanf genannten Euripideiechen Sticken, der Andromache, Hekuba und 
dem Hercules furens), Mit diewer Stelle sind simmtliche Formen des 
Bahnenvortrages bezeichnet; zugleich beweist sie die Unrichtigkeit der bis- 
berigen Annahme, dase die Parakataloge auf die dochwischen Monodicon 
τὰ beriehen sei. 

**) Ueber Anflsung und Cicor im Trimeter des Aeschylus siche die 
Yon Johannes Oberdick gefundenen Gesetze zu Aesch. Sept. v. 676 f in 
Zechr. fir Oaterr. Gymmasien 1871 und in deaselben kritiechen Studien, 
Minater 1884, 8.32, sodann Ztschr. fiir daterr. Gymn. 1872 und kritische 
Btadien 8, 42. Neue Philol. Rundechan 1887 8. 164. — Ucbersicht aber 
die Litteratur bei Gleditsch in Iwan Milllera Handbuch S. 543. 

“πὸ 2. B. Mar. Victor. 2524. 
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Durch jede dieser Casuren wird die dritte Arsis von der 
benachbarten Arsis abgesondert und erhalt hierdurch eine freiere 
und selbststiindigere Stellung, in welcher ihre Bedeutung als 
Triiger eines gewichtigeren Ictus hervortreten kann. Ganz der- 
selbe Fall fand im epischen Hexameter statt. Von den beiden 
Ciisuren ist die Penthemimeres die hiufigere, die Hephthemimeres 
die seltenere; doch trigt sie im Wechsel mit der Penthemimeres 
dazu bei, der dialogischen Rede eine grissere Mannichfaltigkeit 
zu verleihen und das Metrum vor Monotonie zu bewahren. Biw- 
weilen sind auch beide in demselben Verse verbunden, doch ist 
dies keineswegs die Normalform und der Trimeter unterscheidet 
sich hierin von dem Hexameter, in welchem sich meist eine Casur 
zugleich im dritten und im vierten Fusse findet. 

Kine Ciisur am Ende der ersten Dipodie fillt mit dem Ende 
des ersten rhythmischen Gliedes zusammen, eine solche Ueber 
einstimmung von rhythmischen Fissen und Wortfiissen aber 
wiirde dem dialogischen Vortrage, der nur durch eine gewisse 


| 


Freiheit des Metrums vor Monotonie bewahrt bleibt, nicht σὰς | 


sagen™), und deshalb wird jene Casur namentlich bei Tragikers 


und Jambographen nur in beschrinktem Umfange zugelassen; . 


gewohnlich ist sie durch eine zugleich vorkommende Penthemi- 
meres oder Hephthemimeres verdeckt, Prometh. 1: χϑονὸς μὲν 
ἐς | τηλουρὸν — ἤϊκομεν πέδον || 4: & σοι πατὴρ | ἐφεῖτο —, 
τόν δὲ πρὸς πέτραις || 9: «ἁμαρτίας | opt — δεῖ ϑεοῖς | δοῦναι 


δίκην || 18: ἔχει τέλος | δὴ --- κοὐδὲν ἐμ ποδὼν ἔτι ἢ 15: δῆσαι 


βίᾳ | φάραγγι — πρὸς | δυσχειμέρῳ. 

Noch mehr wird die Cisur unmittelbar nach der drittes 
Arsis (in der Mitte des Verses) vermieden, da hierdurch det 
Trimeter eine arrhythmische (iliederung erhilt**). Kommt s 


*) Mar. Victor. 2524. Bloss in eigentlich melischen Iamben konstes 
solche Cilsuren erlaubt sein, da hier der monotone Rhythmus durch dw 
(iesang verdeckt wurde, und so konnte Kastorion aus Soli in seinem Ge 
sange auf Pan «die stichischen Trimeter durchgingig in jenem Sebems 
bilden, Athen. 10, 455 f.: Σὲ τὸν βόλοις | siqoxtdxots | δυσχεέμερον ἢ ναΐονϑ᾽ 
ἔδος | ϑηρονόμε Ilav | χϑόν᾽ Ἡρκάδων. 

**) Denn ein ὀκτωκαιδεκάσημον μέγεθος kann nach den Rhythmikera 
nicht in zwei gleiche Halften zerlegt werden, da +o cine daktylische Glie- 
derung entstehen wiirde. Pers. 465: Ξέρξης δ᾽ ἀνώμωξεν — παπκῶν ὁφῶν 
βάϑος | 509: Θρήκην περάσαντες - μόλις πολλῷ πόνῳ | Eur. Suppl. 699: 
καὶ συμπατάξαντες --- μέσον πάντα στρατὸν, wo nach G. Hermann's Be 


ἢ wenn die Hauptcisur in den vierten Fuss fallt (Wecklein); 
ὦ bei Eigennamen; d) die Cisur ist (wie Aeschyl. Suppl. 198 
μτώπων σωφρόνων) durchweg gestattet, wenn durch den schwe- 
tren Gang des Rhythmus irgend ein dichteriacher Effekt erzielt 
verden soll, oder wenn der Gedanke den gewichtigeren Rhythmus 
wrlangt (Hermann epit. ἃ. m. pag. 57). Vgl. J. Oberdick, kritische 
Studien, I pag. 51. Nur die Komiker lassen dies Gesetz un- 
beachtet, die Jambographen gestatten sich niemels und die Tra- 
@ker nur selten eine Ausnahme. Porson praef. Hecub. XXX. 
Elmsley Edinb. Rev. 1811, XXXVII p. 74. Hermann elem. p. 113, 
Der Grund ist eben der, dass in einem Verse wie 
Achara. 67: τὸν ἄνδρ᾽ ἀπάγοντερ, ὅστις ἡμῖν — ἤϑελε 

de fiinfte Arsis bei der vorhergehenden Casur und dem vor 
dieser stattfindenden Ritardando der langen Thesis eimen zu 
darken Ietus erfordert, so stark, dass diese Percussion der 
merkung die Arrhythmie nbsichtlich gewihit iet, um den Inhalt malend 
aervorzuheben. 
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rhythmischen Bedeutung der fiinften Arsis als zweiter Nebenarsis 
der Reihe nicht angemessen ist und dadurch das rhythmische 
Verhiltniss gestért wird. In dem Verse 


Antig. 499: τί δῆτα μέλλεις; ὡς ἐμοὶ — τῶν — σῶν λόγων 


tritt die Ciisur wegen des engen Anschlusses des Artikels an 
die Nomina weniger stark hervor. 

Die Verlingernnyg (Irrationalitat) der Thesis kann 
vor jeder Arsis stattfinden, deren Gewicht eine ganze Dipodie 
beherrscht; die Stimme ruht beim Vortrage auf der retardirenden 
Thesis aus, um die néthige Kraft zur Hervorbringung der daraaf 
folyenden gewichtigen Arsis zu gewinnen. Die so entstehende 
lange Thesis ist keine zweizeitige Liinge, sondern steht zwischen 
dem einzeitigen und zweizeitigen Chronos in der Mitte, sie bildet 
mit der darauf folgenden einsilbigen Arsis nach der Termino- 
lovie der alten Rhythmiker einen ποὺς ὄὕρϑεος, mit einer darauf 
folgenden aufgelésten Arsis (-. ὦ) einen χορεῖος ἄλογος (apport: 
djs. Vygl. S. 188. Dem melischen Vortrage des Trimeters be 
den Tambographen sagt die retardirende Thesis weniger zu, daher 
kommt sie hier in jedem Verse gewohnlich nur einmal vor, ἴα 
dem Dialoge der Dramatiker wird sie hiiufiger angewandt, s0 
dass hier Trimeter mit zwei verliingerten Thesen die Normal- 
form sind, wiihrend sich rein iambische Verse (mit lauter kurzes 
Thesen) bei den Dramatikern selten finden*). 

Durch die Auflésung der Arsis entsteht cin Tribrachys 
und bei vorausyehender Jangen Thesis ein auf der ersten δ 
zu betonender Daktylus (χορεῖος ὥλογος ἰαμβοειδής). Bei dea 
lambographen ist sie nur sehr selten zuyelassen und in dem 
selben Verse héchstens nur einmal. Bei den Tragikern ist die 
Auflésung der Arsis an folgende von J. Oberdick aufyefundese 
Gesetze gebunden: 

1) Wenn die Penthemimeres vorausyeht, kann die folgende 
Arsis immer aufgelést werden. Ks ergeben sich also in diesem 
Falle folgende beiden Formen des dritten Fusses: 


mo PY [ωυ Τὺ “ῳ 


ζΙ ( 


PM | ga Lt 


ἢ Mar. Vict. 2526 (θη. 2708 : Jmprobatur ... apwd tragieas reroes a 
omnibus tamlis compositus; nam que κὶὶ amplior εἴ par tragicue dignity, 
tnterponunt frequentius ino locis πε αὐ imparilus pedum dactgls 
moras et spondeum. ‘Terent. Maur. 2228. 


Die Zulassung des kyklischen Anapiistes*) an Stelle 
ἐμ Iambus findet analog dem kyklischen Daktylus des trochiischen 
Tetrameters erst bei den Dramatikern statt. Da der Trimeter 
hier dialogisches Maass ist, so ist der kyklische Fuss hiiufiger 
als in den meiet melisch vorgetragenen trochiischen Tetrametern. 
Ginzlich ausgeschlossen ist er bloss von dem letzten Fusse des 
Trimeters; die Zulassung an den fiinf ersten Stellen folgt in den 
‘erschiedenen Gattungen des Dramas verschiedenen Gesetzen: 

1. Die Tragiker Jassen den Anapiist bei Eigennamen an 
deer der fOnf ersten Stellen zu, z. B. Pers. 327: Κιλίκων ἔπαρ- 
τος, εἷς ἀνὴρ πλεῖστον πόνον, Oed. Col. 1: τέκνον τυφλοῦ γέρον- 
τος, ᾿Μντεγόνη, τένας, am hiiufigsten in der ersten, in den vier 
folgenden Stellen geschieht dies in den iilteren Tragddien (vor 


*) Auch uach den Metrikern stebt der Anaptist wie der Daktylus dem 
Tambus im Ehythwue gleich. Caes, Bassus ap. Rufin. 2707 P.= 855K. Iambi- 
eu... cum pedes etiam dactylici generis adsumat, desinit iambieus videri, nisi 
Percussions ita moderaverts, ut cum pedem supplodes, iambum ferias; ideogue 
Wa loca percussionis non recipiunt alium quam iambum. Torent, Maur. 2249. 

Boasracn, spocielle Metrik. 15 
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Ol. 89) nur dann, wenn ein Kigenname sich nicht dem iamb 
schen Maasse fiigt, wihrend hier in der spiteren Zeit ein jede 
anapastische oder anapiistisch anlautende Eigenname zugelasse! 
wird, Helen. 88: Τελαμὼν. Σαλαμὶς dt πατρὶς ἡ ϑρέψασά με 
Philoct. 794: "Aydueuvov, ὦ Μενέλαε, πῶς av ἀντ᾽ ἐμοῦ. Ei 
Wort, welches kein Higenname ist, kann als Anapast nur in 
ersten Fusse des Trimeters stehen, wobei indess die altere Tra 
gédie noch bestimmte Schranken einhilt. Der anlautende Anapis' 
besteht hier nimlich stets aus einem einzigen Worte, welche: 
seiner natiirlichen Prosodie nach ein Anapiist ist oder anapiistixch 
beginnt, Prometh. 366: κορυφαῖς δ᾽ ἐν ἄκραις ἥμενος μυδροχτι" 
πεῖ, 308: ποταμοὶ πυρὸς δάπτοντες ἀγρίαις γνάϑοις, 6: adapar- 
τίνων δεσμῶν ἐν ἀρρήκτοις πέδαις. 353: ἑκατογχκάρανον x90; 
βίαν χειρούμενον. Erst die spiitere Trayddie lasst den anlauten- 
den Anapist, der hier tiberhaupt hiufiger vorkommt als in det 
iilteren, auch aus zwei Wortern (Artikel und Nomen, Priposition 
und Casus) oder aus einem Worte hbestehen, das seiner natir 
lichen Prosodie nach ein Tribrachys ist und erst durch Position 
zum Anapiist wird, Philoct. 795: tov ἴσον χρόνον τρέφοιτε τήνϑι 
τὴν νύσον, Alcest. 375: ἐπὶ τοῖσδε παῖδας χειρὸς ἐξ ἐμῆς δέχου. 
Here. fur. 940: ἐπὶ τοῖσι νῦν ϑανοῦσιν ἁγνιῶ χέρας. --- Trach. 73: 
ἑκατὸν προσῆγε συμμιγῆ βοσκήματα, Oed. ©. 481: ὕδατος. μελίσ' 
ons’ μηδὲ προσφέρειν μέϑυ, 1100: ποδαπόν; τί προσχρήζοντα 
τῷ ϑακήματι u. v. a. bei Kuripides. Doch kommen auch schos 
bei Aeschylus (ausser einem solchen Anapist in einem Eiger 
namen Pers. 325 Θαρυβίς te) zwei Anapaste mit einer solchea 
positionslangen Arsis vor, Pers. 343: ἑκατὸν δὶς ἦσαν ἑπτά 8” 
ὧδ᾽ ἔχει λόγος ἃ. Agam. 50%: ὕπατός τε χώρας Ζεὺς. ὁ Πύϑιόι 
t ἄναξ. Ferner sind componirte und augmentirte Verba τοῦ 
dem anlautenden Anapiiste bis auf wenige Beispiele ausgeschlosses, 
Prometh. 849: ἐπαφῶν ἀταρβεῖ χειρὶ καὶ ϑιγὼν μόνον, Philock 
544: ἐκέλευσ᾽ ἐμοί σὲ ποῦ κυρῶν εἴης φράσαι, Iphig. Aul. 49. 
ἐγένοντο Anda, Herc. fur. 458: ἔτεκον μὲν ὑμᾶς. 

2. Die Komédie, sowohl die sicilische wie die attische, ver 
stattet die Zulassung des kyklischen Anapistes an jeder da 
fiinf ersten Stellen ohne Kinschriinkung, gleichviel, ob derselbe οὖ 
Eigenname ist oder nicht, ja die Anapiaste sind hier im 
hiutiger als die lamben und Spondeen mit aufgeléster Arsis, 
Trimeter mit zwei und mehreren Anapisten sind ganz ποτα 
Ran. 1203: καὶ κωδάριον καὶ ληκύϑιον xal ϑυλάκιον, Aves 1 


we der Anapiste stattfindet, Thesmoph. 609: ἔχουσα; τέτϑῃ νὴ 
* ἐμή. διοίχομαι, Nub. 70; ὥσπερ Μεγακλέης ξυστέδ᾽ ἔχων" ἐγὼ 
ἔφην. — Die Freiheit in der Zulassung der Anapiiste an 
en 5 Stellen des Verses theilt mit der Komédie das Satyr- 
ama in dem Dialog der komischen Rollen wie der Satyrn, des 
ten und Cyclops, wihrend die tragischen Personen des Satyr- 
amas sich den Normen der Tragédie anschliessen; doch ist 
atder Anapiist im Ganzen seltener als in der Komédic. Aeschyl. 
‘ometh. Pyrkaeus fr. 218: λινᾷ δέ, πίσσα κώμολένου μακροὶ 
vot, Cyclops 154: εἶδες γὰρ αὐτήν; Σ. οὐ μὰ AC, ἀλλ᾽ ὀσφραί. 
μαι, 231: οὐκ ἧσαν ὄντα θεόν μὲ καὶ θεῶν ἄπο. 234: τούς 
ἄρνας ἐξεφοροῦντο- δήσαντες δὲ σέ. 

Die Κοπιδάϊε 5) unterscheidet sich von der Tragédie nicht 
va durch die uneingeschrénkte Zulassung der Anapiiste, son- 
auch durch dic Freiheit, Anapiste mit aufgeldster 


*) Curtin Bernhardi de incisionibus anapaesti in trimetro comico 
ecoram. Dissert. Lips. 1871. 
15* 
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Arsis, oder, was dasselbe ist, anapastische Proceleu. 
matici v ὦ zu gebrauchen, wenn gleich die Beispiele hierfi 
im Ganzen nur sehr spirlich sind. Dem anapistischen Proc 
leusmaticus steht die Zulassung des Anap&stes nach eine 
aufgelésten Arsis analog o> ww -—, die in der Tragiodi 
ebenfalls nicht vorkommt. In den meisten hierher gehorigen Tr 
metern liisst es das metrische Schema unentschieden, ob wir 1 
ihnen einen aufgelésten Anapist oder einen Anapast mit vorau: 
gehenden aufgelésten Iamben anzunehmen haben, z. B.: 


aufgelister Anapist ο-. Vv 7% vuwuw -ΦΞ Oe υ. 
Ne” ~ew” 

aufgelist. lamb. ἃ. Anapast Ὁ. UUW wt v ’ 
"  ά nN” 


Nach der Ueberlieferung der alten Rhythmiker ist aber τοῦ 
diesen beiden Auffassungen die zweite schwer zu rechtfertigen, 
wie sich alsbald ergibt, wenn wir mit (i. Hermann die anlautende 
Thesis des Verses von der folgenden Arsis absondern*): 

Ϊ, of—vl--wlweul slo-vl — 

I. σ|--υἹ-- ν Ια υ!ᾷ.-. 0|---υ! —- 

Der in I. erscheinende kyklische Daktylus nimlich fiigt siet 
bei seiner irrationalen Thesis leicht dem dreizeitigen Maasse 
nicht aber der Proceleusmaticus in II. Denn wenn wir die viet 
Kiirzen des letzteren auf den Umfang von 3 Moren zurlickfibre 
wollen, so miissen wir zwei von diesen Kiirzen einem Chrono 
protos gleichsetzen, was der ausdriicklichen Lehre der alte 
Rhythmiker, dass der Chronos protos nicht in kleinere Zeites 
heiten zerfallen kann, widerspricht. Dennoch aber lasst sich ὧδ 
unter II. gegebene Messung nicht iberall abweisen und τῇ 
miissen es dahingestellt lassen, wie sich die hierher gehdrenda 
Trimeter den Forderungen der alten rhythmischen Theorie, @ 
offenbar nicht erst von Aristoxenus herrfhrt, geftigt habs 


*) Hermann driickt dies so aus: der Proceleusmaticus statt des ler 
bus stdrt den Rhythmus nicht, statt des Trochius stirt er ihn — De 
Absonderung der Anakrusis ist nur etwas formelles, nur eine A 
weise des Khythmus, auf den materiellen Bestand des Rhythmus hat 
keinen Einfluss. Man darf nicht glauben, dass man die Absonderuag 
Anakrnusis auch im Vortrage hervortreten lassen diirfte, etwa durch 
kleine Pause; dies ist den Bestimmungen der alten Rbythmiker 
nach welchen die Ueberginge von einer Silbe oder Reihe sur ended 
(κινήσεις) ἄγνωστοι sind διὰ σμικρότητα ὥσπερ ὅροι τινὲς ὄντες tae ἐδ 
τῶν ἠρεμιῶν κατεχομένων χρόνων. Aristox. ap. Psellum fr. 8. Bacchi 
introd. p. 9. 


ἦρουν. νυνὶ δ᾽ ὑποστρέψαντες αὖ (σκυτάλε ἐφ. νῦν δ᾽. σκυτάλιά 
ἐφ. νῦν δ᾽).} Nub. 845: πότερα παρανοίας αὐτὸν εἰσαγαγὼν ἔλω 
τερον, codd. πότερ᾽ ἄν). | Nicom, Kileith. v. 9: πότερον ἀπο- 
ὕναε σκευάσαντα μουσικῶς (πότερ᾽). " Damox. Syntroph. 59: 
Ὅτε δ᾽ ἀφεστὼς παρακελεύομαι, πόϑεν (ἐνίοτ᾽. ἔσθ᾽ ὅτε δ᾽, 
α δ᾽). Menand. inc, 54: τὰ δὲ μετὰ γυναικὸς εἰσιόντ᾽ εἰς 
lav (τὰ μετὰ γυναικὸς δ᾽). || --- 1b: Damox. Athen. 8, 119 6: 
ἵβατον ἐν ἀνθρώποισιν ἀλλοιώματα (Gd. ἄνθρ. ἠλίβατ᾽ ἐν 
8g.) Machon. Athen. 8, 846}: εἴσαγε διὰ πασῶν Νικολάδας 
ὑκονέας. 

2a. Ach. 928: ὥσπερ κέραμον. ἕνα μὴ καταγῇ φορούμενος, |'Nub. 
8: ἀλεκτρυόνα κατὰ ταὐτὸ καὶ τὸν ἄρρενα. Av. 108: ποδαπὼ 
γένος (δ᾽): Ε. ὅϑεν αἵ τριήρεις af καλαί, Eccles, 315: καὶ 
ἐμάτεον' ὅτε δὴ δ᾽ ἐκεῖνο ψηλαφῶν, Die stete Casur nach 
τ dritten, auf die erste Linge folgenden Kiirze weist darauf 
1, dass hier die Messung 11. stattfindet, obwohl das bloase 
‘trische Schema auch die Messung I. verstattet. , — 2b, Ach. 78: 
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τοὺς πλεῖστα δυναμένους καταφαγεῖν te καὶ πιεῖν (δυνατου 
φαγεῖν). ' Ran. 16: οὐχὶ Σοφοκλέα πρότερον ὄντ᾽ Εὐρικπίδο 
(οὐ Σὺ) Equit. 7: αὐταῖσ(ι) διαβολαῖς. 4. ὦ κακόδαιμοι 
πῶς ἔχεις. 

88. Plato fr. inc. 6: οὗτος tig el; λέγε ταχύ" τέ σιγᾶς: or 
ἐρεῖς (ταχὺ σιγᾷς). , Nicostr. Kaine 1, 2: λευκός" τὸ γὰρ πάχι 
ὑπερέκυπτε τοῦ κακοῦ (τὸ πάχος. τὸ δὲ πάχος).᾿ --- 3b. Ach. 1. 
axovetoy δὴ, ποτέχετ᾽ ἐμὶν τὰν γαστέρα (ἀκούετε δή. ποτέχετο 
τάν. πότσχετ᾽ ἐμίν). 

4 4. Plut. 1011: νηττάριον ὧν καὶ φάβιον ὑπεκορίζετο. 
Vesp. 1169: 061 προβάς" τρυφερύν τι διασαλακώνισον (διασαχω 
νισον. διασαικώνισον. διαλακώνισον). Kupol. Pol. 31: ἐμοὶ γὼ 
οὐκ ἔστ᾽ οὐδὲ λάσαν(ον) ὕπου χέσω. — 4b. Kupol. Athen. 1 
(93. 6: καὶ μουσικὴ πρᾶγμ᾽ ἐστὶ βαϑύ τι καὶ καμπύλον pad 
καῇ. Acharn. 437: Εὐριπίδη, ᾽πειδήπερ ἐχαρίσω μοι ταδί (ἐχαρ 
ταδί). Alexis Strat. Athen. 223} ὁ: ἀπόλαβε. Β. τουτὶ δ᾽ ior 
τί, A. ὃ παρ᾽ ὑμῶν ἐγώ (τί δὲ τοῦτ᾽ ἐστίν) Ἐ). 

Trimeter Skazon. Wie aus dem trochiischen Tetrameter 
so bildete die Poesie der Iambographen auch aus dem Trimete! 
durch regelmiissige Verlingerung der letzten Thesis cine Nebea 
form, die recht eigentlich der rhythmische oder vielmehr arrhyth 
mische (να. S. 190) Ausdruck jener poetischen Gattung wat 
Dies ist der Trimeter oxafwv, χωλύς, claudus, dem gegenibe 
der normal gebildete (bezw. der aus lauter reinen Fissen be 
stehende) Trimeter ὀρϑός, rectus, inteyer genannt wird **): 


ο΄. υν ’ Gly -.ὦ uw V 
'ν) 


Es findet am Schlusse keine Synkope statt, durch welche & 
Vers zu einem hyperkatalektischen Trimeter, d. h. zu einem di 
hochste Maass der einheitlichen Reihe im diplasischen Rhythme 


geschlechte tiberschreitenden katalektischen Heptameter werd 
wiirde, auch keine Umsetzung des letzten Iambus zum Trochas 


*) Ueber den iambischen Trimeter der nachklassischen und brss 
tinischen Zeit 8. Studemund Index lect. Vratis]. Sommer 1887 und die ¢ 
selbst citirte Litteratur. (ὦ. Fr. Miiller Ignatii Diaconi tetrasticha ἰδοὺ 
Ὁ. s. w. Kiliae 1886. 5. 4, Anm. 4. 

**) Hephaest. 18. Schol. Heph. B p. 151. Tricha 260. Mar. Viet 
2526 f., 2674 f. Terent. Maur. 2372. Plotius 2643. Caes. Base. 9511} 
ΑΕ]. Fort. 287 K. Rufin. 2712. Tzetz. Cram. An. Ox. 8 p. 810. 


Bummelvers fiir leichte Poesie, der aber mit Feinheit und Eleganz 
gehandhabt wird, etwa wie die fir die alexandrinische Zeit charak- 
teristischen Sotadeen oder die blasirtcn Salouhexameter des Horaz 
uit ihrem pikanten Widerstreite von Versbau und Satzbau. Die 
Budung der finf ersten Ftisse des Choliamb entspricht in der 
Massischen Zeit dem Trimeter ὀρϑὺρ der Iambographen nicht 
allein im Gebrauche der Cisuren, sondern, soweit wir nach den 
kargen Fragmenten urtheilen kénnen, auch im Gebrauche der 
seeundiren Fiisse. Als Erfinder wird auch hier wie fiir den Tetra- 
meter skazon Hipponax oder Ananias genannt (daher trieter 
Hipponacteus, metrum Ananium); Provenienz aus dem Volksleben 
ist nicht anzunehmen. Ob schon Simonides von Amorgos darin 
gedichtet, muss zweifelhaft bleiben, da der einzige Simonideische 
Vers dieser Art fr. 18: καὶ σαῦλα βαίνων, ἵππος ὡς κορωνίτης 
lurch die Veriinderung κορωνέηῃς oder κορωνέδης leicht zu einem 
lrimeter orthos hergestellt. werden kann*). In die Komddie hat 


*) Kmendationen yon Welcker, W. Dindorf, Bergk. 
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sich dies Metrum keinen Kingang verschafft, denn die zwei Ska- 
zontes des Eupolis ap. Priscian. 1328427 H.: ἀνόσια πάσχω 
ταῦτα καὶ μὰ τὰς Νύμφας, | πολλοῦ μὲν οὖν δίκαια val pa τὰς κράμ- 
Bag stehen vereinzelt. Dagegen wurde es als ein der prosaischen 
Rede sich anniiherndes Maass seit der alexandrinischen Zeit eine 
beliebte Form der didaktischen Poesie, besonders der Fabeldichtung 
bei Herodas, Aeschrion, Kallimachus, Apollonius Rhodius, Phénix 
von Kolophon und Babrius. S. am Schlusse: Zweiter Excurs: Ueber 
den Bau des griechischen Choliambus, insbesondere fiber den des 
babrianischen Mythiambus von Max Ficus. 

Der katalektische Trimeter entsteht aus dem akats- 
lektischen durch Synkope ‘der letzten Thesis: 


To vetoGurmvutowirred¥ 


Ge v2 Ὁ. eV Vv low 


Wir finden ihn bereits bei Archilochus (daher Archilochium iam- 
bicon curtum Caes. Bass. 270, 25 K., hendecasyllabum Archilochium 
Atil. Fort. p. 299 K., colubus Archilochius Diomed. 501. vyl. Mar 
Victor. 2574, 2589. Bei Prissian Part. p. 460, 10 H. heisst dies 
Metrum senariion ‘ambicum colobon; vgl. auch Terent. Maur. 2429 ff), 
der ihn mit einem vorausgehenden daktylo-trochiischen Verse (dem 
sug. ἐξάμετρον περιττοσυλλαβὲς) distichisch verband, fr. 101. St- 
chisch scheint ihn Alkman gebraucht zu haben, fr. 74 B: 

κλῖναι μὲν ἑπτὰ καὶ τόσαι τράπεσδαι 

μακωνίδων ἄρτων ἐπιστέφοισαι 

λίνῳ τε σασάμω τε xiv πελίχναις 

πέδεσσι χρυσοκόλλα 


Kin Beispiel stichischer Composition aus spiiterer Zeit bei 1} 
liikus Anthol. Pal. 13, ἢ, Auch bei den lesbischen Erotikem 
kam er vor, bei Alciius mit einem vorausgehenden trochaisches 
katalektischen Dimeter verbunden, wie Lforat. 2, 18, vgl Att 
Fortun. 2704 (dahin Ale. fr. 102: ἔγω μὲν x’ οὐ δέω ravee 
ucotveevytas); der Sappho scheint das von Hephaest. p. 14 ar | 
gefiihrte Beispiel χαίροισα νύμφα. χαιρέτω δ᾽ ὁ γάμβρος antr 
yehéren, fr.* 103. Der Name Fipponacteum Serv. 1818 weist auf des 
Giebrauch bei Hipponax, von dem er vielleicht mit einem voratr 
yehenden iambischen Tetrameter wie bei Asklepiades Anthol. Pal 
13, 23. Brunck Anal. 1, 210. verbunden war. 


§ 28. 
Iambischer Dimeter und Tetrameter. 
Neben dem Trimeter ist bloss dem Dimeter und dem daravs : 
hervorgehenden Tetrameter cin stichischer Gebrauch zu Thel 


resis aus dem aketalektischen hervorgegangen (8, 179) und 
momt mit diesem im Rhythmus vollkommen iiberein: 
Ὀ-υ- που. 

ie dritte Thesis lisst nach dem 5, 179 dargelegten Gesetze 
tine Mittelzeitigkeit zu. Es ist kein Grund vorhanden, den 
ichischen Gebrauch dieser Reihe der fritheren Zeit abzusprechen, 
‘in sie nimmt im iambischen Rhythmus dieselbe Stelle ein, 
ie im anapistischen der Pardmiacus, und liegt in derselben 
feise dem katalektisch-iambischen Tetrameter wie der Parémiacus 
™ anapistischen Tetrameter zu Grande; auch das Vorkommen 
1 Volksliedern weist auf hohes Alter, vgl. das Tanzlied der 
ottiischen Jungfrauen bei Plutarch. quaest. graec. c. 35: ἔωμεν 
ς᾽ ἡθήνας (Bergk, fr. 23). Nach Hephaestion p. 18 scheint der 
italektische Dimeter von Anakreon stichisch gebraucht zu sein: 


*) Ia wie weit bei Anakreon auch cine 2weisilbige Anakrusie (anlau- 
ader Anaplist) zugelnssen warde, Meat sich ans fr, 91: διὰ δηύτε Kage 
reyéos | ὀχάνοιο zeign τυθέμεναι nicht bestimmen, 


ff 
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ὁ μὲν θέλων μάχεσϑαι, 
πάρεστι γὰρ, μαχέσθω *). 

In der nachklassischen Zeit wird er gleich den anakreonteischen 
Anaklomenoi ein hiufiges Maass (ἡμέαμβον genannt Trich. 25%), 
zuerst bei Herodas (Hypn. fr. 10), dann bei den Dichtern der 
Anakreontea, Pseudo-Theocr. 30 und anderen Byzantinern wie 
Gregor. Naz. p. 182, Paulus Silent. (Anal. Br. 3 p. 94), wobei 
die Reinheit des Metrums namentlich durch lange Thesen im 
Inlaut des Verses nicht selten yestért wird. S. Exeurs III. 

Der katalektische Tetrameter, die Verbindung des akata- 
lektischen und katalektischen Dimeters zu einem einheitlichen 
Verse, nimmt unter den Rhythmen des diplasischen Geschlechtes 
dieselbe Stelle ein wie unter den vierzeitigen Rhythmen der 
anapiistische Tetrameter, mit dem er im Bau wie im Gebrauche 
eine durchgreifende Analogie zeigt. Der anapiistische Tetrameter 
ist Marschvers, der iambische Tetrameter ein Tanzvers, der sich 
bei seinem raschen, springenden Ithythmus besonders fir die 
launig bewegten Weisen einer volksthiimlichen Orchestik eignete*™*)- 
So in dem Blumentanze (Bergk 19) nach Athen. 14, 629 ὁ: qv 0: 
καὶ παρὰ τοῖς ἰδιώταις ἡ καλουμένη ἄνϑεμα" ταύτην δὲ ὠρχοῦντο 
μετὰ λέξεως τοιαύτης μιμούμενοι καὶ λέγοντες" 

Ποῦ μοι τὰ φόδα, ποὺ μοι τὰ ἴα, ποῦ μοι τὰ καλὰ σέλινα: 
ταδὶ τὰ ῥόδα, ταδὶ τὰ ἴα, ταδὶ τὰ καλὰ σέλινα. 
Unter den Lyrikern liisst sich der Tetrameter zuerst bei Hipponas 
nachweisen (daher //ipponacteus genannt Cues. Bass. p. 263, 17 A, 
Schol. Arist. Plut. 253), fr. 90: 
εἴ μοι γένοιτο παρθένος καλή te καὶ τέρεινα; 


wahrscheinlich hatte ihn Hipponax aus dem Volksgesange ent- 
Ichnt, wo er seit alter Zeit namentlich bei demetreischen und 
dionysischen Festen iiblich gewesen sein mag**). Aus der Lynk 
ging er in die Koméddie iiber (daher Arisfophanium genanot 
Servius 1818), die iln stichisch sowohl in melischen wie in dis- 


*) Anders Bergk Anakreon p. 54. 

**) Aus dem volkethimlichen Gebrauche des Tetrameters hat εἰ 
spiiter der politische Vers der Byzantiner entwickelt, der sich sicherli® 
nicht aus der Litteratur herausgebildet bat. 

ἘΦ Nach Plotius 2645 wurde auch der iambische Tetrameter is ἀπ 
Form des Skazon gebildet: teframetrum clodum brachycatalectum, quod @ 
cpiscazon trimetrum numcupatur, fit hoc mudo...: Ἑρμῆ μάκαρ, nad’ eave? 
(— > οἶδας ἐγρήσσειν, 8. Hippon. fr. 89. 
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meter gegeniiber, neben welchem sich sein ethischer Charakter 
8} augenfalligsten darlegt. So vertheidigt in den Wolken der 
Dikaios, der an der alten Zucht und Sitte festhalt, seine gute 
Sache in anapiistischen Tetrametern, wiahrend der zungenfertige 
Adikos seine laxen Grundsiatze mit beredter Sophistik in iam- 
bischen Tetrametern vortriigt; in den Fréschen lasst Aristophanes 
den Aeschylus in anapiistischen, den Euripides in iambischen 
Tetrametern reden. 

Die beiden Reihen sind wie im trochéischen und anapasti- 
schen Tetrameter durch eine Cisur am Ende des vierten Fusses 
von elnander gesondert: 

Acharn. 1226: A. λόγχη τις ἐμπέπηγέ por | δι᾽ ὀστέων ὀδυρτά. 
4. ὁρᾶτε τουτονὶ κενόν. | τήνελλα καλλέψικος. 
X. τήνελλα δῆτ᾽, εἴπερ καλεῖς γ᾽, | ὦ πρέσβυ, καλλέγικος. 


Doch vernachilissigte die Komédie diese Cisur nicht minder oft 
als im trochiiischen Tetrameter. Besonders geschieht dies in den 
dialogischen Parthieen; daher entbehrt in den Wolken, Thesmo- 
phoriazusen und Fréschen, wo die Tetrameter simmtlich dialo- 
gisch sind, fast der sechste Vers der Ciisur, wahrend die Tetra- 
meter in den Ekklesiazusen, Lysistrata und Plutus, wo sie sammtlich 
melisch vorgetragen werden, einen strengeren Bau zeigen. 

Der Gebrauch der langen (irrationalen) Thesis richtet 
sich nach dem oben aufgestellten Gesetze. Sie ist aber in der 
zweiten Reihe ausgeschlossen von der dritten Thesis, woh] weil die 
dritte Arsis ein Chronos trisemos ist; dagegen wird sie ohne wei: 
teres zugelassen vor der ersten, dritten u. fiinften Arsis des ganzes 
Verses und ist hier ebenso beliebt wie in den iamb. Systemes 
und Strophen der Komédie, so dass die iambischen Tetrametet 
mit zwei langen Thesen hiaufiger sind als die mit einer einziget 
Die Auflésung ist fiir die drei ersten Arsen der ersten Reibe 
und die zwei ersten Arsen der zweiten unbedingt gestattet: 


GURU DvuBv—_|lvuBvwBveiy 


Plut. 278: ov δ᾽ οὐ βαδίζεις; ὁ δὲ Χάρων to ξύμβολον δίδωσιν. 
274: ἡγεῖσϑέ μ᾽ εἷναι κοὐδὲν av νομίξεϑ᾽ ὑγιὲς εἰπεῖν, Ran. 964: 
γνώσει δὲ τοὺς τούτου τε κἀμοὺς ἑχατέρου μαϑητάς. Doch finds 
sich selten zwei Auflésungen in demselben Verse, Nub. 1064: 
μάχαιραν; ἀστεῖόν ye xégdog ἔλαβεν ὃ κακοδαίμων. Im Allge 
meinen ist die Auflésung in den melischen Parthieen seltes™ 
als in den dialogischen, in denen fast durchgehends eine gros 


lassung desselben auf die drei ersten Fiisse der ersten Reihe 
ἃ die zwei eraten Fiisse der zweiten Reihe beschrankt, er 
on daher nur an den Stellen eintreten, welche eine Auflésung 
r Arsis gestatten: 


ie der Tribrachys, so findet sich auch der Anapist ausnahms- 
‘se an der vierten Stelle zugelassen, Ran. 912: ᾿“χιλλέα tw” 
Νιόβην | τὸ πρόσωπον οὐχὶ δεικνὺς, Ran. 932. 937. Ein 
Mischer Anapiiet an der dritten Stelle der zweiten Reihe 
mmt nur in einem Beispiele vor, Thesmoph. 547: ἐγένετο, 
εναλέππας ποιῶν Φαίδρας τε Πηνελύπην δὲ, cf. schol. Rav. ad 
L τοῦτο μόνον τὸ τετράμετρον ἰαμβεῖον ἀνάπαιστον ἔχει τὸν 
ραλήγοντα (καταλήγοντα cod. Rav.), ἄξιον οὖν αὐτὸν τηρῆσαι. 


*) Auffallend Hephaestion Ρ. 17: (τὸ ἐαμβικὸν) παταληκεικὸν (δέχεται) 
» ἴαμβον παραλήγοντα ἢ σπανίως τρέβρεχυν. 
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Synkopirte Tetrameter. 
(Euripideion vgl. § 365.) 


Schon bei den iltesten Lyrikern wird der iambische Tetra- 
meter mit einer Synkope nach der Schlussarsis der ersten Reilie 
gebildet. So entstehen die Verse: 


akat. Tetr. = ν-ὖ-.-Οὦὖ. [υσ. ν--ὦ.- υκχν 
| synkop. akat. Τοῖσι ὦ .- -ὦὧ. Ὁ... | Hutu uy 
katal. Tetr. Oo. wv. Ὁ Vv ῴ--ν -οὅ.-..-. νυ 
| synkop. kat. Tetr.G 4... c5 υ ν--ν.. 


Die Terminologie der antiken Metrik nennt die synkopirten iambi- 
schen Verse aovvagtyta ἀντιπαϑῆ, vg). Allg. Theorie § 45. — Da 
die Ciisur am Ende der ersten Reihe wie in den Primirformen bis 
auf wenige Ausnahmen gewahrt wird, so scheint es, als ob die 
fehlende Thesis nicht durch Tone der vorhergehenden Arsis, 
sondern durch Leimma compensirt wurde; nur wo keine Casur 
stattfindet, da muss natiirlich die Tone eintreten, durch welche 
die auslautende Arsis der ersten Reihe zum Chronos trisemos 
gedehnt wird. 

Den synkopirten akatalektischen Tetrameter ge 
braucht Archilochus in den Iobacchen fr. 120: Δήμητρος ayris 
καὶ κόρης ' τὴν πανήγυριν σέβων. Eine Nachbildung findet sieb 
bei Aristophanes in der Exodos der Vogel ν. 1755: 

Il. ἕπεσϑε νῦν γάμοισιν, ὦ φῦλα πάντα συννόμων 
πτεροφόύρ᾽, ἐπί τε πέδον .«1ιὸς καὶ λέχος γαμήλιον. 
ὄρεξον, ὦ μάκαιρα, σὴν χεῖρα, καὶ πτερῶν ἐμῶν 
λαβοῦσα συγχήρευσον" αἴρων δὲ κουφιῶ σ᾽ ἐγώ. 

X. (τήνελλα καλλένικος ὦ) ἀλαλαλαὶ, ἰὴ Παιὼν, 
τήνελλα καλλίνικος, ὦ δαιμόνων ὑπέρτατε. 


Durch Interpunction zerlegen sich diese Verse in drei distichisch¢ 
Strophen, die zwei ersten von Peisthetairos, die letzte vom Chore 
gesungen. Im vorletzten Verse haben wir den Refrain ryvedss 
καλλίνικος ὦ eingeschoben, da auch an dieser Stelle ein Tetre 
meter erfordert wird (vgl. die Wicderholung desselben Refraus — 
am Schlusse der Acharner), Zu bemerken ist die Vermeidung de — 
irrationalen Thesen, die sonst iiberall in den Jamben und Trochie 
der Komodie sehr hiutig sind. — Das Archilocheische τήνελλα 
deutet auf eine beabsichtigte Nachahmung des Archilochus*) 


Ἢ Wie an dieser Stelle, so ist es auch sonst vorzagsweise der Schie# 
der Stiicke, wo sich die Komiker in Archilocheischen Formen bewege® 
S. § 41. 


sprung darbot. Hierzu passt es vollig, dass Aristophanes 
nes Metrum im ‘Anfange der zweiten Parabase der Wolken ge- 
πολέ, v. 1118: χωρεῖτέ νυν. οἶμαι δέ σοι ταῦτα μεταμελήσειν 
gl das 5, 185 ber das Epirrhema Gesagte). 


§ 29. 
Iambische Strophen und Systeme der Lyrik und Komidie, 


Ausser den stichischen Formen haben sich die Iamben des 
staltischen Tropos zn Strophen und Systemen entwickelt, die 
ie jene durch das Vorwalten der irrationalen Thesen und die 
Itene Zulassung der Synkope charakterisirt sind und hierdurch 
a iambischen Strophen der Tragiédie als ein streng geson- 
ttes Metrum gegentibertreten, Der Ursprong dieser durch- 
ingig sehr einfachen Bildungen aus dem demetrischen und diony- 
schen Culte lisst sich mit ziemlicher Sicherheit aus Ran. 384 ff, 


5} Vgl. Rombach, Untersuchungen iiber die Rim. Ehe, Abschn. IV 8. 834, 
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uachweisen; eben daher erklirt sich auch der doppelte Gebrauch 
als Spottgesiinge und Jubellieder in der Koméddie. 


Im Allgemeinen lassen sich in der Composition der hierher 
gehérigen Metra zwei Grundformen unterscheiden, die strophische 
Verbindung von Trimetern und Dimetern und die systematische 
Verbindung von Dimetern. Die distichische Verbindung eines 
Trimeters und Dimeters ist ein hiufiges Maass bei Archi- 
lochus, der dasselbe hauptsachlich ftir skoptische Poesieen μὲ 
braucht zu haben scheint, fr. 94: 

πάτερ ΛΜυκάμβα, ποῖον ἐφράσω τόδε; 
τίς σὰς παρήειρε φρένας; 

ἧς τὸ πρὶν ἠρίρησϑα᾽ νῦν δὲ δὴ πολὺς 
ἀστοῖσι φαίνεαι γέλως ἢ). 


Dasselbe Princip der Bildung, jedoch in einer entwickel- 
teren Form, zeigen zwei Strophen in dem Mystenchore der 
Ranae, in welchem Aristophanes ohne Zweifel die in Demeter- 
und Iacchosgesiingen itblichen Metra nachbildet, und sugleich 
neben der eigentlichen religidsen Feier der skoptische Charakter 
jener Cultusgesiinge deutlich hervortritt. In der einen Stropbe 
v. 416 ff. die ‘noch siebenmal wiederholt wird, gehen dem Tr- 
meter zwei katalektische Dimeter voraus: 


βούλεσθε δῆτα κοινῇ 
σκώψωμεν ᾿“ρχέδημον, . 
ὃς ἑπτέτης ὧν οὐκ ἔφυσε φράτορας: 


in der zweiten Strophe v. 397, welche noch zweimal wieder 
holt wird, ist ein Dimeter von je zwei Trimetern umschlosees, 
von denen der letzte als Epiphonem in allen Strophen wieder 
kehrende akatalektisch, die drei ersten katalektisch sind: 


Ἴακχε πολυτίμητε, τέλος ἑορτῆς 
ἤδιστον εὑρὼν, δεῦρο συνακολούϑει 
πρὸς τὴν ϑεὸν καὶ δεῖξον͵ ὡς 

ἄνευ πόνου πολλὴν ὁδὸν περαίφψεις. 
Ἴακχε φιλοχορευτὰ, συμπρόπεμπέ με. 


Voraus gehen zwei antistrophisch respondirende Systeme 
38-4. 389 und es ist hiernach mehr als wahrscheinlich, dass διὰ 


ἢ) Von Mar. Victor. 2627 und schol. Hepbaest. B p. 160 W. ale @ 
einziger Vers angesehen. Nacbgeahmt von Horas epod. 1—10 u. 6. ν. 


xelben auf zweifache Weise verwandt, einmal als Abschluss 
τ dialogischen iambischen Tetrameter und sodann als melische 
rophen mit antistrophischer Responsion, ein Unterschied, wo- 
weh zugleich die metrische Bildung bedingt wird. 

Das dialogische System nimmt im der Komédie einen 
sten, sehr significanten Platz ein: es steht nur in syntagmati- 
hen Parthieen der Epeisedien mach einer Parthie iambischer 
strameter, denen es in der Ausdehnung der Reihen rhythmisch 
eichkommt und einen effectvollen Abschluss verleiht. Die 
atinuirliche Folge der Reihen, die ohne Pause und Rubepunkt 
ch drangen und fast in Einem Athemzuge (ἀπνευστὶ) vorge- 
agen werden, bezeichnet hier eine im hichsten Grade bewegte 
ἃ exaltirte Stimmung und ist der passende Rhythmus eines 
fig erbitterten Wortwechsels, in welchem die Streitenden mit 
Ssstér Raschheit ihre Vorwiirfe hiufen und der Antwort ohne 
halt stets eine neue Antwort entgegensetzen. Je linger das 
stem, desto grosser der rhythmische Effect, der durch zahl- 
che Auflésungen der Arsen zum Culminationspunkte gefthrt 
Bormacit, epecielle Motrik. 16 
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wird. So sind die iambischen Systeme wahre Bravourstiicke 
fiir die Schauspicler, die hier ihre ganze Zungenfertigkeit zeigen 
kénnen. Dabei wird der allzu strenge Gang des Rhythmu- 
durch mittelzeitige Thesen gebrochen und der Rede des gewohn- 
lichen Lebens niiher getiihrt in Uebereinstimmung mit dem 
Inhalte, der sich vorzugsweise in der Darstellung niedrig komischer 
Scenen bewegt. Hierher gehért Equit. 367. 443 der Streit 
zwischen Kleon und dem Allantopoles, Nub, 1386. 1446 zwischen 
Vater und Sohn — in beiden Scenen stehen zwei Systeme anti- 
syntagmatisch gegentiber, aber ohne Responsion in der Zahl der 
Reihen —, ferner Lysistr. 383 der Streit zwischen Miannern und 
Weibern und endlich Equit. 911, Nub. 1089 (der Gerechte und 
Ungerechte), Ran. 971 (Euripides und Aeschylus), wo die ethische 
Bedeutung des iambischen Systemes durch den antisyutaygmatischen 
Geyensatz eines wiirdevoll gehaltenen anapiistischen Systeme 
besonders scharf hervortritt*). Ueberall steht das iambische 
System mit den vorausgehenden iumbischen Tetrametern im 
engsten Zusammenhange; Nub. 1386. 1445, Equit. 440 findet 
nicht einmal ein Satzende statt. Wir diirfen hieraus schliesses, 
dass der Vortrag wie bei den Tetramctern kein melischer, son- 
dern ein deklamatorischer war. Kin durchgiingiges Gesetz ist, 
dass auf die Tetrameter stets nur ein einziges System folgt mit 
einem einzigen katalektischen Dimeter als Schlussreihe™), aber 
mit Ausnahme des kleinen Systemes Nub. 1386 stets unter 
mehrere Personen vertheilt; Equit. 367 wird sogar bis δαΐ de 
‘TSchlussreihen Dimeter um Dimeter in Wechselrede vorgetrage. 
Den akatalektischen Dimetern werden haufig eine oder mebrere 
lambische Dipodieen beigemischt, am hiiufigsten vor der Schluss 
reihe, Equit. 380. 455. 939, Nub. 1098. 1102. 1104°**), Ran. 100]: 
am Ende des Systemes steigert sich die Raschheit und es tnt 
daher an der vorletzten Stelle der kiirzeste iambische Rhythas 
ιἐξάσημος) ein. Auch der Trimeter Equit. 442 ist in Dipode 
und Dimeter: 
φεύξει γραφὰς 


ἑκατονταλάντους τέτταρας. 


*) Als weitere Beispicle iambischer Systeme bei den Komikern, lies® 
sich anfiihren Cratea Ther. fr. 4, Aristoph. Daidal. fr. 10, Ameipsias δεν 
fr. 4, doch ist keines hiervon gesichert. 

**) Ran. 979 ist ποῦ μοι τοδί; τίς τόδ᾽ ἔλαβεν xu echreiben. 
***) Die beiden letzten Keihen kénnen auch andere abgetheilt words 


8) ihrem Ursprunge aus dem dionysischen und demetreischen Cultus 
getreu als Processionslieder meist mit religiésem Inhalt*), Ὁ) als 
frohe Jubellieder, eine Bedeutung, die sich ebenfalls jenem Ur- 
sprunge anschliesst. Mit Ausnahme der Monodieen wie Acharn. 
264 findet iiberall antietrophische Responsion statt, die sich 
indess nicht auf die irrationale Thesis und Auflésung eratreckt. 
Fast fberall sind mehrere kleinere Systeme in einer Strophe ver- 
einigt oder ein System ist mit Tetrametern verbunden, oft treten 
auch selbstiindige katalektische Dimeter analog den freien ana- 
Pastischen Systemen hinzu. So besteht Achar». 1008. 1037 aus 
wei Syetemen von je 3 Reihen, die durch 2 Tetrameter ge- 
trent, sind: 

Δ, ζηλῶ σε τῆς εὐβουλίας, μᾶλλον δὲ τῆς εὐωχίας, ἄνθρωπε, τῆς παρούσης. 

4. τί δητ᾽, ἐπειδὰν τὰς κίχλας | ὁπτωμένας ἔδητε; 


*) Dabin gebort Ran, 888 demetreischer Festzug der Myeten, das Phal- 
lophorienlied Acharn, 268, der Festzug der Thesmophoriazusen v. 969 und 
dua Margchlied der Ekklesiazueen 483, sowie auch vielleicht Lysistr. 278 
(Zug auf die Akropolis) und Pax 612 

mt 


244 Zweiter Abschnitt. Iamben. A. Iamben des systaltischen Tropos. 


X. οἵμαί ce καὶ τοῦτ᾽ εὖ λέγειν. Δ. τὸ πῦρ ὑποσκάλευε. 
Χ. ἤκουσας, ὡς μαγειρικῶς | κομψῶς τε καὶ δειπνητικῶς αὑτῷ δια 
κονεῖται: 


Acharn. 929. 940 enthilt drei gleiche Systeme von 8 Dimeter: 
und einem Monometer, die beiden letzten Systeme durch zwei 
katalektische Dimeter getrennt. τοῦτον λαβών im letzten System: 
der Antistrophe ist Glosse. 
Χ. πῶς δ᾽ ἂν πεποιϑθοίη τις ay:yelm τοιούτῳ χρώμενος | κατ᾽ οἰκίαν 
τοσόνδ᾽ ἀεὶ ψοφοῦντι; 
J. ἰσχυρὸν ἐστιν, ὠγαϑ᾽, ὥστ᾽] οὐκ av καταγείη ποτ᾽, εἴ περ ἐκ ποδῶν 
κάτω κάρα κρέμαιτο, 
ἤδη καλῶς ἔχει σοι. 
μέλλω γέ τοι ϑερίδδειν. 
ἀλλ᾽, ὦ ξένων βέλτιστε, συν)ϑέριζε καὶ πρόβαλλ᾽ ὅποι | βουλε: 
φέρων | πρὸς πάντα συχοφάντην. 


Dt oN 


Ekklesiaz. 484 enthilt zwei Systeme, das eine von 3, das andere 
von 5 Reihen mit einem vorausgehenden und 4 schliessenden 
Tetrametern. — In Acharn. 263 enthalt das erste System ὃ 
Reihen, das zweite 6 Reihen ohne auslautende Katalexis; darauf 
folgen noch 3 Trimeter: 

Φαλῆς, ἑταῖρε Βακχίου, Evyxope, νυκτοπεριπλάνητε, μοιχὶ, παιδεφαστὰ, 

ἕκτῳ σ᾽ ἔτει προσεῖπον ἐς τὸν δῆμον ἐλθὼν ἄσμενος, 

σπονδὰς ποιησάμενος ἐμαυτῶ, πραγμάτων te καὶ μαχῶν 

καὶ Παμάχων ἀπαλλαγείς πολλῷ γάρ ἐσθ᾽ ἥδιον, ὦ 

Φαλῆς Φαλῆς, κλέπτουσαν εὑρόνϑ᾽ ὡρικὴν ὑληφόρον, 

τὴν Στρυμοδώρου Θρᾷτταν ἐκ τοῦ φελλέως μέσην λαβόντ᾽͵ 

ἄραντα, καταβαλόντα καταγιγαρτίσαι" Φαλῆς Φαλῆς, 

ἐὰν μεθ᾽ ἡμῶν ξυμπίῃς, ἐκ κραιπάλης 

ξωϑεν εἰρήνης ῤοφήσεις τρυβλίον᾽ 

ἡ δ᾽ ἀσπὶς ἐν τῶ φεψάλω κρεμήσεται. 

Kine fernere Eigenthimlichkeit der melischen Systeme be 
steht in der Epimixis des logaéddischen Prosodiakos mt 
akatalektischem oder katalektischem Ausgange: 


6 


σ-.Φ)᾽)ῤΒξιὲΡῇ᾽η΄ὴἫἣη᾽ν.. © und Ὁ-ξἰβϑ ὦν 


Der Grund dieser Verbindung ist offenbar die Bedeutung ὧδ 
Prosodiakos als Processionsrhythmus (vgl. 8 12 und III, 2\ 
durch welche er mit dem iambischen Systeme in innerer Ver 
wandtschaft steht. Acharn. 836 (viermal wiederholt) erschest 
nach zwei Tetrametern ein System, in welchem der katalektisch 
Prosodiakos statt des katalektischen Dimeters den Schluss bilde 
— Thesmoph. 969. 977 folgen auf ein System von drei Reihes 
zwei katalektische Prosodiakoi, zwei katalektische Dimeter ast 


und Sylava anceps gestattet 18t. “wer aur emancer 
akatalektische Dimeter sind gewéhnlich zum akatalek- 
Tetrameter vereint. Im Gebrauche und Inhalt kommen 
tophen mit den melischen Systemen tberein. Die ein- 
Bildung dieser Art ist Pax 1305—1310—=1311—1315, 
Dimeter in der Mitte von vier Tetrametern steht. Aehn- 
drei Strophen in der Parodos des Plutos α΄ 290. 296: 
trameter, deren letztem eim akatalektischer Tetrameter 
tus vorhergeht: βληχώμενοί te προβατέων αἰγῶν te πκινα- 
» μέλη | ἔπεσϑ᾽ ἀπεψωλημένοι" τράγοι δ᾽ ἀκρατεεῖσϑε. 
309: drei Tetrameter und nach dem zweiten und dritien 
eter, worauf als Schinss ein Trimeter mit katalektischerm 
folgt®). > 316: zwei akatalektische Tetrameter von 
talektischen T'etrametern umschlossen. Pax 506—519 
* vier Tetrameter ein anapistiacher Monometer als allcio- 
e Reihe und sodann zwei katalektische Dimeter, von 
in ukatalektischer Tetrameter mit auslautender Syllaba 


tapn auch ala System mit Monometer aufgefaast werden, 
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anceps (un νυν ἀνῶμεν, ἀλλ᾽ ἐπεντείνωμεν ἀνδρικώτερον) um- 
schlossen wird. Eine Reihe von Interjectionen, deren Zahl sich 
nicht sicher bestimmen lisst, bildet den Schluss der Strophe. — 
Neben den katalektischen und akatalektischen Tetrametern 
werden auch synkopirte katalektische Tetrameter gebraucht ‘s. 
§ 28). So sind Equit. 756. 836 von fiinf Tetrametern der 
zweite und dritte synkopirt, ebenso gehen in Lysistr. 256 —264 
= 271—28() zwei synkopirte Tetrameter voraus, auf welche 
zwei akatalektische Tetrameter und die Verbindung eines Di- 
meters mit einem iambischen Penthemimeres folgen. Die ver- 
dorbene Antistrophe muss dem Metrum der Strophe angepasst 
werden; eine sichere Wiederherstellung ist aber noch nicht ge- 
funden, auch die letzten Verse der Strophe geben zu gewichtigen 
Bedenken Anlass. Die erste Silbe von σμικρὸν darf bei Ariste- 
phanes nicht kurz gemessen werden. Siehe den metrisch rich 
tigen, aber sprachlich unsicheren Restaurationsversuch von West- 
phal 11. Aufl. S. 505. 


B. Iamben des tragischen Tropos. 


§ 30. 
Theorie der iambischen Strophen der Tragiker. 


Die tragische Chorpoesie kommt mit der Lyrik Pindar 
darin iiberein, dass sie nur zwei Strophengattungen einen ast 
gedehnteren Gebrauch zu Theil werden lisst. Die eine dies 
Strophengattungen ist durch gréssere Mannichfaltigkeit der metrr 
schen Elemente und durch einen bewegteren subjectiy fresea — 
Charakter bezeichnet: sie begreift die gemischten daktylo-trochit 
schen Strophen, deren Metrum ungeachtet mancher durch de 
Verschiedenheit des tragischen und hesychastischen Tropos be | 
dingten Stilverschiedenheiten der Tragidie und Lyrik gemeines® 
ist (vgl. 111, 2). Die zweite Strophengattung ist durch strengere, 
fast typische Formen und durch den kraftvollen Ernst des Rhyt® 
mus charakterisirt: in der Lyrik gehdren hierher die daktyle 
epitritischen (die sogenannten dorischen), in der Tragédie & 
iambischen Strophen, denen bei Aeschylus und zum Theil aed 
noch bei Euripides dieselbe Stellung und Bedeutung und dieselbe 


3. Durch die hiufige Anwendung der Katelexis und Synkope 
whiit die iambische Strophe susdrucksvolle gedehnte Chronoi 
tiemoi, welche sowohl fir die andachtsvolle Erhebung des Ge- 
uiithes wie fir den tragischen Schmerz den entsprechenden 
bythmischen Ausdruck bilden. Nur wenn man das Princip der 
iynkope festhilt, Misst sich die metrische Einheit und der rhyth- 
aische Bau der Strophe erkennen und man wird dann nicht 
athr in ihr eine bunte Mischung iambischer, antispastischer, 
ochmischer, anakrusisch-kretischer Verse erblicken. 

Auch in ihrem ethiscben Charakter stehen die iambischen 
trophen den trochiiischen am niicbsten, aber sie unterschsiden 
th von ihnen durch die gréssere Lebendigkeit des Rhythmus, 
 ihnen durch die anlautende Thesis verliehen wird (Aristid. 98) 
id vermégen deshalb die verschiedensten Stimmungen und Situe- 
men auszudriicken. Voll tieferen Emmstes als die logaédi- 
hen Strophen sind sie bald der Rhythmus edler Hoheit und 
iirde, bald sind sie, durch Synkope und Aufliésung modificirt, 
τ Triger bewegterer Geftihle und durchlaufen die ganze Scala 
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der tragischen Stimmungen von milder Wehmuth und dum 
resignirendem Schmerze bis zum leidenschaftlichen Pathos, ui 
mals aber iiberschreiten sie die Grenzen des Maasses, im strenge 
Gegensatze zu den weichlichen Ionici und den gewaltig wogende 
Dochmien. Von den Monodieen sind sie bis auf Orest. 960 au 
geschlossen, sie gehéren nur dem eigentlichen Chorliede od 
dem Threnos an; das Chorlied erheischt ruhigere Rhythmen, d 
Threnos gréssere Bewegung, die sich namentlich in zahlreiche 
Auflésungen und in dem Fernhalten der Verspausen zeigt, - 
Unterschiede, mit denen zugleich die Tonart tibereinkommt, di 
dort dorisch, hier lydisch ist (8 44. 46). Die klagereiche Par. 
dos der Choephoren ist dem Threnos analog gebildet. 


Iambische Primirformen. 


1. Akatalektische Reihen. Die hiufigsten Reihen de 
iambischen Strophen, aus denen sich zugleich die meisten Obrige 
als metrische Variationen entwickelt haben, sind die akatalektisch 
Hexapodie und Tetrapodie: 

Aesch. Suppl. 590, 8. 4 avr. ovrevog ἄνωθεν ἡμένου σέβει κάτω. 
πάρεστι δ᾽ ἔργον ὡς ἔπος. 
Die mittelzeitigen Thesen im Inlaut sind sehr selten, doch ist e 
unrichtig, wenn man sie durch Verdanderung des Textes yianzlic 
zu entfernen sucht, wie dies Hermann fiir Aeschylus gethan ba 
Sie finden sich in Hexapodieen: Pers. 1054, 3. 1066, 2; Suppl. 7it 
6; Ayam. 304, 10. 437, 4. 475, 3; Choeph. 423, 8; Eurip. Elect 
1206, 2. 4; Hiket. 788, 4; Troad. 1302, 10, m Tetrapodieen Suppl 
808, 1. 5; Sept. 778, 3; Hercul. fur. 598, 7. Die Auflésung dé 
Arsen ist in Strophen bewegteren Inhalts sehr gebriiuchlich, δι 
sonders in Kommatien; nicht selten findet sie in derselben Reil 
drei- bis viermal statt; antistrophische Responsion wird hiert 
von Aeschylus mehr als von Euripides beobachtet, in Hexapodieet 
Pers. 1038, 6; Suppl. 111, 1 (drei Auflésungen). Agam. 475, ! 
763, 8 (viermal); Choeph. 42, 1. 428, 1. 3. 4. 5; Eumer 
381, 3; Alcest. 213; Androm. 464, 1. 479, 3. 1197, 1. 3! 
Electr. 1206, 2. 4. 5; Hercul. 408, 7; Hiket. 598, 5, 619, - 
824, 2. 7. 1123, 6. 1154, 1. 2; Orest. 960, 2. 3; Troad. 1302, ! 
(zugleich mit mittelzeitiger Thesis), in Tetrapodieen: Pers. 1014, i 
Suppl. 111, 2 (dreimal), 808, 5 (mit Syllaba anceps); Septe 
778, 2; Agam. 218, 3. 475, 10; Choeph. 23, 7; Hercal. far. 408, | 


rophen der Kowddie haufig ist. Pers, 1054, 2: ‘tet dine 
we uy Sept. 874, 1 ἐὼ ἐώ (2); Alcest. 213, 8 ὦναξ Παιάν, 
i ἐδοὺ ἰδού. 


2, Katalektische Reihen, Ihre rhythmische Messung ist 
weh die von den alten Metrikern und Musikern Uberlieferten 
esetze geaichert, Gr. Rhythm. § 33 und 46%. Die vorletzte Sitbe 
ei χρόνος τρέσημος, eine dreizeitige und deshalb unauflésbare 
inge, die Schlusssilbe ist eine Arsis und deshalb gewdhnulich lang: 

voi vv 

vow eet ov 
e jambische Katalexis ist nichts anderes als die Synkope der 
τεβῖθ nach der vorletzten Arsis. Die Tragédie macht von ihr 
ufige Anwendung, aber gewohnlich nur da, wo auch im An- 
ige der Reihe eine Synkope eingetreten ist, und so kommt 
, dass katalektisch-iambische Primirformen gerade nicht hiiufig 
id: Hexapodie Agam. 367, 3; Choeph. 21, 3; Troad. 1302, 2, 
(mit drei Auflosungen). Tetrapodie Pers. 1066, 4. 5; 
pplic. 524, 4; Septem 832. 415; Eurip. Hiket. 598, 9. 793, 3; 
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Orest. 960, 3. Pentapodie Pers. 1054, 4 (mit Auflésung); Agam. 
238, 4 (9). 367, 2. Durch die gedehnte Liinge an vorletzter Stelle 
wird der Charakter der Reihe ruhig; hiermit stimmt, dass die 
Autlésung als Ausdruck einer grésseren Bewegung so gut wie 
ausgeschlossen ist und nur in den beiden bezeichneten Reihen 
nachgewiesen werden kann. 


Aus den genannten iambischen Primirformen sind die Gibrigen 
nicht alloiometrischen Reihen in den iambischen Strophen des 
tragischen Tropos durch Synkope der Thesis hervorgegangen, die 
entweder am Ende einer Dipodie oder nach der ersten Ars 
oder endlich nach der ersten und zweiten Arsis zugleich cintritt 
So entstehen drei Klassen synkopirter Jamben, die wir nunmebr 
im Kinzelnen niher zu behandeln haben, indem wir zugleich 
die bisher iiber die Natur dieser Reihen aufgestellten Ansichtes 
besprechen, die eine von Hermann Elem. II, 20 und ZAW. 1598, 
5. 380—403 und Weissenborn de versib. iamb. antispast. INH. 
die andere von Bockh ind. Berol. uestiv. 1827 und Gotthold ἰ. 
Jahns Jahrb. 1828, 1, 5. 269— 280. 


Iumbische Reihen mit dipodischer Synkope. 


Die hiiufigste Stelle fiir den Eintritt der Synkope ist das } 
Ende der Dipodie; die inlautende Arsis an den geraden Stelle 
wird hierdurch zu einem τρίσημος, der metrischen Form nach 
erscheint die Reithe als eine diiambisch-trochiiische oder diism- 
bisch-kretische. Alle diese Formen sind, wie schon oben be 
merkt, nur metrische Variationen der iambischen Hexapode, 
Pentapodie und Tetrapodie; sie lassen fast alle Katalexis = 
deren Messung der iambischen Katalexis gleich steht As 
hiufigsten hat sie Aeschylus gebildet, gerade auf ihnen berebt 
die gréssere Mannichfaltigkeit, die seine Strophen vor den Eart 
pideischen auszeichuct. Die einzelnen Formen sind folgende: 

I. Hexapodie. Da die Reihe aus drei Dipodieen bestebt, 
so ist auch die Synkope eine dreifache, nach der ersten Dipods 
oder nach der zweiten Dipodie oder nach beiden zugleich. Ne 
die erste dieser drei Formen wird auch katalektisch gebraucht 


akatal. © — ὦ. ὦ..ν--ἦἶοὐὖ.. katal. Vv ὦ ὦ. .«.- «-. ἡ 
+ St © nn © a © Se © ne ὦ. boo οι... —_—wvw ove em 
Cowie eo. iw een es — ow ee 


doo ue —_ v¥ — .-- -Φ- —. 


i Euripides: Hiket. 798, ἀντ. 9 ἀξετέ μου. στένεις ἐπ᾽ ἀμφοῖν ἄχη 
ket. 1139, 1; mit zwei Auflésungen Troad. 1302, 8 ἀγόμεθα, 
ρόμεϑ᾽. ἄλγος ἄλγος βοᾷς. 

d) Synkope nach der zweiten und vierten Arsis 
etrische Form: anakrusischer Trimeter creticus). Auflésung 
det nicht statt: Aesch, Suppl. 95,2 ἀφ᾽ ὑψεπύργων πανώλεις Boo- 
bg; Sept. 267, 1; Agam. 238, 1. 367, 4. 403, 1. 11. 437, 1 (Ὁ); 
mip. Hiket, 918, 3. 

Ii. Tetrapodie. Hier ist nur eine dipodische Synkope nach 
τ zweiten Arsis méglich mit oder ohne Katalexis: 

akatal. Vu vy katal vv Le 
BvoivbL wy ρων νὰ. uy 

a) Die akatalektische Form (metrisch ein anakrusischer 
meter creticus), eines der hiiufigsten Elemente in den tambi- 
en Strophen der Tragiker: Pers. 1002, 2 βεβᾶσιν, of, νώνυμοι; 
‘a. 1002, 4. 5; Suppl. 698, 4. 5, 776, 4; Sept. 287, 4. 5. 734, 
4. 5. 832, 3. 874, 1. 947, 6.9; Agam. 367, 5. 6. 431,1 (2). 
47, 1.2 5. 1. 168, 1; Choeph, 405. 4. 423, 7. 9. 10. 434, 
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3. 4. 623, 4; Eumen. 38, 1; Hercul. fur. 408, 4. 5; Hiketid. 71, 
4.5. 118, 2. 798, 1. 824, 8.9.10. 918, 1; Troad. 511,10. Au 
lésungen finden sich Hiket. 824, 1. 3. 5. 6 (ἴδετε κακῶν πέλαγος, ὦ 

b) Die katalektische Form, in welcher nach der zweite 
und dritten Arsiy eine Synkope eingetreten ist, so dass zwei dre 
zeitige und eine zweizeitige Silbe unmittelbar auf einander fulgen 
Kum. 381, 1 τε μνήμονες, σεμναί; Eum. 381, 3; Eurip. Hike! 
778, 3. 824, 4, . 


11. Pentapodie. Auch hier sind zwei Formen miglich 
eine akatalektische und katalektische, aber nur die letztere lass 
sich nachweisen: 

akatal. UV 2 uv Lu vi katal υ. Ὁ--ν.-- νι. 
[au ute vu ivy bv vl — wt. : 
Aber auch die katalektische Form, von den Alten περίοδος μὲ 
nannt, ist nur in wenigen Beispielen gesichert: Agam. 415, ὁ 
πάρεστι σιγὰς ἀτίμους; Eur. Hiket. 824,11 δώματα λιποῦσ᾽ 10 
᾿Ερινύς; Agam. 238, 3 (Ὁ). 367, 11 (?). 

Nach der yvegebenen Ucbersicht der hierher pehdrendet 
Formen haben wir die von der unsrigen abweichende Messung 
Gi. Hermanns zu besprechen, Hermann a. a. O. sieht die ante 
a und b angefithrten Formen (die unter ὁ und ἃ genannten sin 
ihm entgangen) als Zusammensetzungen von zwei iambiachet 
Keihen an, von denen die erste stets ein hyperkatalektische 
Dimeter sein soll: 

Das Eigenthiimliche dieser Auffassung liegt darin, dass die viertt 
Silbe als Thesis gefasst wird. Zuerst trat Bockh in der pred 
indic. lection. Berol. aestiv. 182% der Messung Hermann's est 
gegen. Die Thatsache, dass die vierte Silbe stets lang, die fainft 
stets kurz ist, fiihrte ihn darauf in der vierten Silbe eine Aral 
zu erblicken. Er fasste daher jene Verse als Zusammet 
setzunven aus einer diiambischen und einer trochiiischen Reibe: 


- wee VY .. -ο-ὄ wee νυ .-..υὕ..-.. 
Fame YY .. WH oe VW oe WV 
1S «-- we Vw ae \ 


Ueber die Messung der vierten Silbe erklirt er sich an der ΝΒ 
napnten Stelle nicht weiter nach seiner allgemeinen 
tiber die Verbindung einer mit Arsis auslautend(o und mit Ang 


| 


vty Jo vie ee 


8 
2 vierte Linge kann demnach nur eine Arsis sein, nach welcher 
folgende Thesis synkopirt, d. b. durch keine besondere Silbe 
agedriickt ist. Ob die Thesis durch eine Pause (hier ein 
imma) oder durch τον der vorausgehenden Liinge ersetzt 
"ἃ, daritber geben die Rhythmiker keine directe Auskunft, die 
siker bedienen sich vielmehr des Leimmazeichens geradezu 
ἢ Ausdruck des χρύνος τρίσημος, wie in der Notirung der 
mnen des Mesomedes, und es ist gleichgiiltig, ob wir das 
xema des letzten Verses schreiben 

VV SV Sees 

oder Vv a ὦὐὐρ νων: 
er es kann wohl keine Frage sein, dass eine Pause in allen 
1 Fallen nicht eintreten kann, wo zwischen der vierten und 
ften Silbe cine Wortbrechung stattfindet. Und ausserdem 
ren die Nachrichten der Alten fiber den ethischen Charakter 
Rhythmen, dass ein Leimma an jener Stelle nicht an seinem 
4 ist. Denn die Leimmata (κενοὶ βραχεῖς) machen die Rhythmen 
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ἀφελέστεροι und μικροπρεπεῖς (Aristid. 98) und sind daher τ 
den iambischen Strophen der Tragiker auszuschliessen, die τ 
allen iibrigen der Ausdruck der tragischen Megaloprepeia, ein 
hohen tragischen Pathos sind. Deshalb miissen wir die vier 
Liinge als einen yoovog τρέσημος παρεχτεταμένος ansehen, eben 
wie die vorletzte Silbe in der iambischen Katalexis 

υ--υἱ- Duele -- 
obwohl wir nicht behaupten wollen, dass nicht auch bisweil 
bei einem Wortende und namentlich bei einer grésseren Inte 
punction statt der τονὴ ein Leimma gebraucht worden sei. W 
ffigen noch hinzu, dass die anlautende Dipodie mit dreizeitig 
letzter Arsis nach der Terminoloyie der alten Rhythmik als ὁ 
ποὺς ἑπτάσημος ἐν λύγῳ ἐπιτρίτῳ gefasst wurde, in welche: 
der erste dreizeitige Tambus die Arsis, der zweite vierzeitis 
Iambus die Thesis ist: 

ve vl -υ.-.ν.-- ν.. 

“Φ ὦ, 
und wir kénnen daher diese Reihe als einen ῤυϑμὸς ὀχτωχαιϑι 
κάσημος ἀπ᾽ ἐπιτρίτου bezeichnen. 

Noch in einem andern Punkte miissen wir von Béckh al 

weichen. Bockh zerlegt den Vers in zwei Reihen: 
die sich einander véllig coordinirt sind, eine jede mit einer glex 
gewichtigen Hauptarsis. Aber dies wird durch die Nachricht 
der alten Rhythmiker nicht bestiitigt, die vielmehr z. B. & 
letzten Vers als einen cinzigen ῥυϑμὸς σύνϑετος mit einer einzigt 
Hauptarsis auffassen. Vyl. dariiber den ἁπλοῦς Paxzeios ἀξ 
ἰάμβου Aristid. p. 39. 40 v —., —v. Auch die Eurhythmie fib 
zu diesem Resultate, dass jeder iambische Vers mit Synko 
nach der ersten Dipodie ebenso wie der katalektisch -iambisel 
Vers eine einheitliche Reihe bildet; die synkopirte Hexapodi 
steht der vollstiindigen Hexapodie, die synkopirte Tetrapodie & 
volistiindigen Tetrapodie in der eurhythmischen Responsion § 
Zeitwerth voéllig gleich. 


lambische Reihen mit Synkope nach der ersten end 
zweiten Arsis. 


(Hermann’s antispastische Verse.) 
Wie sich mit der dipodischen Synkope noch eine με 
Synkope vor der letzten Arsis (Katalexis) verbindet, so kad 


M, 1. 9. αὖ G4, 5. LDSU, Ὁ; Uhoeph, 028, ἐξ Hiumen. DDU, Ὁ; 
ndrom. 464, 5. 1197, 2.4; Hiket, 598, 10, 1139, 9; Troad. 577, 1. 
Tk. Tetrapodie: 
akatal, vv — ve batal. vv — vl 
avo L Hv bel LV uw 

a) Akatalektische Form: Suppl. 103, 1 ἐδέσθϑω δ᾽ εἰς 
iow; Agam. 367, 7. 8; Choeph. 21, 5; Hiket, G19, 5. 6; Troad. 
17, 8, 4. 

b) Die katalektiscbe Form lisst sich in den iambischen 
kophen der Tragiker nicht nachweisen, doch wird sie als 
‘viometrische Reihe in den Strophen der Tragiker beigemischt, 
umen. 956, 4. 


MH. Pentapodie: 


data vy υ katal. ὦ. ὦ ΘΝ 
᾿ς eH δεῖν ὥξ ακες fev. £2. ce. a] 


Die akatalektische Form ist nur in zwei Reispielen nach- 
aweisen, die katalektische gar nicht: Agam. 403, 4 βέβακεν 
pp διὰ πυλᾶν. Choeph. 42, 3 μ᾽ iddder δύσθεος γυνά. 


256 Zweiter Abschnitt. Iamben. B. Iamben des tragischen Tropos. 


Auch die vorliegenden Reihen sind bisher anders gemessen 
G. Hermann sah in ihnen antispastische Verse und bestimmte 
ihre Messung so: 


wobei er annahm, dass die erste Arsis sehr haufig, die zweite 
selten aufgelést wiirde. liergeyen machte Béckh geltend, dass 
die vierte Silbe tiberall in den unverdorbenen Versen eine Lange 
sei, und schloss daraus mit Recht, dass sie als Arsis aufgefasst 
werden miisse. Die zweite Liinge sah Boéckh als die Thesis einer 
spondeischen Basis an und mass: 


v Fo Uw Lv Vv LY 


Auch hier liisst sich fiir Bockh’s Ansicht die Tradition spiterer 
Scholiasten yeltend machen, die einen Vers wie Aristoph. Av. 629: 


ἐπαυχήσας δὲ τοῖσι σοῖς λόγοις 


als die Verbindung eines iiolischen Anapiisten mit einer trochal- 
schen Penthemimeres auftassen, vgl. schol. zu 626: 


vt tuf[revuee_yve 
δ κά 


ἀσυνάρτητος ἐξ ἀναπαιστικῶν πενθημιμερῶν᾽" ἐξ ἀνακαιστικοῦ 
πενθημιμεροῦς αἰολικοῦ διὰ τὸ ἔχειν τὸν πρῶτον πόδα ἴαμβον 
καὶ τροχαϊκοῦ ὁμοίου πενθημιμεροῦς. Wihrend Hermann soast 
die von den Alten fiberlieferte antispastische Messung gllicklic& 
beseitigt hat, woftir ihm die Nachwelt stets dankbar sein wird, 
hat er sie hier inconsequenter Weise beibehalten. Dass de 
vierte Silbe eine Arsis sei, wie Béckh und die Tradition da 
Scholien lehrt, liisst sich durchaus nicht bezweifeln; was gege@ 
Bockh vorgebracht ist, ist ohne Belang. Dagegen kénnen wf 
mit Béckh’s Messung der zweiten und dritten Silbe nicht aber - 
einstimmen. Béckh erklirt die zweite Lange dadurch, dase @ 
sie als Schluss einer selbststandigen Reihe ansieht: 


ν-.--[-(ν.-υ...-. 


Aber diese Auffassung, die auch in der Gr. Rhythmik! 8. 15 
angenommen ist, steht in Widerspruch mit den antiken Rhyt} 
mikern, welche die sogenannte Basis (Polyschematismus des ers® 
Fusses) nicht als eigene Keihe ansehen, sondern sie mit den folger 
den Fiissen als einen einzigen ῥυϑμὸς zusammenfassen. In αἱ 
sogenannten spondeischen Basis wechselt die zweite Lange 
einer Kiirze, in den vorliegenden Versen aber ist die sweite 


τ Reihe 

, welche in den iambischen Strophen der Tragiker nicht selten 
» Bei dieser Auffassung ist aber die wahre Bedeutung des 
tliegenden Verses verkannt, denn niemals respondirt derselbe 
tistrophisch mit der Reihe © τ νους —» je noch viel 
ebr: er hat steta eme feste Stelle in der Strophe, indem er 
w als Abschluss einer Periode gebraucht wird, mit einem 
orte, er gehdrt der Klasse der logaddischen oder choriam- 
sch-logaddischen Verse an, die auch sonst gerade als Epo- 
ka in den iambischen Strophen zugelassen werden, Die Vei- 
iele sind: Pers. 1002, 6; Septem 778 fin.; Eurip. Hiket. 619, 
1123, 3. 1. 1139, 7, iberall das Ende einer Strophe oder 
aer durch Personenwecheel bezcichneten Periode. Weit  ent- 
‘ot also, dass hier eine Auflésung stattfindet, ist vielmebr 
τ Vers als Choriambus wit trochiischer Tripodie aufzufassen. 


is durchgreifende Gesetz, dass ein Trisemos unaufléshar ist, 
Rosspacs, mpocielle Metrik. 17 
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ist auch in den iambischen Strophen der Tragiker streng ¢ 
wahrt und gerade aus der mangelnden Auflésung kann die Nat 
der Linge mit Sicherheit bestimmt werden. 


Iambische Reihen mit Synkope nach der ersten Arsis. 


Die Synkope nach der ersten Arsis ist gewdhnlich mit d 
dipodischen Synkope verbunden (vgl. die vorausgehende Klasse 
nur selten findet sie ohne diese statt. Der erste Theil der Reil 
erhiilt dadurch metrisch die Form eines Dochmius, mit dem 
aber dem rhythmischen Werthe nach nichts gemein hat. [} 
zweite Liinge im Dochmius ist zweizeitig und auflosbar, in de 
vorlieyenden Versen dreizeitig und unauflésbar. Die drei erste 
Silben im Dochmius enthalten zusammen ftinf Moren, in de 
vorliegenden Versen dagegen sechs Moren. — Geht die Reih 
katalektisch aus, so tritt vor der letzten Arsis noch eine zweit 
Synkope hinzu. 

Von einer akatalektischen oder katalektischen Hexapodie mi 
Synkope nach der ersten Arsis fehlt in den iambischen Strophei 
der Tragiker jedes Beispiel, nur die Tetrapodie, Pentapodie um 
Tripodie kommen mit dieser Synkope vor. Auflésung der zwet 
zeitigen Arsen findet fast nie statt. 


I. Tetrapodie: 


akatal. Jv ὦ.ὖν. κυ... katal.  ὦ..,νι .. 


δι ι.- νου. υῦυυ.. οὖν ᾿-. 
a. Akatalektische Form: Suppl. 134, 3; Septem 766, 2. 
874, 3; Agam. 403, 2. 737, 2; Androm. 1197, 7. 
b. Katalektische Form (metrisch ein dimeter bacchiacus:: 
Septem Thren. α 5; Troad. 586, 1. 2. 


IJ. Pentapodie: 
akatal υ ὦ. vu .-ὖ-.. Καία! υ..-Ὁ. υ..νιϊι-..-. 
av — —V --ν -ὠὧ͵αιυὖ -- bv te “- “ ὦ... - 
a. Akatalektische Form: Pers. 548, 1; Sept 734, 3; 
Choeph. 42, 2. 4; Troad. 582. 
b. Katalektische Form: Alcest. 872, 6; Hiket. 798, 6 
12; 918, 7. 
III. Tripodie, nur in der akatalektischen Form, die metriecd 
mit dem Dochmius zusammenfillt: 


Ww YW uo WV .. 


v LL — Vv 


‘sungen bezengen; die iiltere Tragédie macht daher hiervon 
seltener als die spiitere Gebrauch. 
Unter einer Bedingung jedoch lisst der tragische Tropos 
in den ruhigeren Stellen langere iambische Verse zu, nimlich 
, wenn diese so gebildet sind, dass durch die Vereinigung 
ner Verseinheit eine Synkope und dadurch ein gewichtiger, 
ie tragische Megaloprepeia geeigneter Chronos trisemos ent- 
Dies ist der Fall, wenn in der zweiten Reihe des Verses 
alautende Thesis unterdritckt, d. h. nicht durch eine be- 
τῷ Silbe auagedriickt ist (vgl. 5. 119); die Schlussarsis der 
isgehenden iambischen Reihe muss hier zugleich den Umfang 
interdritckten Thesis ausfiillen und deshalb zu eimer drei- 
en Linge ausgedehnt werden. Dem Mstrum nach erscheint 
olcher Vers als ein iambisch-trochiischer*) und in der That 


ἢ) Nach der Theorie der alten Metriker als ein ἀσυνάρτητον ἀντεπαϑέρς 
die einfachen iambischen Reihen mit eynkopirter ‘Thesis werden so 
at, 4. Griech. Rhythm, S. 307i, 

1" 


260 Zweiter Abschnitt. Iamben. B. Iamben des tragischen Tropos. 


ist er den langeren trochiischen Versen des tragischen Trop 
durchaus analog, vgl. S. 205. 


.ἶ ω-ὭωὭωὩ-. ve tviom7~viow7vuiw 


vtvwr— ve ve Lv vive 

Der Beweis fiir die von uns angenommene Messung ergibt si 
unmittelbar aus den Satzen der alten Rhythmiker fiber das ὁ 
rhythmische Megethos. — Am hiufigsten werden zwei Tetri 
podieen zu einem Verse vereint, doch kommen auch Verse vo 
drei, ja selbst von vier tetrapodischen Reihen vor. Die Verein 
gung von Tetrapodieen und Hexapodieen oder von Tetrapodiee: 
und Pentapodieen ist weniger beliebt; am seltensten finden sicl 
Tetrapodieen und Hexapodieen vereint. 


a) Verse aus zwei Tetrapodieen (Oktapodieen oder Tetrameter): 


ΪΝ΄Ἡ 1. tu tv ve ve tv Lv Lv MH 
δ8}ὴὄου. OE ῳ. υν-Ὄ ὧν. © SO 
8. 0. .Ὅ᾽΄ Ὁ. —VvVvevtvuvwmvov — 
40 fL wv - νυ. ν΄ ν--ν. υ 
Bu hv -.ν--ν.-ονν.. wmv 
FA © a A © a © OR © 2 © 


1) iambische Oktapodie: apavra φανερὰ δ᾽ ἐξέπραξας ἄχια. 
φύνια δ᾽ ὥπασας Eur. Electr. 1177 ἀντ. 2. 3; Hiket. 1122, 1: 
Troad. 511, 11. 12; Alcest. 213, 7; Soph. Electr. 1082, 5; Ord 
Col. 534, 1; Agam. 763, 2; Choeph. 23, 6; Suppl. 808, 1. 3; 
Acharn. 1190, 2. 

2) katalektische iambische Oktapodie: δυσάνεμον στόνῳ βρέ 
μουσιν ἀντιπλῆγες ἀκταί, Antig. 582, 8; Trach. 132, 3. 205, 13 
14; Eur. Hiket. 598, 8. 

3) mit Synkope nach der zweiten Arsis: Eur. Hiket. 918, ! 
ἰὼ τέκνον, δυστυχῆ σ᾽ ἔτρεφον, ἔφερον ὑφ᾽ ἥπατος; Oed. Co 
534, 2. , 

4) mit Synkope nach der ersten Arsis: Septem 778, 1 éxal 
δ᾽ ἀρτίφρων ἐγένεϑ᾽ ὁ μέλεος ἀϑλίων γάμων; Troad. 561, 7. 

5) mit Synkope nach der zweiten und sechsten Arsis: Sept 
287, 3 τὸν ἀμφιτειχῇ λεὼν δράκοντας ὥς τις τέχνων; Suppl 
704, 4 τὸ γὰρ τεκόντων σέβας τρέτον τόδ᾽ ἐν ϑεσμέοις. 882, 2: 
Antig. 354, 3. 

6) mit Synkope nach der fdnften und sechsten Arm: 
Soph. Electr. 472, 8. 9 οὐ γάρ ποτ᾽ ἀμναστεῖ γ᾽ ὃ φύσας EF 


λάνων ἄναξ. 


ὥνος δ᾽ ἔνγμοῖσι βόσκεται κέαρ Choeph. 23, 5; Oed. tyr. 190, 8. 

18) mit Synkepe nach der ersten und vierten Arsis und Ka 
lexis: κλόνους λογχέμους te καὶ ναυβάτας ὑπλισμοὺς Agam. 
3, 2. 1871, 2; Sept. 874, 3. 


Ὁ. Verse von drei Tetrapodieen: 
. 


τυσω - viv iv te vt ὦ ἃ 

ἜΣ ὡρε σι ow See ὼς ποτα 

8. δὺς. vi viv te te 

δυςσυ νυ πις ὡς ὦ τῳ 7 
WB vee υ 


nem © υ Py 
1) iambische Dodekapodie: Troad. 511, 9. 10. 

2) mit Synkope nach der achten Arsis: Sept. 832, 4. 

3) mit Synkope nach der zehnten Arsis und Katalexis: 
am. 381, 3. 

4) mit Synkope nach der zweiten und zehnten Arsis und 
atalexis:; Hum. 381, 1. 

5) mit Synkope nach den vier ersten Dipodieen und mit 
talexis: Sept. 287, 4 ὑπερδέδοικεν λεχαίων δυσευνάτορας πάντρο- 
3 πελειάς. 
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c. Verse von vier Tetrapodieen. 
Agam. 437, 1. 2 und Troad. 551, 1. 2: πτόλιν Boa κατεῖχε 
TIeg'yauov Edgas' βρέφη δὲ φίλι'α περὶ πέπλους ἔβαλλε μα τρὶ 
χεῖρας ἐπτοημένας. 


d. Verse aus einer Hexapodie und Tetrapodie. 


ΙΪΙᾷἷΪἷΪϑῬ Gen © -΄ἐυ  .ϑ © σ᾽ ων nn © ee - 
Il. ϑϑ πο .- ὦ. ὦ-.-ὦκ Vv nn © a © ee —_ 
8.4 % Vv ns © a © Dn © ee 2a © en νυν... 
4. ἡ . vw —_— VU Vv LY UO ne ee μον 
δῦ. ὦ.’ Vv ow -- Vv nd © Sn © See — 


1) Troad. 1302, 13: μέλας γὰρ ὅσσε κατακαλύκίτει Savaro; 
ὅσιον ἀνοσίαις σφαγαῖσιν. 

2) Eur. Electr. 1188: διὰ πυρὸς ἔμολον & τάλαινα ματρὶ 
tad’, a μ᾽ ἔτικτε κούραν. Hercul. fur. 408, 2. 

3) Choeph. 623, 2: πόνων, ἀκαίρως δὲ δυσφιλὲς γαμήλευμ 
ἀπεύχετον δύμοις. Agam. 481. 

4) Eum. 550, 1: ἑκὼν δ᾽ ἀνάγκας ἅτερ δίκαιος ὧν οὐκ 
ἄνολβος ἕσται. 

5) Agam. 403, 11: πύϑῳ δ᾽ ὑπερποντίας φάσμα δύξει δόμων 
ἀνάσσειν. Sept. 287, 1. 


e. Dipodisch synkopirte Octapodie und Pentapodie: 


͵“.-.(ῥ(ῥυ. a’ -- ~~. VW ων =e .“ἣιω..ν.-.ἦν.-υ.- 


Agam. 763, 1 ἀντ.: δίκα δὲ λάμπει μὲν ἐν δυσχάκπνοι; de 
μασιν, ! τὸν δ᾽ ἐναίσιμον τίει βίον. 


f. Verse aus einer Pentapodie und Hexapodie: 


Vv % VL VY |v le. nn © Oe © DE © SE © DW 


0 Aa © enn © SE © 


Choeph. 639, 2. 1. 


_—... ΄ κὸν — Fe ee ee 


Alloiometrische Reihen und Verse. 


Die alloiometrischen Elemente sind in den iambischen Strophes 
des tragischen Tropos auf doppelte Weise gebraucht. Entwedést 
bilden sie einen besonderen Theil der Strophe, oder — und ἐδ 
ist bei weitem hiiufiger der Fall — sie sind einzeln unter & 
iambischen Reihen eingemischt, gewdhnlich in der Weise, des 
sie das Proodikon oder Epodikon einer Periode oder sonst 8 
Anfang oder Abschluss der Strophen bilden. 


ἀν. ὺς- tev Ale. 318, δ. 
tv — — Antig, 864, 7. 


Tl. Logaédische und choriambische Reihen, haupt- 
chlich Pherekrateen oder Glykoneen, haben ihre eigentliche 
Stelle im Ausgange der Strophe oder Periode. So bilden zwei 
Pherekrateen den Schluss von Pers. 548, drei Pherekrateen 
Pers. 1014, ein erater Pherekrateus Pers. 1038, Choeph. 436, ein 
Priapeus Eum. 550, ein Glykoneus und zwei Pherekrateen Suppl. 
¥8, drei Pherekrateen mit einem Glykoneus Agam. 367. 403. 
137, Hercul, fur. 403, dholich Eur. Electr. 1221, ein anakrusischer 
idonins Oed. tyr. 883. Ebenso ist die nur am Schiuase einer 
Yeriode vorkommende aus einem Choriambus und einem Ithy- 
‘hallicus bestehende Reihe verwandt, welche rhythmisch der Hexa- 
‘odie respondirt und oben niiher erértert ist (S. 257). Die 
merhalb einer Periode zugelassenen logaédischen Reihen sind 
ewohnlich mach Aualogie der iambischen mit Anakrusis und 
ut Synkope nach der zweiten Arsis gebildet, so die Reihe 
vu —vwL— Pers, 1014, 2. 
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Kine andere Verwendung der logaddischen Reihen in de 
iambischen Strophen besteht darin, dass sie eine eigene Period 
bilden, so dass die Strophe in zwei Theile, einen iambischen un 
einen loyaddisch-choriambischen zerfallt. Gewdbnlich sonde 
die Interpunction beide Theile scharf von einander und nament 
lich trifft bei Aeschylus der Wechsel der alloiometrischen Periode: 
mit einem dem Rhythmus entsprechenden Wechesel des Inhalte 
zusammen. Sehr bestimmt tritt dies Agam. 192, 6—8, Sept 
911, 5—7 hervor, wo besonders in den gewaltsamen choriam 
bischen Versen die dort geschilderte heftige Bewegung des Ge 
miithes ihren rhythmischen Ausdruck findet im scharfen Geyen- 
satze zu der vorausgehenden iambischen Periode. 

Den hiiufigsten Gebrauch von der Epimixis logaddischer Reiher 
macht Sophokles, der die meisten seiner iambischen Strophen mi 
zwei oder drei Versen dieses Metrums einleitet, s. unten. 

III. Daktylische und anapastische Reihen sind fast 
ginzlich ausgeschlossen. Bei Aeschylus lasst sich mit Sicher 
heit nur ein einziger anapiistischer Tetrameter nachweisen al: 
Schluss von Sept. 874, zwei daktylische Tripodieen neben cine 
jambischen als Schluss von Sept. 478, eine daktylische Penta 
podie mit spondeischem Ausgange als vorletzter Vers von Choeph 
23; — bei Kuripides eine daktylische Tetrapodie mit aufgeldste: 
dritter Arsis Androm. 479, 4, eine Hexapodie Hiket. 7{8, 1( 
eine Tripodie im letzten Verse von Troad, 589; — bei Sophokle: 
erscheinen duktylische Reihen: Qed. Col. 534, 5; Trach. 205, 7. 5 
ein Parémiacus Ued. tyr. 190, 5; Trach. 821, 2. lonisch 
Reihen sind nur zweimal gebraucht, Aeschyl. Agam. 737, 5. 6 
437, 5—7, wo sie selbstiindige Perioden bilden, durch Inter 
punction von den tbrigen Versen gesondert. Als Dochmie! 
sah man bisher die synkopirten Jamben der dritten Klasse @ 
(mit Synkope nach der ersten Arsis), die jedoch mit den Dock 
mien nur die fussere metrische Form gemein haben und sie 
rhythmisch durchaus von ihnen unterscheiden. Andere fur Doch 
mien gehaltene Reihen sind erste Pherekrateen. So hautig aud 
die dochmischen Verse mit Iamben verbunden werden (s. IV,2 
so haben wir doch kein einziges sicheres Beispiel, dass in de 
iambischen Strophen der Tragiker Dochmien zugelassen sim 
denn auch Eumenid. 381, 4. 5 darf nicht unbestritten hierk 
gerechnet werden. 

Nicht eigentlich alloiometrisch sind diejenigen vereinszelte 
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die Epiparodos und das erste Stasimon der Eumeniden vy. 381. 550, 
sowle das erste und zweite Stasimon der Supplices v. 590. 698. 
Aehnlich der erste Chorgesang der Supplices v. 95 und der 
Threnos der Perser v. 1002, wo die iambischen Strophen eben- 
falls am Ende erscheinen, doch so, dass dort noch eine trochiische, 
hier noch eine logaédische Strophe folgt. Dass wir es hier 
mit einem festen Gesetze der Aeschyleischen Kunst zu thun 
haben, kann nicht bezweifelt werden. Der Beginn des Chor- 
gesanges ist ruhig gehalten, erst im Fortgange des Liedes wird 
der Gesang zu gewaltigem Pathos gesteigert und gerade die 
Ethos ist es, fiir welches die iambischen Strophen der eigent- 


Agam. Par. & 192—204=—=205—217. 
πνοαὶ δ᾽ ἀπὸ Στρυμόνος μολοῦσαι 
καχόσγολοι, νήστιδες, δύσορμοι, 
βροτῶν ἄλαι, νεῶν τε καὶ πεισμάτων ἀφειδεῖς, 
παλιμμήκη χρόνον τιϑεῖσαι 
& τρίβω κατέξαινον ἄνθος ‘Agyeloy. (Ὁ) 
ἐπεὶ δὲ καὶ πικροῦ 
χείματος ἄλλο μῆχαρ βριϑύτερον πρόμοισιν 
μάντις ἔκλαγξεν προφέρων Ἄρτεμιν, ὥστε γϑόνα βάκεροις ἐπικριν 
σαντας ᾿Ατρείδας δάκρυ μὴ κατασχεῖν. 


ς΄ 218-- 221 ==228—237. 


ἐπεὶ δ᾽ ἄναγκας ἔδυ λέπαδνον 
φρενὸς πνέων ϑυσσεβὴ teoxalay 
ἄναγνον, ἀνίερον, τόϑεν 
τὸ παντοτοῖμον φρονεῖν μετέγνω. 
δ βροτοὺς ϑρασύνει γὰρ αἰσχρόμητις 
τάλαινα παρακοπὰ πρωτοπήμων. ἔτλα δ᾽ οὖν 
ϑυτὴρ γενέσϑαι ϑυγατρὸς, γυναικοποίγων πολέμων 
ἀρωγὰν καὶ προτέλεια ναῶν. 


ξ΄ 288--- 240 =247—256. 
βίᾳ χαλινῶν δ᾽ ἀναύδω μένει 
κρόκου βαφὰς ἐς πέδον χέουσα 
ἔβαλλ᾽ ἕκαστον ϑυτήίρων 
an’ ὄμματος βέλει φιλοέκτω, 


Agam. 192. Die erste Periode palinodisch, zwei Tetrapodisen «® 
vier Hexapodicen umgeben. Die xweite Periode, durch lsterpunction εἶν 
getrennt, wird durch eine iambische Tripodie eingeleitet und bewegt an 
alsdann in Uebereinstimmung mit dem erregten Ivhalte in pherek 
und choriambischen Reihen, die sich gegen den Schluss bin ohne V 
ancinander driingen. 

Agam. 218. V.1—5, eine Tetrapodie in der Mitte und v er 


268 Zweiter Abschnitt. Iamben. B. Iamben des tragischen Τ' 


5 πρέπουσά & ὡς ἐν γραφαῖς, προσεννέπειν 
ϑέλουσ᾽, ἐπεὶ πολλάκις 
πατρὸς κατ᾽ ἀνδρῶνας εὐτραπέζους 
ἔμελψεν. ἁγνὰ δ᾽ ἀταύρωτος αὐδὰ πατρὸς 
. pov τριτόσπονδον εὔποτμον παιᾶνα φίλως ἐτίμα. 


Agam. I. Stas. α΄ 367—384==385--402 ἀντ. 


βιᾶται δ᾽ ἁ τάλαινα πειϑὼ, 
προβουλόπαις ἄφερτος ἄτας. 
ἄκος δὲ παμμάταιον. οὐκ ἐκρύφϑη, 
πρέπει δὲ, φῶς alvolaunis, σίνος" 
5 κακοῦ δὲ χαλκοῦ τρόπον 
τρίβῳ te καὶ προσβολαὶῖς 
μελαμπαγὴς πέλει 
δικαιωϑεὶς, ἐπεὶ 
διώκει παὶς ποτανὸν ὄρνιν, 
10 πόλει πρόστριμμ᾽ ἄφερτον ἐνθείς. 
λιτὰν δ᾽ ἀκούει μὲν οὔτις 
ϑεῶν᾽ τὸν δ᾽ ἐπίστροφον τῶνδε 
gar ἄδικον καϑαιρεῖ. 


οἷος καὶ Πάρις ἐλθὼν ἐς δόμον τὸν ᾿ἡτρειδὰν 
ἤσχυνε ξενίαν τράπεζαν κλοπαῖσι γυναικός. 


B’ 403—419 == 420—436. 


λιποῦσα δ᾽ ἀστοῖσιν ἀσπίστορας 
κλόνους λογχίμους τε καὶ ναυβάτας ὁπλισμοὺς, 
ayovoa τ᾽ ἀντέφερνον ᾿Ιλίῳ φϑορὰν 
βέβακεν ῥίμφα διὰ πυλὰν 
5 ἄτλητα tlaca’ πολλὰ δ᾽ ἔστενον 
τάδ᾽ ἐννέποντες δόμων προφῆται" 
ἰὼ ἰὼ δῶμα δῶμα καὶ πρόμοι, 
ἰὼ λέχος καὶ στίβοι φιλάνορες. 
πάρεστι σιγὰς ἀτίμους, 
10 ἀλοιδόρους, κάκιστ᾽ ἀφειμένων ἰδεὶν. 
πόϑω δ᾽ ὑπερποντίας φάσμα δόξει δόμων ἀνάσσειν. 


εὐμόρφων δὲ κολοσσῶν ἔχϑεται χάρις ἀνδρὶ, 
ὀμμάτων δ᾽ ἐν ἀχηνίαις ἔρρει πᾶσ᾽ ‘Aqoodira. 


Agam. I. Stasim. Die drei Strophenpaare sind durch ein 
schaftlichen metrischen Refrain von vier pherekrateisch-glykoneisc 
vereint. Die Epodos ist rein iambisch, Agam. 867. Die li 
kunstreichste aller tragisch-iambischen Strophen. Die eurhythr 
sponsion ist folgende: 

656 644446 | 656 


15 bidet das Epodikon als eine durch den Choriambus variirte Tetra- 
¥.14. 15 den in στρ. β΄ und γ΄ wiederkebrenden metrischen Refrain. 


Agam. 403. Zwei Perioden, eine jede mit einem Epodikon: 
644665 5 ἐπωδ G | 6 6 5 6 6 ἐπῳδ. 4 
eae ne eee 


910 Zweiter Abschnitt. Iamben. B. Iamben des tragischen Trop 


γ΄ 437—455 = 457 —474. 

ὁ χρυσαμοιβὸς δ᾽ Ἄρης σωματων καὶ ταλαντοῦχος ἐν pazy δορὶ 
Bly ἐξ Ἰλίου 

φίλοισι πέμπει βαρὺ ψῆγμα δυσδάκρυτον ἀντήνορος σποδοῦ 
λέβητας εὐθέτους. 

στένουσι δ᾽ εὖ λέγοντες ἄνδρα, τὸν μὲν ὡς 

μάχης ἴδρις, τὸν δ᾽ ἐν φοναῖς καλῶς πεσόντ᾽ ἀλλοτρίας διαὶ γυι 

ὅ τάδε ciya τις βαῦζξει. 
φϑονερὸν δ᾽ ὑπ᾽ ἄλγος ἕρπει 
προδίκοις ᾿“τρείδαις. 


of δ᾽ αὐτοῦ περὶ τεῖχος ϑήκας Ἰλιάδος γᾶς 
εὔμορφοι κατέχουσιν᾽ ἐχθρὰ δ᾽ ἔχοντας ἔκρυψεν. 


Agam. IJ. Stasim. γ΄ 737—749 --180--- 762. 
πάραυτα δ᾽ ἐλθεῖν ἐς Ἰλίου πόλιν 
λέγοιμ᾽ ἂν φρόνημα μὲν νηνέμου yalavac, 
ἀκασκαῖόν τ᾿ ἄγαλμα πλούτου, 
μαλθακὸν ὀμμάτων βέλος, δηξέθυμον ἔρωτος ἄνθος. 


δ παρακλένασ᾽ ἐπέχρανεν δὲ γάμου πικρὰς τελευτὰς, 
δύσεδρος καὶ δυσόμιλος συμένα Πριαμέδαισιν,͵ 
πομπᾷ Διὸς ξενίου, νυμφόκλαυτος ᾿Ερινύς. 


δ΄ 108--- 112 «18-- 182 avr. 


dina δὲ λάμπει μὲν ἐν δυσκάπνοις δώμασιν, τὸν δ᾽ ἐναέσιμον ι 
τὰ χρυσόπαστα δ᾽ ἔδεθλα σὺν πίνῳ χερῶν παλιντρόποις 
ὄμμασι λιποῦσ᾽͵ ὅσια προσέβαλε δύναμιν οὐ 
σέβουσα πλούτου παράσημον αἴνω. 

δ πᾶν δ᾽ ἐπὶ τέρμα νωμᾷ. 


Agam. Thren. εἰ 1530—1536 = 1560—1566 Schlussstr: 
ἀμηχανῶ φροντίδος στερηϑεὶς 
εὐπαλάμων μεριμνᾶν 
ὅπᾳ τράπωμαι, πέτνοντος οἴκου. 
δέδοικα δ᾽ ὄμβρου κτύπον δομοσφαλῷ 
ὃ τὸν αἷματηρόν᾽ ψακὰς δὲ λήγει. 
Δίκα δ᾽ ἐπ᾽ ἄλλο πρᾶγμα ϑηγάνει βλάβας 
πρὸς ἄλλαις ϑηγάναις μάχαιραν. 


Choeph. Parod. α΄ 23—31—=32—41. 
ἑαλτὸς ἐκ δόμων ἔβαν 
χοὰς προπομπὸς ὀξύχειρι σὺν κτύπω. 


- --«-- -- 


Agam. 487. Die zweite Reihe v. 4 bildet das Epodikon als 
Eingange durch den Choriambus variirte Pentapodie. Vor den me 
Refrain sind ionische Reihen eingeschoben. Vgl. Agam. 787. 

Agam. 737. Zwei Hexapodieen und je zwei Tetrapodieen, di 
letzten glykoneisch, sind zu einer tetrastichischen Periode verbunde 
Epodikon gehen vier ionische Reihen voraus, v. 5. 6. 

Agam. 763. V. 1 und 2 mesodische Periode, eine Pentapodi 


Veh Ae 


5 


Agam. Thren, ε΄ 1530--1536—=1560—-1566 Schlussstrophe. 


Spite te Ry ee ἊΒ 
ΠΡ ΟΜ τά μεν ΒΕ ΤῊΝ 
Daystar St - «eee ata: tae 
Vy ew Be 
Wb eb WIE Ge ος. 
Choepbh. Parod. αἱ 23—31—32—41. 
Ue a 
ἀ ἄχ τως ive ee 


’yci Tetrapodieen amschtossen; ea folgen zwei Hexapodieen und eine durch 
Gen Choriambus variirte katal. Tetrapodie. V. 2 ἐσθλὰ cod., ἔδεσθλα Auratus. 
Agam. 1530. Stichiscbe Periode, der als Proodikon eine Hexapodie 
uit einer durch den Choriembus variirten katalektischen Tetrapodic voraus- 
peht. ν. 1681 εὐπαλάμων μεριμνᾶν Enger. 
Choeph. 38. Zwei Totrapodieen und zwei Hexapodieen {v. 1-4) 
ilden eine palinodische, zwei Oktapodiecn eine stichische Periode. Daran 
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πρέπει παρῇσι φοινίοις ἀμυγμὸς ὄνυχος aloxe νεοτόμῳω 
δι’ αἰῶνος δ᾽ ἐυγμοῖσι βόσκεται κέαρ. 

5 λινοφϑύόροι δ᾽ ὑφασμάτων λακίδες ἔφλαδον ὑπ᾽ ἄλγεσιν, 
πρόστερνοι στολμοὶ πέπλων ἀγελάστοις 
ξυμφοραῖς πεπληγμένων. 


β΄ 42 —54—=55—65. 


σέβας δ᾽ ἄμαχον, ἀδάματον, ἀπόλεμον τὸ πρὶν 
δι’ ὥτων φρενός τε δαμίας 

περαῖνον νῦν ἀφίσταται. 

φοβεῖται δέ τις τόδ᾽ ἐκϑροεῖν᾽ 

τί δ᾽ ἐν βροτοῖς ϑεός re καὶ ϑεοῦ πλέον; 
ῥοπὴ δ᾽ ἐπισκοπεῖ δίκας 

ταχεῖα τοὺς μὲν ἐν φαει, 

τὰ δ᾽ ἐν μεταιχμέῳ σκότον 

μένει χρονέξζοντα βρύει" 

τοὺς δ᾽ ἄκρατος ἔχει νύξ. 


Choeph. I. Stas. γ΄ 628 --- 080 —=631—638. 


ἐπεὶ δ᾽ ἐπεμνασάμαν ἀμειλίχων 
πόνων, ἀκαίρως δὲ δυσφιλὲς γαμήλευμ᾽, ἀπεύχετον δόμοις 
γυναικοβούλους re μήτιδας φρενῶν 
ἐπ᾿ ἀνδρὶ τευχεσφόρῳ, 
δ ἐπ᾽ ἀνδρί δάοισ(ιν) ἐπικότῳ σέβας, 
τίω δ᾽ ἀθέρμαντον ἑστίαν δόμων 
γυναικείαν ἄτολμον αἰχμάν. 


δ΄ 639—645 = 646—652. 


τὸ δ᾽ ἄγχι πλευμόνων ξίφος διανταίαν ὀξυπευκὲς οὐτὰ 
διαὶ “ίκας. τὸ μὴ ϑέμις γὰρ οὐ λὰξ πέδοι πατούμενον, τὸ 2 
σέβας παρεκβάντες οὐ ϑεμιστῶς. 


reiht sich die Clausula einer trochiischen Strophe (8. 8. 206) als E 
wie auch der Schlussvers der ersten Periode (v. 4) troch&isch 
lange Thesis v. 8 sucht Hermann durch πρέπει παρῇσι φοέγιος διε 
entfernen, viel n&her liegt die von uns gegebene kleine Aenderung. S. | 
de Choephor. locis nonpullis comm. Ind. lect. Vratisl. Sommer 185: 
Choeph. 42. V. 1—5 drei Pentapodieen von zwei Hexapodi 
odisch umschlossen. Es folgen vier Tetrapodieen mit einem Phen 
Mit unserer Abtheilung kommt die in Strophe und Antistrophe 
missig gewabrte Interpunction iiberein. V. 2 der bisherigen Αἱ 
ἰὼ γαῖα μαῖα μωμένα μ᾽ ἰάλλει ist arrhythmisch (s. § 21). — U 
Epode dieses Liedes v. 75—88, die schlecht dberliefert, aber auc! 
unglaublicher Weise von den Neueren prosodiech und metrisch ven 
und verkebrt abgetheilt worden ist, siehe die sfthrliche Aus 
seteung a. a. Ο., 8. 1—9. Von den ans den | olien eruirten 


-“ “υ- ν-ν-- 


β' 42—-54—55—65. 


vbuwewe weve 

veh Uv τως 

VE et, eh a ες 
a4 ow aS 
vou eee 
ve vie 
vive 
vive 
ae 


Choeph. L Stas, γ΄ 623—630--631—638. 


CE Hawa Vay 

vie υ--ὐς--ὦ ΄“υ-υ-υ 
Vivi σὰ τ ἐς 

vive πες 

Seeu Lume 

Viv wv 

SL =. weit 


δ’ 639--645—646—652. 


te ed SS es Be ee. Gee 
wee A ee. ie σόα, 


f nicht abgegangen werden. V. 59 ἐκθροεῖν- und v. 60 τί δ᾽... πλέον; 
erdick, Curae Aeschyleae p. 8. 

Choeph. 628, V. 8 ala Mesodikon von je einer Tetrapodie und je zwei 

sapodieen umechlossen, V. 7 Epodikon. V. 8 echreibt Hermann, um 
Auflésung in der Strophe zu vermeiden, écoig ἐπιιλύκῳ (Handechr. 
οἷς ἐπικότῳ). 

Choeph, 639. V. 1. ὶ zwei Pentapodieen und zwei Hexupodieen 
ichisch verbunden mit einer Herapodie als Epodikon. Die zweite Reihe 
1 beginnt wie in den trochiiischen Strophen mit zwei τρέσημοι (8.8, 202). 
eine solche Reihe in den iibrigen iambiachen Strophen des Aeschylus 
it vorkommt (cf. die Iambo-Trochten 8 85), 80 ktnnte man, wie es bis- 
gescheben, mit devtafev cinen neven Vers beginnen; dann ist διανταίαν 
das antistrophii πρυχαλκεύει mit Verkiirzuny des Diphthongen ale 
ambue £u lesen. 

Rosspace. apecialie Metrik 18 


274 


10 


Zweiter Abschnitt. Iamben. B. Iamben des tragischen Tropos. 


Choeph. Thren. ς΄ 405—409 =418—422. 


πόποι Ga, νερτέρων τυραννίδες; 
ἴδετε πολυκρατεῖς ἀραὶ 


φϑινομένων͵ ἴδεσθϑ᾽ ᾿ἡτρειδὰν τὰ λοίπ᾽ [ἀμηχάνως 


ἔχοντα καὶ δωμάτων 
ἄτιμα. πὰ τίς τράποιτ᾽ av, ὦ Zev; 


ξ΄ 423—433 = 444.--4δ8. 


ἔκοψα κομμὸν Ἄριον ἔν τε Κισσίας 
ψόμοις ἰηλεμιστρίας, 

ἀπριγδόπληκτα πολυπλάνητα δ᾽ ἦν ἰδεὶν 
ἐπασσυτεροτριβὴ τὰ χερὸς ὀρέγματα 
ἄνωθεν ἀνέκαθεν, κτύπω δ᾽ ἐπερρόϑει 
κροτητὸν ἀμὸν καὶ πανάϑλιον κάρα. (ἄντ. 3) 
la ἰὼ data 

πάντολμε μᾶτερ, δαΐαις ἐν ἐκφοραὶῖς 
ἄνευ πολιτὰᾶν ἄνακτ᾽, 

ἄνευ δὲ πενθημάτων 

ἔτλας ἀνοίμωκτον ἄνδρα ϑάψαι. 


n 484---488- 480 -- 448, 


τὸ πᾶν ἀτίμως ἔλεξας, οἴμοι. 

πατρὸς δ᾽ ἀτίμωσιν aga τείσει 
Exate μὲν δαιμόνων, 

ἕκατι δ᾽ ἀμᾶν χερῶν. 

ἔπειτ᾽ ἐγὼ νοσφίσας ὁλοίμαν. 


ϑ΄ 456—460==461—465. 


σέ τοι λέγω, Evyyevov, πάτερ, φίλοις. 
ἐγὼ δ᾽ ἐπιφϑέγγομαι κεκλαυμένα. 
στάσις δὲ πάγκοινος ad’ ἐπιρροϑεῖ, 
ἄκουσον ἐς φάος μολὼν, 

ξὺν δὲ γενοῦ πρὸς ἐχϑρούς. 


Eumen. Par. δ΄ 381—388 =389—396. 
μένει yao’ εὐμήχανοι δὲ καὶ τέλειοι κακῶν τὸ μνήμονορ, σομσναὶ 


καὶ δυσπαρήγοροι βροτοῖς, 


drip’ ἀτέετα διόμεναι λάχη θεῶν διχοστατοῦντ᾽ ἀναλέῳ ldpue, 


δυσποδοπαίπαλα δερκομένοισι 
καὶ δυσομμάτοις ὁμῶς. 


δι ὥτων δέ σοι statt συντέτραινε der Hand 


Choeph. 406. Eine Oktapodie wird mesodisch von swei Tetrapedia 
und zwei Hexapodieen umschlossen. 


Choeph. 423. V. 7 der Antistrophe mit 


φϑινομένων H. L. Ahrens. 


su lesem: χῃύψι 


~409 <= 418—422. 


ξ΄ 423—433 = 444—455, 


vu ewe 
vbvuiv ey 
viva owe 
vbw ewe 
διινων. νυ- νου. 
ὡς eV (1 
vite. ue 
Sty Fev 
ΠΥ ΟΕ Lu 
Wo vev— οὐ. 
Eas sa ee (ἢ 


oy 434—433 — 439—443. 
Ewe Swe SS 
vbvu τω κῶς ες 
vive ave 
vtve wee 


Bvt_ve —v ve τὲ 


8 456—460— 461-465. 


Jie eee 
By ew ὩΣ 
Eumen, Par. δ' 381—388—=389—396. 
" vhs he ey EG chs ee 
δ a AD a AE a 


Choeph. 484. Zwei Hexapodieon und zwei Tetrapodieen stichisch 
‘werbonden mit einer Hexapodie ale Epodikon. 
Eumen. 881. 8. Rossbach de Eumenidum parodo commentatio. Vratisl, 
und Weil ad h. 1. in der grdsseren Auegabe. An dochmische Messung 
Get bier nicht χὰ denken. ϑυσοδοπαίπαλα Med. 
187 
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Eumen. II. Stas. 550—556. 


ἑκὼν δ᾽ ἀνάγκας ἄτερ δίκαιος ὧν οὐκ ἄνολβος ἔσται" 
πανώλεθρος δ᾽ οὔποτ᾽ ἂν γένοιτο. 
τὸν ἀντίτολμον δέ φαμι παρβάταν 
τὰ πολλὰ παντόφυρτ᾽ ἀγοντ᾽ ἄνευ δέκας 
δ βιαίως ξὺν χρόνῳ καϑθήσειν, ° 
λαῖφος ὅταν λάβῃ πόνος ϑραυομένας κεραίας. 


Supplic. I. Stas. ε΄ 590—594 ==595—599. avr. 
ὑπ᾽ ἀρχᾶς δ᾽ οὔτινος Soatwv 
τὸ μεῖον κρεισσόνων κρατύνει" 
οὔτινος ἄνωϑεν ἡμένου σέβει κάτω. 
πάρεστι δ᾽ ἔργον ὡς ἔπος 
δ σπεῦσαι᾽ τί τῶνδ᾽ οὐ Διὸς φέρει φρήν; 


Supplic. II. Stas. 098 --- 10 == 104 --- 109, avr. 
ϑεοὺς δ᾽, οἱ γᾶν ἔχουσιν, ἀεὶ 
τίοιεν ἐγχωρίους πατρῶαις 
δαφνηφόροις βουϑύτοισι τιμαῖς. 
τὸ γὰρ τεκόντων σέβας 
ὅ τρίτον τόδ᾽ ἐν ϑεσμίοις 
Δίκας γέγραπται μεγιστοτίμου. 


Supplic. III. Stas. α΄ 710--- 188 =784—791. 


ἰὼ ya Bove, πάνδικον σέβας, 
τί πεισόμεσϑα; ποῖ φύγωμεν Axtag 
χϑονὸς, κελαινὸν εἴ τι κεῦϑός ἐστέ που; 
μέλας γενοίμαν καπνὸς 

δ νέφεσσι γειτονῶν Διὸς, 
τὸ xav δ᾽ ἀφάντος ἀμπετασϑείην, ὅπως 
κόνις ἄτερ Te πτερύγων ὀροίμαν. 


β΄ 7192—799—=800—807. 


πόϑεν δὲ μοι γένοιτ᾽ ἂν αἰθέρορ θρόνος, 

πρὸς ὃν νεφῶν ὑδρηλὰ γέγνεται χιὼν 

ἢ λισσὰς αἰγᾶιψ ἀπρόσδεικτος οἰόφρων κρεμὰς 

γυπιὰς πέτρα, βαϑὺ πτῶμα μαρτυροῦσα μοι, 
5 πρὶν δαΐκτορος Bla 

καρδέας γάμου κυρῆσαι. 


Eumen. 550. Die ganze Strophe bildet eine mesodische | 
von sieben Reihen, indem drei Hexapodieen auf jeder Seite ecime dist 
verbundene Hexapodie und Tetrapodie haben. Kine logaddische Ὦ 
als Epodikon. 

Suppl 599. oxevoas τί τῶνδ᾽ οὐ μιὸρ φέρει gee; Stenne 
des Handschriftlichen σπεῦσαέξ τὶ τῶν δούλιος φέροι φῃήν. 


Suppl. 776. ν΄ 776 Boom Dindorf, πάνδεκον Paley statt dea Handschr. 
vite ἔνδικον. V. 781 ἐφάντως ἀμπετασθείην, ὅπως Oberdick, Ausgabe der 
utafi., Berlin 1869. V.782 ἄτερ τε Oberdick; dgofuav etatt des Handschr. 
aay Dindorf. 
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γ΄ 808—816—817—824. 


ἴυξε δ᾽ ὀμφὰν ὁρανίαν, μέλη λιτανὰ ϑεοῖσι, καὶ 

Ξιέλεα δέ [μοι] πῶς πελόμενά μοι 

λύσιμα; μάχιμα δ᾽ ἔπιδε, πάτερ, βίαια μὴ φιλεῖς ὁρῶν 

ὄμμασιν ἐνδίχοις" σεβίζου δ᾽ ἱκέτας σέθεν, γαιάοχε xayngaths Ζεῖ- 


Sept. Par. α΄ 287—303—304—320. 
μέλει, φόβω δ᾽ οὐχ ὑπνώσσει κέαρ᾽ γείτονες δὲ καρδίας 
μέριμναι ξζωπυροῦσι τάρβος 
τὸν ἀμφιτειχὴ λεὼν, δράκοντας ὥς τις τέκνων 
ὑπερδέδοικεν λεχαίων δυσευνάτορας πάντρομος πελειας. 


Sept. I. Stas. β΄ 734—741 -- 142 ---Ἴ149. 


ἐπειδὰν αὐτοκτόνως αὐτοδαΐκτοι θάνωσι, 

καὶ γαΐα κόνις πίῃ 

μελαμπαγὲς αἷμα φοίφψιον, 

τίς ἂν καθαρμοὺς πόροι, τίς av σφε λούσειεν; ὦ 
5 πόνοι δόμων νέοι παλαιοῖσι συμμιγεῖς κακοῖς. 


δ΄ 766—771 -« 1172 --- 1171. 
τελεῖται yao’ παλαιφάτων aeal, 
βαρεῖαι καταλλαγαὶ, 
τὰ δ᾽ dlow πενομένους παρέρχεται. 
πρόπρυμνα δ᾽ ἐκβολὰν φέρει 
δ ἀνδρῶν ἀλφηστὰν ὄλβος ἄγαν παχυνθ είς. 


ε΄ T78—784=<=785—791. 


ἐπεὶ δ᾽ ἀρτίφρων ἐγένεθ᾽ ὁ μέλεος ἀϑλίων γάμων 
ἐπ᾽ aiyes δυσφορῶν 
μαινομένᾳ κραδίᾳ δίδυμα uax’ ἐτέλεσεν᾽ 
πατροφόνῳ χερὶ τῶν 

δ κρεισσοτέκνων ὀμμάτων ἐπλάγχϑη. 


Septem α΄ &32—839 —=840—847. 


ὦ μέλαινα καὶ τελεία γένεος Οἰδίπου τ᾽ ἀρὰ, 
κακόν μὲ καρδίαν τι περιπέτνει κρύος. 


Suppl. 808. Die Messung des im Med. verdorbenen V. 2 ist ἐξ 
die Antistrophe pera we δρόμοισι διόμενοι gesichert. 

Sept. 287. Die Strophe besteht wie erg. γ΄ aus zwei alloiometree 
Theilen, einem iambischen und einem pherekrateischen, dureh Interpanc 
echarf getrennt. V. 1. 2 bilden eine mesodische, v. 8. 4 eine stichh 
Periode mit einem dem Mesodikon der ersten Periode gleichen Epodik 

Sept. 784. Die zweite Reihe v. 1 ist pentapodiech (e. LI, 9) 
respondirt mit v. 8, so dass die erste Periode distichisch ist, swei Ti 
podieen und zwei Pentapodieen. Es folgen swei stichisch verbundene ( 
podicen. V. 736 γαΐα Hermann, γϑονία Med. Vgl.Ui ack, Progr. Gilets 
Ρ. 11 und das Scholion. V. 766 τελεῖται γάρ τ τέλειαε Oberdick a | 


ε΄ TI8—T84—=785—791. 


Septem α΄ 832—839—840—847. 


15 V. 768 πενομένους statt ‘des Handschr. πελόμεν᾽ ods (nach Vit. οὐ) 
chhof. V. 770 ἐγένεθ᾽ & otatt des Handschr. ἐγένετο mit dem Schol. 


wick a. a. Ὁ. p. 16. 
Sept. 766. Eine Pentapodie ist mesodisch von zwei Tetrapodioen 


zwei Hexapodieen umachlogsen, von welchen die letzte ule Schlassreihe 
wistisch-logaidiach ist: 6 ἃ δ᾽ 4 6. 


= a 
Sept. 778. Drei Tetrapodieen und drei (daktylisch-trochilische) Tri- 


een wit einer Hexapodie ule Epodikon. 
Sept, 882, Zwei Oktapodieen umschlieasen eino Hexapodis, es folgen 
zu einem Verse vereinte Tetrapodieen. 
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ἔτευξα τύμβῳ μέλος Θυιὰς aiparoorayeis 
νεκροὺς ud 'ουσα δυσμόρως θανόντας" ἦ δύσορνις ade ξυναυλέα do, 


Sept. Threnos a 874—879—880—887. 
H. ἰὼ ἰὼ 
δύσφρονες, φίλων ἄπιστοι καὶ κακῶν ἀτρύμονες, 
δόμους πατρῴους ἑλόντες μέλεοι σὺν alyxa. 
H. μέλεοι δῆϑ᾽ of μελέους θανάτους ηὔροντο δόμων ἐπὶ dopa. 


β΄ 888—899 «--900---910. ἀντ. 


H. διήκει δὲ καὶ πόλιν στόνος 

H. στένουσι πύργοι, 11]. στένει πέδον φίλανδρον, μενεῖ 
κτέανάα τ᾽ ἐπιγόνοις, 

Η. δι ὧν αἰνομόροις --- 

δ H. & ὧν νεῖκος ἔβα 

καὶ θανάτου τέλος. 

Η. ἐμοιράσαντο δ᾽ ὀξυκάρδιοι — 

H. ἐμοιράσαντο δ᾽, ὥστ᾽ ἴσον λαχεῖν, κτήματα. 

H. διαλλακτῆρι δ᾽ οὖν 

10 ἀμεμφεία φίλοις 
οὐδ᾽ εὔχαρις Ἄρης. 


γ΄ 911—921 -- 022 --δ8, 
H. σιδαρόπλακτοι μὲν ὧδ᾽ ἔχουσιν᾽ 
H. σιδαρόπλακτοι δὲ τοὺς μένουσιν — 
H. τάχ᾽ av τις εἴποι, τίνες; 
H. τάφων πατρῴων λάχαι. 
5 H. δόμων pad’ ἀχὰν ἐς οὖς προπέμπει (Ὁ) 
δαϊκτὴρ γύος αὐτόστονος, αὐτοπήμων, 
δαϊόφρων, οὐ φιλογαϑὴς, ἐτύμως δακρυχέων ἐκ φρενὸς, ἃ κλαομ!ν 
μου μινύϑει τοῖνδε δυοὶν ἀνάκτοιν. 


δ΄ 9244---940 =947—960. ave. 
H. ἔχουσι μοῖραν λαχόντες, ὦ μέλεοι, 
διοσδότων χέων ὑπὸ δὲ σώματι γᾶς 
πλοῦτος ἄβυσσος ἔσται. 
H. ἰὼ πολλοῖς ἐπανϑίσαντες 


--»--:. 


Sept. 874. Nach einer aus Interjectionen bestehenden Dipods 
Proodikon folgt ein trochbiischer, ein synkopirter iambischer und eis ! 
pastischer Tetrameter. 

Sept. 888. Eine Pentapodie bildet das Proodikon. Die exste Pe 
besteht aus zwei zu einer Oktapodie vereinten Tetrapodieen und vier 
podieen, die zweite aus zwei zu einer Hexapodie vereinten Tripodices 
vier Tetrapodieen, ein anakrusischer Adonius bildet das EBpodikea, 
eLenswenig wie v. 3 dochmisch gemessen werden darf: 


δ Ῥτοοά.} 4 4 3 833 3,33 4444| 8 Epod. 


οἷν. ww, WOH .- 


β΄ 888—899-==900—910, 


ee 


δ 
ρυ 
γ' 911-. 951--9295.. 988. 
σα See 
Wie τα 
We aie ho 


Sept. 911. Die erste Periode enthilt ewei Hexapodieen und ewei 
‘aapodieen in stichischer Folge, die 2weite beginut mit einer iambiechen 
mapotlie, auf welche zwoi Pherckrateen und drei choriambieche Dimcter 
zen, bis endlich div echlieasende Hexapodie (s. Ul, 2) mit der Anfangs- 
te v. 5 respondirt. Die vier letzten Reihen sind wie Agam. 192 σὰ einem 
ree vereint. 

Sept. 934. Die erste Periode enthillt eme Hexapodie und drei Tri- 
fieen, die zweite eine Hexapodie und eine Tripodie mit einer folgenden 
modisehen Periode. 6 4.6 6 46. Don ‘Threnos gebo ich nach Westphal, 


aod 
-ΞΞξΞ -- 
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5 πόνοισι γενεάν᾽ 
τελευτᾷ δ᾽ afd’ ἐπηλάλαξαν 
‘Agal τὸν ὀξὺν νόμον, 
τετραμμένου παντρόπω φυγὰ γένουρ. 
ἔστακε δ᾽ “Arag τροπαῖον ἐν πύλαις, 
10 ἐν αἷς &@elvovto, καὶ 
δυοῖν κρατήσας ἔληξε δαίμων. 


ε΄ 961—965. 


. σὺ παισϑεὶς ἔπαισας I. σὺ δ᾽ ἔϑανες κατακτάς. 961 
. δορὶ δ᾽ ἔκανες" I. δορὶ δ᾽ ἔϑανες. 

. μελεόπονος᾽ I. peleoxabne. 

. ἴτω γόος. I. ἴτω δάκρυ. 

. πρόκεισαι. I. κατακτας. 


Ὡ ἢ ἢν ὃς ὃς 


Pers. Threnos 6 1002—1007 = 1008— 1013. 
. βεβᾶσιν οὐχ ἅπερ ἀκρῶται στρατοῦ᾽ 
. βεβᾶσιν, οἵ, νώνυμοι. 
. tn ἰὴ, ἰὼ ἰώ, 
ἰὼ ἰὼ, δαιμόνων 
ϑέντων ἄελπτον κακὸν 
διαπρέπον, οἷον δέδορκεν “Ata. 


ε΄ 1014—1025 = 1026 —1037. 


πῶς δ᾽ οὔ; στρατὸν μὲν τοσοῦτον φϑίσας πέπληγμαι. 
τί δ᾽ οὐκ; ὄλωλεν μεγάλως τὰ Περσᾶν. 

ὁρᾶς τὸ λοιπὸν τόδε τὰς ὅλας στολᾶς; 

ὁρῶ ὁρῶ. BH. τόνδε τ᾽ ὀϊστοδέγμονα; — 

τί τόδε λέγεις σεσωσμένον; 

ϑησαυρὸν βελέεσσιν. 

βαιά γ᾽ ὡς ἀπὸ πολλῶν. 

ἐσπανίσμεϑ᾽ ἀρωγῶν. 

Ἰάνων λαὸς οὐ φυγαέχμας. 


6’ 1038—1045 = 1046—1053. avr. 


H. ἔρεσσ᾽ ἔρεσσε καὶ στέναζ᾽ ἐμὴν χάριν. 
Χ. μέλειν πάρεστι, δέσποτα. 


σ᾽ By Oy BY 


σι 
Ot Br by BLS oy Bt x BY 


Proleg. p. 129 ff. und J. Oberdick, de exitu fabulae Aeschyleae, quae 
tem etc. commentatio. Arnsberg 1877, wo der kritische Nachweis geg 
ist. Die Antistrophe ε΄ hat Westphal aus den Trimmern der Ueberiiefs 
wieder hergestellt. In Strophe ε΄ und ff sind mit demselben die Nis 
der Antigone und Ismene umzustellen. Die letstere ist Leiterin des Geen 
μέλεοι zweisilbig zu lesen. 

Pers. 1002. Den Text des Threnos gebe ich meist nach J. Ober 
Aeschyli Persae, Berlin 1876, wo man den kritischen Nachweis sehe. τ. i( 
δαιμόνων ϑέντων st. des Handschr. δαίμονες ἔϑετ᾽ Weil. V. 1006 ist 
διαπρέπον mit Menzel als Konsonant su lesen. 


cccccce 
KReRRRRE 

| 

| 
cccece 

| 

ς 

| 

ς 

| 


ce cccc¢ 
| 
| 


— V —. --- 


δ΄ 961—965. 


-.--υ .--.-. 


ς 
κ 


— WV 
Vv 


Vv — 


cecececcec 
Kk eek 


Pers. Threnos δ΄ 1002—1007—1008— 1013. 


ε΄ 1014—1025 = 1026—1037. 
ς΄ 1038—1045 = 1046—1053. 


Pers. 1014. V. 1—8 eine stichische Periode: zwei Tetrapodieen und 
Hexapodieen, v. 4—9 eine palinodische Periode: vier Tetrapodieen, 
enen die drei letzten pherekrateische Form haben (8. III, 2), von 
Jexapodieen umschlossen. 


618. 1038. Die eurhythmische Anordnung wie in ore. δ΄, nur dass 
ne durch den Choriambus variirte Tetrapodie als Epodikon hinzutritt. 
str. δίαινε δίαινε πῆμα mit Synecphonesis, denn ein Daktylus kann 
1 keiner Weise yeduldet werden. 
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βόα νυν ἀντίδουπα μοι. 

αἰαὶ αἰαῖ, δύα δύα. 

ἐπορϑίαξέ νυν γόοις. 

ὀτοτοτοτοῖ, μέλαινα δ᾽ ἀμμεμίξεται 
Of, στονόεσσα πλαγα. 


σι 
rode) Gade 


ξ΄ 1054-1059 —= 1060—1065. 


. καὶ στέρν᾽ ἄρασσε καὶ βόα τὸ ήισιον. 
ave, ἄνια. 

καί μοι γενείου πέρϑε λευκήρη τρίχα. 
ἄπριγδ᾽ ἄπριγδα μάλα γόεδνα. 

ἀὕΐτει δ᾽ ὀξύ. X. καὶ rad’ ἔρξω. 


ΜΙ >< ΜΙ ὃς ΜΙ 


σι 


8 32. 
Die iambischen Strophen des Euripides. 


Niichst Aeschylus hat sich am meisten Euripides der ἰδ 
bischen Strophen bedient. Es kénnte diese Thatsache auffallend 
erscheinen, da Euripides sich in Ton, Anschauung und Stil τοῦ 
Aeschylus weit entfernt, allein sie erklirt sich leicht, wenn ma | 
bedenkt, dass die iambischen Strophen Aeschyleischer Manie 
eine typische Form der tragischen Metrik tiberhaupt blieben 
Euripides schloss sich hier in der Metrik dem Herkommliches 
au, ohne neue kiinstlerische Formen zu schaffen, wibhrend Sopbe 
kles seinen eigenen Weg ging und das iambische Maass nach 
individuellen Principien umgestaltete. Euripides hat sich dé 
Technik des Aeschylus vollkommen anyeeignet, ohne aber desees 
Mannichfaltigkeit und die Freiheit der rhythmischen Varistes 
zu erreichen, so dass es leicht ist, bloss nach dem Metrum eme 
Euripideische von einer Aeschyleischen Strophe zu unterscheides 
Die Euripideischen sind im Ganzen einfacher ohne den grosses 
Wechsel im Gebrauch der Syukope; Einmischung alloiometrischer 
Reihen und Perioden ist seltener, Auflo6sung und Zulassung 
nittelzeitiger Thesen haufiger. Die Strophen haben gréssere Aur 
dehnung, der eurhythmische Bau ist meist sehr einfach. De 
Aeschyleische Gesetz, nach welchem entweder das ganze Lied oder 
der Schluss des Liedes aus iambischen Strophen besteht, Ἰή 


Pers. 1054. V. 1 καὶ βόα Hermann, κἀπιβώ Dindorf, κπάπιβόα Med 
Die ungleichformige Composition weist darauf hin, dass τ. 3 oder 4 és 
Richtige noch nicht hergestellt ist. 


oben sind hier der Ausdruck leidenschaftlich bewegten Fichens, 
elches die Grundstimmung dieser Tragidie ansmacht. Ausser- 
τὸ bilden sie bei Euripides die Schlussstrophe des ersten 
asimon im Hercules furens (408—441), den Schlussthrenos 
a Elektra 1177, die Parodos und den Threnos im ersten 
peisodion der Troades, so wie den Schlussthrenos derselben 
tagddie, endlich den Schlusskommos der Audromache 1197. 
‘aa Aeschyleische Gesetz der Stellung ist blosa Andromache 
. Stasimon verletzt, wo auf ein iambisches ein daktylo- 
‘ochitisches Strophenpaar folgt; indesa bat das dem Euripides 
igenthiimliche daktylo-trochiische Metrum therhaupt mit dem 
imbischen dasselbe Ethos, vgl. TI, 1. ©. Auch in den nicht 
thaltenen Stiicken muss Euripides hiufig das iambieche Maass 
ebraucht haben, darauf weisen die Fragmente und die Parodieen 
es Euripides bei Aristophanes hin (s. § 33). 
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Alcest. I. Epeisod. 213—225 = 226—237. 


Η. ἰὼ Zev, τίς av πῶς πᾷ πόρος κακῶν 
γένοιτο καὶ λύσις τύχας ἃ πάρεστι κοιράνοις; 
ἔξεισί cigs ἢ τέμω τρίχα 
καὶ μέλανα στόλ[μ]ον πέπλων ἀμφιβαλώμεθϑ᾽ ἤδη; 
ὅ Η. δῆλα μὲν, por, Anda γ᾽, ἀλλ᾽ ὅμως 
ϑεοῖσιν εὐχώμεσθα᾽ ϑεῶν γὰρ δύναμις μεγίστη. 
Η. ὦναξ Παιὰν, ἔξευρε μηχανάν τιν᾽ ᾿δμήτῳ κακῶν, 
πόριξε δὴ, πόριξε" 
καὶ πάρος γὰρ τοῦδ᾽ ἐφεῦρες, [καὶ νῦν] 
10 λυτήριος ἐκ θανάτου γενοῦ, φόνιον δ᾽ ἀπόπαυσον “Acday. 


Androm. II. Stas. α΄ 464—470 -Ξ 47] --- 418. 


οὐδέποτε δίδυμα λέκτρ᾽ ἐπαινέσω βροτῶν 
οὐδ᾽ ἀμφιμάτορας κόρους, 
ἔριδας + οἴκων δυσμενεῖς τε λύπας. 
μίαν μοι στεργέτω πόσις γάμοις 
δ ἀκοινώνητον ἀνδρὸς εὐνάν. 


Androm. Schluss-Kommos 1197—1212 = 1213—1220. 


XO. ὀτοτοτοτοῖ ϑανόντα δεσπύόταν γόοις 
νόμῳ τῷ νερτέρων κατάρξω. 
ΠΗ. ὀτοτοτοτοῖ" διάδοχα δ᾽ ὦ τάλας ἐγὼ 
γέρων καὶ δυστυχὴς δακρύω. 
δ ΧΟ. ϑεοῦ γὰρ αἷσα, ϑεὸς ἔχρανε συμφορᾶν. 
ΠΗ. ἰὼ φῶος, δόμον ἔλιπες ἔρημον, 
“ὦμοι μοι, ταλαίπωρον ἐμὸ 
γέροντ᾽ ἄπαιδα νοσφίσας. 
ΧΟ. ϑανεῖν θανεῖν σε, πρέσβυ, χρῆν πάρος τέκνων. 
10 ΠΗ. οὐ σπαράξομαι κόμαν, 
οὐκ ἐπιθήσομαι κάρα 
κτύπημα χϑιρὸς ὀλοόν; ὦ πόλις πόλις, 
διπλὼν τέκνων μ᾽ ἐστέρησε Φοῖβος. 


Elektra Schlussthrenos α΄ 1177—1189 = 1190 --- 1905. Antist. 
O. lm oip’, ἀνύμνησας δίκαν, 
ἄφαντα φανερὰ δ᾽ ἐξέπραξας ἄχεα, porta δ᾽ ὦπασας 


Alcest. 218. Jeder Halbchor beginnt mit swei Tripodieen (v. 1. δ) 
und zwei Tetrapodieen (v. 2. 6). Der erste Halbchor schliesst mit ou 
logaddischen Tetrapodieen (v. 3. 4), der sweite mit swei Oktapodiesn, ves 
denen zwei Tetrapodieen umschlossen werden. V. 9 halten die Herauagebet 
τοῦδ᾽ ἐφεῦρες, wir dagegen die Worte καὶ νῦν fir ein Glossem und less 
in der Antistrophe ὦ Φεραῖα χϑὼν, [τὰν] ἀρέσταν mit Auswerfung ven αὔρ. 
Das Metrom der Reihe ist trochdisch wie v. 5. 

Androm. 464. V. 8 ist οἴκων verdorben, in der Antistrophe it = 


lesen ἄχος ἐπ᾿ ἄχει καὶ στάσις πολίταις. 


mee vy tu ie ες 


ΠΝ υ ν be u uv 


Ktweoe ev 


bvev ov iv twee 
Rope vu ee τ ΠΣ 
viv --Ὁ ν buyin oH 
peu _o viv tu ov 
vite oe “ 
SG SS ee ie ΄ 
Vbwoiwe ὡς owe ςςςς ς- 
Androm. Il. Stas. a’ 464—470 = 471—478. 
Wu we ie 


Androm. Schlues-Kommos 1197—1212 =< 1213—1226. 
Ba Bp peek Ἵ τὸ 
3 wr & unten) 


flektra Schlussthrenos αὐ 1177-1189 = 1190—1205, 


(Oy Fie nn eo 
Androm. 1197. Die bicherige Abtheilung dieses Stropheupaares in 
erachiedene Strophenpaare ist unrichtig. Die vier ersten Verse bilden 
wtichische, die neon folgenden eine mesodische Periode. V.1 und 8 
ben wir mit den besten Codd, ὀτοτοτοτοῖ statt des Vuigiren dron 
+, ¥. 6 das handschriftlich Bestittigte ἐὼ etatt ὦ V. 7, der in der Anti- 
1e feblt, muss eine Tetrapodie sein, stwa Guo: por, ταλαίφρονα atatt 
smetrischen ταλαίπωρον ἐμέ, fiir onticht halten wir ibn nicht 

Elektra 1177. Orestes singt das erste Mal nach einer proodiechen 
aodie zwei Oktapodieen ond zwej Hexapodieen in etichiecher Folge, 
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λέχε᾽ ἀπὸ γᾶς ᾿Ελλανέδος. tive δ᾽ ἑτέραν pole πόλιν; 
τίς ξένος, τίς εὐσεβὴς ἐμὸν κάρα 
5 προσόψεται ματέρα κτανόντος; 
Η. ἰὼ ἰώ μοι. ποὶ δ᾽ ἐγώ; τίν᾽ εἰς χορὸν, 
τίνα γάμον εἶμι; τίς πόσις pe δέξεται νυμφικὰς ἐς εὐνάς; 
Ο. πάλιν, πάλιν φρόνημα σὸν μετεστάϑη [πρὸς αὔραν" 
φρονεὶς γὰρ ὅσια νῦν͵ τότ᾽ οὐ 
10 φρονοῦσα, δεινὰ δ᾽ εἰργάσω, 
φίλα, κασίγνητον οὐ ϑέλοντα. 


β΄ 1206—1212 = 1918 -- 1920. 


Ο. κατεῖδες, οἷον ἁ τάλαιν᾽ ἐμῶν πέπλων 
ἐλάβεν᾽, ἔδειξε μαστὸν ἐν φοναῖς, ὦ 
ἰὼ ἰώ μοι, πρὸς πέδω 
τιϑεῖσα γόνατα μέλεα; τακόμαν δ᾽ ἐγώ. 

5 H. cag’ οἷδα, δι᾽ ὀδύνας ἔβας, ἰήιον 
κλύων γόον ματρὸς, ἃ σ᾽ ἔτικτεν. 


γ΄ 1221---1220 = 1221 --- 1232, 
Ο. ἐγὼ μὲν ἐπιβαλὼν φάρη κόραις 
ἐμαῖσι φασγάνῳ κατηρξάμαν 
ματέρος ἔσω δέρας μεϑείς. 
Η. ἐγὼ δὲ γ᾽ ἐπεκέλευσά σοι, 
5 ξίφους τ᾽ ἐφηψάμαν apa. 
δεινότατον παϑέων ἔρεξας. 


Hercul. fur. I. Stas. γ΄ 408 — 424 == 425 — 441, 
τὸν ἱππευτάν τ᾿ ᾿μαξόνων στρατὸν 
Μαιῶτιν ἀμφὶ πολυπόταμον ἔβα δι᾽ Εὔξεινον οἶδμα λέμνας, 
τίν᾽ οὐκ ag’ ᾿Ελλανίας ἄγορον ἁλίσας φῶων, 
κόρας Ageias πέπλων γρυσεόστολον φάρος, 
5 ξωστῆρος ὀλεϑρίους ἄγρας. 
τὰ κλεινὰ δ᾽ ᾿Ελλὰς ἔλαβε βαρβάρου κόρας 
λάφυρα καὶ σώζετ᾽ ἐν Μυκήναις. 


ταν TE μυριόκρανον πολύφονον κύνα AtQras 
τόραν ἐξεπύρωσεν βέλεσί τ᾽ ἀμφέβαλλε, 
10 τὸν τρισώματον οἷσιν ἔχτα βοτῆρ᾽ ᾿Ερνϑείας. 


das zweite Mal zwei Hexapodieen und zwei Tetrapodieen in palinodisch 
Ordnung, dazwischen Elektra zwei Hexapodieen mit einer Tetrapodie 1 
Epodikon. In dem ersten strophischen Verse sehen wir Ze@ ale Glosn 
zu πανδερκέτα an und schreiben ἰὼ Γαῖα καὶ πανδερκέτα. 


Elektra 1806. Υ͂. 8 in Strophe und Antistrophe παφηΐϑων τό γ᾽ 
ἐμὰν ist die mittelzeitige Thesis an ihrem Platse und es bedarf der Seidh 
schen Verlinderungen ἕω pos, πρὸς πέδῳ und παφύϑων τ᾽ ἐξ ἐμῶν uid 


ε 
ς 
ε 
ς 
i 


ore vowewei ve tui ve 
το ve Ξ ἀξ ὦ ἐς ξς 
oO παν “ον ρήμασι, ὩΣ, 


sodische Periode: sine Tetrapodie yon vier Hexapodieen umgeben mit 
odikon. 

Elektra 1221, Zwei Pentapodieen und vier Tetrapodieen stichiech 
‘bunden, dic letzte logaidiech. V. 1 darf das bendschriftlicbe ἐμαῖσι 
μὲ in ἐμαῖς veriindert werden, der Fehler berakte in der bisherigen 
shen Abtheilung, In der Antistrophe ist dagegen πέπλοισι καὶ anctatt 
3 bandschriftlichen xémdois und des Seidler'schen πέπλοις καὶ za lesen, 

Hereul. 408. V. 1—7 palinodische Periode: zwei Oktapodieen von 
Rossmacil, spt tle Bleue 19 
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5 
H. 
H 
Η 
δ ἢ 
i. 
H. 
i. 
δῦ ἢ. 
H. 
5 


zwei Tetrapodieen und vier Hexapodieen in antithetischer Ordow 
schlossen. Es folgt der einer jeden Strophe dieses Stasimons gemei 


Hiket. Prolog. γ΄ 71—78 = 79—86. 
ἀγὼν ὅδ᾽ ἄλλος ἔρχεται, γόος your 
διάδοχος" ἀχοῦσιν προπόλων χέρες. 
it’, ὦ ξυνῳδοὶ κακοῖς, 
it’, ὦ ξυναλγηδόνες, 
χορὸν τὸν “Aidag σέβει, 
διὰ παρῇδος ὄνυχα λευκὸν 
αἱματοῦτε γρῶτά τε φόνιον᾽ 
τὰ γὰρ φϑιτῶν τοῖς ὁρῶσι κόσμος. 


Hiket. I. Stas. α΄ 598—607 == 608—618. 


. ὦ μέλεαι μελέων ματέρες λοχαγῶν, 


ad « ον ~ 4 o 
Wg μοι vp ἥπατι δεῖμα yloegoyv ταράσσει. 


. thy’ αὐδὰν τάνδε προσφέρεις νέαν: 
. στράτευμα μὲν Παλλάδος κριϑήσεται. 
. διὰ δορὸς εἶπας ἢ λόγων ξυναλλαγαὶς ; 


γένοιτ᾽ ἂν κέρδος" εἰ δ᾽ ἀρείφατοι 

φόνοι μάχαι t ἀνὰ τόπον στερνοκτυπεὶς 

πάλιν φανήσονται κτύποι͵ τίν᾽ ἂν λόγον, τάλαινα, 
τίν᾽ ἂν τῶνδ᾽ αἰτία λάβοιμι; 


β΄ 618—625 = 626— 634. 
ta καλλίπυργα πεδία πῶς ἱκοίμεϑ᾽ ἂν 
Καλλίχορον ϑεὰς ὕδωρ λιποῦσαι; 
ποτανὰν εἶ μέ τις θεῶν κτίσαι͵ 
διπόταμον ἕνα πόλιν μύλω. 
εἰδείης ἂν φίλων 
εἰδείης ἂν τύχας. 


τίς ποτ᾽ αἷσα, τίς ἄρα πότμος ἐπιμένει τὸν ἄλκιμον τὰσὸι 


- 
AVANTE; 


Hiket. II. Stas. α΄ 778—786 = 787—793. 


τὰ μὲν ev, ta δὲ δυστυχῆ᾽ 

πόλει μὲν εὐδοξία καὶ στρατηλάταις δορὸς 
διπλαζξεται τιμα᾿ 

ἐμοὶ δὲ παίδων μὲν εἰσιδεῖν μέλη 

πικρὸν, καλὸν ϑέαμα δ᾽, εἴπερ ὄψομαι 
τὰν ἄελπτον ἁμέραν, 

ἰδοῦσα πάντων μέγιστον ἄλγος. 


liche Refrain aus Pherekrateen und Glykoneen. 


Hiket. 71. Palinodische Periode: vier Tetrapodieen von swei 
podieen und zwei Hexapodieen umschloesen. V. 7, die rhythmische 
sion von v. 2, muss wie der antistrophische Vers eine Pentapodie ὁ 


darf daher nicht in zeoa te φόνιον veriindert werden. 


B. Iamben des tragischen Tro; 


Hiket, 898. Der erste Hatbcbor singt vier Tetrapoiieen, dann wechseln 
drei Hexapodieen unter die Halbchore vertheilt, der zweite Halbchor schliesst 
nit ewei Hexapodieen und zwei Tetrapodieen, an welcho sich ein Epodikon 
anreiht. V. 7 gew. σεερνοτυπεῖς τ΄ ἀνὰ τόπον, wir otellen um und lesen in 
der Antistrophe δ᾽ ἐξεκάλεσε καὶ φόνος. 

Hiket. 618. Drei Hexapodieen, drei iambische und drei trochiiecbe 
‘trapodieen in stichischer Folge. 

ior 
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Hiket. Threnos a’ 798—810 = 811—823. Antastr.: 


4. προσάγετε -τὧν δυσπότμων σώμαϑ᾽ αἰματοσταγῇ, 
σφαγέντα τ᾽ οὐκ ἄξι᾽ οὐδ᾽ ὑπ᾽ ἀξίων, 
ἐν οἷς ἀγὼν ἐκράνϑη. 
X. δόϑ᾽, ὡς περιπτυχαῖσι δὴ 
5 χέρας προσαρμόσασ᾽ ἐμοῖς 
ἐν ἀγκῶσι τέκνα ϑῶμαι. (Ὁ) 
. ἔχεις ἔχεις --- X. πημάτων γ᾽ ἅλις βάρος. 
. αἰαῖ αἰαῖ. X. τοῖς τεκοῦσι δ᾽ οὖν λέγεις. 
. ἀΐετέ μου. X. στένεις ἐπ᾿ ἀμφοῖν ayn. 
. εἰϑε μὲ Καδμείων ἕναρον στέχες ἐν κονέαισιν. 
. ἐμὸν δὲ μήποτ᾽ ἐξύγη 
δέμας γ᾽ εἷς τιν᾽ ἀνδρὸς εὐνάν. 


B’ ἐπῳὸ. 824 ~ 836. 


A. ἴδετε κακῶν πέλαγος, ὦ ματέρες τάλαιναι [τέκνων]. 
X. κατὰ μὲν ὄνυξιν ἠλοκέσμεϑ᾽. ἀμφὶ δὲ 
σποδὸν κάρα κεχύμεϑα. 
A. ἰὼ lo μοί μοι" 
5 κατά μὲ πέδον γᾶς ἕλοι, 
διὰ δὲ θύελλα σπάσαι, 
πυρός τε φλογμὸς ὁ “τὸς ἐν κάρα πέσοι. 
X. πικροὺς ἐσεῖδες γάμους, 
πικρὰν δὲ Φοίβου φατιν᾿ 
10) ἔρημα σ᾽ a πολύστονος ()ἰδιπόδα 
δώματα λιποῦσ᾽ Wl’ ᾿Βρινύς. 


Hiket. HI. Epeisod. 918 ---ο24. 


ἰὼ τέκνον, δυστυχῆ σ᾽ ἔτρεφον, ἔφερον VO ἥπατος 
πόνους ἐνεγκοῦσ᾽ ἐν ὠδῖσι" καὶ 


10 


4 ὃς ὦν ὃς ὃς 


νῦν “didag τὸν ἐμὸν ἔχει μόχϑον αϑλίας, ἐγὼ 
δὲ γηροβοσκὸν οὐκ ἔχω 
ὕ τεκοῦσ᾽ a τάλαινα παῖδα. 


Hiket. Schluss-Threnos 1122. 


Il, φέρω φέρω τάλαινα μᾶτερ ἐκ πυρὸς πατρὸς μέλη, 
βάρος μὲν οὐκ ἀβριϑὲς ἀλγέων ὕπερ, 
ἐν δ᾽ ολίγω rapa πάντα συνϑείς. 

H. ἰὼ to. 


Hiket. 798. Zwei Perioden, 1—5 und 6—11, jede mit einer met 
gleichen Pentapodie als Epodikon. V.7 Antistr. verlangt die Earhyt! 
die Wiederholung von αἰαζ, iihnlich v. 6 ἐὼ ἐὼ und ἔζεις ἔχεις. 

Hiket. 824. V.1—4 mesodiache Periode: eine Hexapodie von je. 
Tetrapodieen umgeben, die beiden ersten za einem Verse vereint V. | 
dieselbe Eurhythmie wiederholt. V. 10 und 11 ein stichischer Schluss. 

44644/44644)65 
V.1 wirft Seidler und Hermann ματέρες aus, Hartang richtiger τέκνων 


Hiket. 1. Epeisod. 918—924. 


ναὸ. Hun, eww 
Hiket. Schluss-Threnos 1122. 
ἐξ ΑΣΟΣ YS πεϑως. 


Hiket. 918. Zwei Oktapodicen umgeben mevodiveh cme Hexepodie: 
ne ‘Tetrapodic und Pentapodie als Schluss wie Hiket, 708. 

Hiket. 1122. Zwei gleiche Perioden (je zwei Tetrapodieen und zwei 
exapodicen) durch cine aus [uterjectionen bestehende Dipodie getrennt. 
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5 πᾷ φέρεις δάκρυα pila ματρὶ τῶν ὀλωλότων 
σποδοῦ τε πλῆθος ὀλίγον ἀντὶ σωμάτων 
εὐδοκίμων δήποτ᾽ ἐν Μυκήναις; 


β΄ 1189 ---1145 = 1140 ---Ἰ 158. ἄντ. 
Π. βεβᾶσιν, οὐκέτ᾽ εἰσί μοι, πάτερ, 
βεβᾶσιν- αἰϑὴρ ἔχει νιν ἤδη. 
X. πυρὸς τετακότας σποδῷ" 
ποτανοὶ δ᾽ ἤνυσαν τὸν "Διδαν. 
5 I]. πάτερ, τῶν omy κλύεις τέκνων γόους" 
ag’ ἀσπιδοῦχος ἔτι ποτ᾽ ἀντιτίσομαι 
σὸν φόνον; εἰ γὰρ γένοιτο [τέκνον]. 


Troad. Par. α΄ 511—530 = 531— 550. 
ἀμφί μοι Ἴλιον, ὦ 
Μοῦσα, καινῶν ὕμνων 
ἄεισον ἐν δακρύοις 
ὡδὰν ἐπικήδειον" 
νῦν. γὰρ μέλος εἰς Τροίαν 
ἰακχήσω, 
τετραβάμονος ὡς ὑπ᾽ ἀπήνας 
᾿Ιργείων ὀλόμαν τάλαινα δοριάλωτος͵ 


δι 


ὅτ᾽ ἕλιπον ἵππον οὐράνια βρέμοντα, γρυσεοφάλαρον. 1: 

πύλαις ᾿Αχαιοί" ᾿ 
10 ava δ᾽ ἐβόασεν λεὼς Τρωάδος ἀπὸ πέτρας σταθεὶς it’, 

μένοι πόνων, 

τόδ᾽ ἱερὸν ἀνάγετε ξόανον Ἰλιάδι “]ιογενεῖ κόρα. 

τίς οὐκ ἔβα νεανέδων, τίς οὐ γεραιὸς ἐκ δόμων: 

κεχαρμένοι δ᾽ ἀοιδαὶς 

δόλιον ἔσχον ἄταν. 


β΄ éx@d. 551—567. 

ἐγὼ δὲ τὰν ὁρεστέραν tor ἀμφὶ μέλαϑρα παρϑένον, .1] 
ἐμελπόμαν χοροῖσι᾽ φοινία δ᾽ ἀνὰ 

πτόλιν Boa κατεῖχε Περγάμων ἔδρας᾽ βρέφη δὲ φῇια πες 
ἔβαλλε ματρὶ χεῖρας éxronpévac: 

λόχου δ᾽ ἐξέβαιν᾽ “Agnes, 

κόρας ἔργα Παλλάδος. 

δ σῳφαγαὶ δ᾽ ἀμφιβώμιοι 

Φρυγῶν, ἔν τε δεμνίοις 

καράτομος ἐρημία νεατίδων στέφανον ἔφερεν 

᾿Ελλάδι κουροτρύφον, Φρυγῶν δὲ πατρέδι πένϑος. 


Hiket. 1139. Zwei Perioden: eine Tetrapodie mesodisch τι 
Hexapodieen umschlossen; zwei Hexapodieen. 
Troad. 511. Zweitheilige Strophe: v. 1— 8 daktylisch (an 


weve μι 


β΄ ἐπφδ. 551- -δ61. 


σου ,»-πυώων-υ.-ὩἉ ,υπυ-.-υοου-, 
υἱας ιν έος ὑὐνο, vty, emu, 
Se cal woe 
wows “υυυυ ον 


logasdiech, v. 9. -- 14. monotone Composition von iambischen Tetrapodieen 
τῳ etichischer Folge mit schlicssendem Itbypallicus. 

Troad. 551. Deagleichen lauter Tetrapodieon mit awei schliessenden 
‘npodieen. 
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Troad. Amoib. α΄ 577—581 - 582—586. 


A, "Azetol δεσπόται μ᾽ ἄγουσιν. 
Ε. ὦμοι. A. τί παιᾶν᾽ ἐμὸν στενάζεις -- 
ΒΕ. αἰαὶ. A. τῶνδ᾽ ἀλγέων 
E. ὦ Zev. A. καὶ συμφορᾶς; 
δ ΗΕ. τέκεα, A. πρίν ποτ᾽ ἦμεν. 


β΄ 587—500 -- 591—594. 
4. μόλοις ὦ πόσις μοι, 
KE. βοᾷς τὸν παρ᾽ ‘Arde 
παῖδ᾽ ἐμὸν, ὦ μελέα. 
A. σὰς δάμαρτος ἀλκαρ. 


Troad. Schlussthrenos B’ 1302—1315 = 19160--1}} 
kK. ἰὼ ya τρόφιμε τῶν ἐμῶν τέκνων. 
ἐ ἔ. 
ὦ τέκνα, κλύετε, μάϑετε ματρὸς avday. 
τ, ἰαλέμῳ τοὺς ϑανόντας ἀπύεις. 
ki. γεραιά τ᾽ εἰς πέδον τιϑεῖσα μέλε᾽ ἐμὰ 
5 καὶ χερσὶ γαῖαν κτυποῦσα δισσαΐῖς. 
λ΄. διάδοχα σοι γόνυ τίθημι γαίᾳ 
τοὺς ἐμοὺς καλοῦσα νέρϑεν ἀϑλίους ἀκοίτας. 
Ε. ἀγόμεθα φερόμεθ᾽ X. ἄλγος ἄλγος βοᾷς. 
ΒΕ. δούλειον ὑπὸ μέλαϑρον ἐκ πάτρας γ᾽ ἐμᾶς. 
10 ἰὼ ἰὼ, ΠΙρίαμε I edcue, 
σὺ μὲν ὀλόμενος ἄταφος ἄφιλος 
ἄτας ἐμὰς ἄιστος εἰ. 
NV. μέλας γὰρ Coot κατακαλύπτει θάνατος ὅσιον ἀνοσίεις σφα 


“5 § 33. 
Iambische Strophen des Sophokles. 


Dem milden Charakter des Sophokles sagte der hi 
thurnton und das gewaltige Pathos der Aeschyleischen 
nicht zu, er mildert daher den gravititischen Gang des RI 
durch eingemischte logaéddische Reihen und schafft h: 
eine neue Strophengattung, welche den gemischten | 
truchiiischen Metren angehort (III, 2), da der strenge 
der tragischen Jamben zuriicktritt. Nur in vier Strophen 
haltenen Tragédien hat sich Sophokles den Normen de: 


Troad. 1302. Strophe von leichtem Bau mit zahblreichen Aaf 
V. 4 Antistr. πρὸς αἰϑέρα statt πρὸς αὐἰϑέρ᾽ zu lesen. 


hen Strophen, wie sie Aeschylus ausgebildet und Euripides 
rchgingig, wenn auch mit Bevorzugung der leichteren Formen, 
folgt hat, angeschlossen, nimlich in den Schlussatrophen 
tier Parodoi (Qed. R. u. Trachin.) und in zwei Threnen 
ed. Col. 534; Antig. 853). Unter den verlorenen Stiicken war 
e Strophe des Peleus in demselben Metrum gehalten, wie aus 
τ Parodie dieser Strophe in Aristoph. Av. 851 hervorgeht 
35. schol. Av. 851. 857). — Zu den iambischen Strophen ist 
ch dae piianische Tanzlied Trach. 205 zu rechnen, welches 
ess in seiner metrischen Bildung von den tragischen Strophen 
fach abweicht und wabrscheinlich einer in der chorischen 
ak ithlichen iambischen Stilart angehért; am nichsten steht 
Metrum den hyporchematischen Daktylotrochiien (§ 43). 


298 Zweiter Abschnitt. Iamben. B. Iamben des tragischen Tropos. 
Oedip. tyr. Par. γ΄ 190—202 = 208 — 213. 


"Aged τε τὸν μαλερὸν, ὃς νῦν ἄχαλκος ἀσπίδων 
φλέγει μὲ περιβόατος ἀντιάξων, 
παλίσσυτον δράμημα νωτίσαι πάτρας 
ἄπουρον, εἶτ᾽ ἐς μέγαν ϑαλαμον ᾿᾿μφιτρίτας, 
5 elt’ ἐς τὸν ἀπόξενον Conwy 
Θρηκίων κλύδωνα" 
τέλει γὰρ εἴ τι νὺξ ἀφῇ, τοῦτ᾽ ἐπ᾽ ἡμαρ ἔρχεται" 
τὸν͵ ὦ τᾶν πυρφόρων ἀστραπᾶν κράτη νέμων, 
ὦ Ζεῦ πάτερ, ὑπὸ σῷ φϑίσον κεραυνῷ. 


Trach. Parod. γ΄ ἐπῳὸ. 132—140. 
μένει γὰρ ovr αἰόλα νὺξ βροτοῖσιν οὔτε κῆρες οὔτε xlowrog, ἀλλ᾽ ac 
βέβακε, τῷ δ᾽ ἐπέρχεται χαίρειν τε καὶ στέρεσθαι. 
ἃ καὶ σὲ τὰν ἄνασσαν ἐλπίσιν λέγω 
τάδ᾽ αἰὲν ἴσχειν" ἐπεὶ τίς ὧδε 
5 τέκνοισι Ζῆν᾽ ἄβουλον εἶδεν; 


» 


Qed. Col. Thren. β΄ 5384—541 = 542—548. 
. αὗται γὰρ ἀπόγονοι teal; O. κοιναί ye πατρὸς ἀδελφεαί. 
, ἑώ. Ο. ἰὼ δῆτα μυρίων γ᾽ ἐπιστροφαὶ κακῶν. 
, ἔἕπαϑες — Ο. ἔπαϑον ἄλαστ᾽ ἔχειν. 
. ἔρεξας — O. οὐκ ἔρεξα. X. τέ γάρ; Ο. ἐδεξάμην 
δ δῶρον, ὃ μήποτ᾽ ἐγὼ ταλακάρδιος 
ἐπωφέλησα πόλεος ἐξελέσθαι. 


Md dd bt Oe 


Antig. Kommos 853—&56 = X72—875. Antistr. 


σέβειν μὲν evotBera τις, 
κράτος δ᾽ ὅτω κράτος μέλει 
παραβατὸν οὐδαμὴ πέλει, 

σὲ δ᾽ αὐτόγνωτος ὥλεσ᾽ ὀργα. 


Trachin. 205-— 225. 
ἀνολολυξάτω δόμος ἐφεστίοις alalayais 
ὁ μελλόνυμφος, ἐν δὲ κοινὸς ἀρσένων 
ito κλαγγὰ τὸν εὐφαρέτραν 


Oedip. tyr. 190. Zwei Oktapodieen (rhythmisch vier Tetrapodie 
umschliessen zwei Hexapodieen als erste Periode. Zwei Oktapodiees 1 
zwei vorausgehenden ‘etrapodieen v. 5. 6 bilden die sweite Periode; ἃ 
Hexapodie schliesst als Epodikon die Strophe ab. Die Messung τοῦ v. ὃ 
laast sich nicht sicher bestimmen, vgl. 8 48, doch bilden sie jedeah 
Reihen von gleicher rhythmischer Ausdehnung. Die Lesart von v. 8 
weder in Strophe noch Antistropbe gesichert. 8. ¢ itech, Camtica « 
Soph. Trag. ὃ. 74. 


Antig. Kommos 853—856 == 872—875. 


vee viv 
SE, τος ἈΩΞ εἰϑνιου αὰ 


viv ον νυ vow 


Truch. 13%, Auf funf Tetrapodieen folgeu drei Hexapodieen, 

ed. Col. 634. Vier ‘Tetrepodieen zu Oktapodieen vereint als erate 
riode, zwei ‘Tetrapodieen und zwei Hexapodieen, distichisch verbunden, 
zweite Periode. 

Antig. 853, Drei ‘Tetrapodicen mit einer Hoxapodie als Epodikon. 

Trachin, 205. Υ. 1 ist wabrscheinlich dochmisch, vgl. das doch- 
sche Jubelliod Chooph, 942 ἐπολολύξατ᾽ ὦ δεσποσυνῶν δόμων (Hike, 680); 
1 wenigaten befremdet dies Metrum im ersten Veree, det als Proodikon 
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Andlio προστάταν᾽ 
5 ὁμοῦ δὲ παιᾶνα παιᾶν᾽ avayet’, ὦ παρϑένοι, 
βοᾶτε τὰν ὁμόσπορον 
Ἄρτεμιν Ὀρτυγίαν, ἐλαφαβόλον, ἀμφέπυρον γείτονάς τε Νύμφας. 
ἀείρομ᾽ οὐδ᾽ ἀπώσομαι 
τὸν αὐλὸν, ὦ τύραννε τὰς ἐμᾶς peeves. 
10 ἐδού μ᾽ ἀναταράσσει, .. .. 
εὐοῖ εὐοῖ, 
ὁ κισσὸς ἄρτι βακχίαν ὑποστρέφων ἅμιλλαν. 
ἰὼ ἰὼ Παιᾶν. 
ἴδ᾽, ὦ φίλα γυναικῶν͵ 
16 τάδ᾽ ἀντίπρῳρα δή σοι 
βλέπειν πάρεστ᾽ ἐναργῆ. 


Electr. I. Stasim. Epod. 504—515. 


Q Πέλοπος a πρόσϑεν πολύπονος ixnela, 
wg ἔμολες alavng τᾷδε ya. 

site γὰρ ὁ ποντισϑεὶς Μτυρτίλος ἐκοιμάϑη 
παγχρυσέων δίφρων δύστανος αἰκίαις 
πρόρριξος ἐκριφϑείς, οὔτι πω 

ἔλειπε τούσδ᾽ οἴκους πολύπονος αἰκέα. 


§ 34. 
Iambische Strophen der Tragédie bei’ Aristophanes. 


Der Unterschied des tragischen und komischen Stils ἴῃ. 
iambischen Strophen hatte sich zu einer so typischen und f 
stehenden Form herausgebildet, dass die Komiker mit bewus: 
Absicht des Effectes die tragischen Jamben in derselben W: 
wie die Dochmien zur Parodie gebrauchen konnten. Das in! 
essanteste Beispiel dieser Art ist der tragikomische Threnvus 
Schluss der Acharner, von welchem bereits der Scholiast v. 1! 
bemerkt ϑρηνῶν παρατραγῳδεῖ: der arme zerschlagene Lamac! 


steht und als solches auch sonst alloiometrische Reihen suliest. V 
sind die Interjectionen wahrscheinlich mit gedehnten (dreizeitigen) Las 
zu lesen, so dass sie im Rhythmus mit den vorausgehenden und nact 
genden Tetrapodieen tibereinkommen. V. 14 ist das Handschriftliche ἴ2ε, 
ὦ φίλα γύναι vielleicht die richtige Lesart υ. » — vu —. Die C 
position ist stichiscb, indem stets zwei oder mehrere Reihen von glei 
rhythmischer Ausdehnung aufeinander folgen, v. 2. 8 zwei Hexapod: 
v. 4.5 uud 6 vier Tetrapodieen, v. 7 drei Tripodieen und am Schluse 
Tetrapodieen. Bloss die Hexapodie v. 9 unterbricht die stichische Folge 
steht als Abschluss der ersten Periode, womit der 'echsel des Inh 
und Tones v. 10 dibereinstimmt. 


taben und sich mehr der Manier der Kowddie anschliessen; der 
iltische Zuschauer fihite ohne Zweifel diese feine Komik der 
Rbythmen. In anderen hierher gehbrigen Parthieeu parodirt 
Atistophanes eine bestimmte iambische Strophe eines Tragikers; 
& fingt mit einem bekannten Verse des Euripides oder Sopho- 
kes an und fabri dann in demselben Metrum, aber mit einem 
Sanz unerwarteten komischen Inhalte fort, eine Manier, zu welcher 
Ke den Lyrikern nachgebildeten daktylo-epitritischen Strophen 


Electr. 604 Zuerst richtig verstanden und im letzten Verse metrisch 
fichtig emendirt (ἔλειπα τούσδ᾽) von Gleditech, Cantica 8. 48, Die haupt- 
Sichlichate Reihe ist di 2weifach synkopirte iambische Tetrapodie mit 
πεῖν langer Anakrusis und meist aufgelister ersten Arsie: 

av or ΒΝ 
44zu kommen zwei Hexapodieen. Die eurhythmische Composition ist 
teuodisch: 
446/444 4,16, 4 4 
Joa ΚΕΝ 
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der Komédie die Parallele bilden (8. § 46). So parodirt Nab. 
1154 eine Stelle aus dem Peleus des Euripides (vgl. schol. παρὰ 
ta ἐκ Πηλέως Εὐριπίδου), eine Stelle, die auch Phrynichus in 
seinen Satyrn (fr. 4 Meineke) in ahnlicher Weise auf die komische 
Bithne gebracht hatte; so parodirt ferner das Chorlied im zweiten 
Epeisodion der Végel (851) einen Chorgesang aus dem Sopho- 


Acharn. αὐ 1190—1197. 


A, ἀτταταῖ ἀτταταῖ, 
στυγερὰ τάδε γε κρυερὰ πάϑεα᾽ τάλας ἐγὼ διόλλυμαι 
δορὸς ὑπὸ πολεμίου τυπείς. 
ἐκεῖνο δ᾽ αἰακτὸν ἂν γένοιτό μοι, 
ὕ ωικαιόπολις ἂν ef μ᾽ ἴδοι τετρωμένον 
nat’ ἐγχάνοι ταῖς ἑμαὶς τύχαισιν. 


β΄ 1198—1203. 
A, ἀτταταὶ͵ ἀτταταῖ 
τῶν τιτϑίων͵ ὡς σκληρὰ καὶ κυδώνια. 
φιλήσατόν μὲ μαλθακῶς, ὦ χρυσίω, 
τὸ περιπεταστὸν κἀπιμανδαλωτόν. 
5 τὸν γὰρ you πρῶτος ἐκπέπωκα. 


γ΄ 1204—1213. 


A. ὦ συμφορὰ τάλαινα τῶν ἐμῶν κακῶν. 

lm ἰὼ τραυμάτων ἐπωδύνων͵ 
. tn ἰὴ χαῖρε Λαμαχίππιον. 
στυγερὸς ἐγώ. J. μογερὸς ἐγώ. 
τί pe σὺ κυνεῖς; J. τί pe σὺ δϑάκνεις:; 
τάλας ἐγὼ τῆς ἐν μάχῃ ξυμβολῆς βαρείας. 
τοὶς Χουσὶ γάρ τις ξυμβολὰς ἐπράττετο; 
ἰὼ ἰὼ ΠἸαιὰν Παιάν. 
. GAL’ οὐχὶ νυνὶ τήμερον Παιώνια. 


RALASAL 


O° 1214. 1215==1216. 1217. 
A, λάβεσϑέ pov, λάβεσϑε τοῦ σκέλους" xaxai, προσλάβεσϑ᾽, ὦ φίλοι. 


ε΄ 1218. 1919 ΞΞ 1990, 1921. 


A. ἱλιγγιὼ κάρα λίϑω πεπληγμένος 
καὶ σκοτοδινιώ. 


ς΄ 1222, 1.298 -Ξ 1[9.4, 1995, 
1. ϑύραξέ μ᾽ ἐξενέγκατ᾽ ἐς τοῦ Πιττάλον 
παιωνέαισι χερσίν. 


Owes We κρως 
wwe ewe 
wwe we 


& 1214. 1215—1216. 1217. 


we belive teu v 


ε΄ 1218. 12191220, 1221. 
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Aves 851—858 =895—902. 


ὁμορροϑώ, συνϑέλω, συμπαραινέσας ἔχω 

προσόδια μεγάλα σεμνὰ προσιέναι ϑεοῖϊσιν' ἅμα δὲ προσέτι χάριτο. 
ἔνεϊκα προβαάτιόν τι ϑύειν. 

ito itw, ἴτω δὲ Πυϑιὰς foc: 

συναδέτω δὲ Χαῖρις ὁδάν. 


Nub. 1154—1163. 


βοώσομαί τἄρα τὰν ὑπέρτονον 
βοών. ἰὼ, κλάετ᾽ ὠβολοστάται͵ 
αὐτοί τε καὶ τἀρχαῖα καὶ τόκοι τόκων᾽ 
οὐδὲν γὰρ ἄν με φλαῦρον ἐργάσαισϑ᾽ ἔτι" 

h οἷος ἐμοὶ τρέφεται τοὶσδ᾽ ἐνὶ δώμασι παῖς, 
ἀμφήκει γλώττῃ λάμπων, 
πρύβολος ἐμὸς, σωτὴρ δόμοις, ἐχϑροῖς βλάβη. 
λυσανίας marowmy μεγάλων κακῶών᾽ 
ὧν κάλεσον τρέχων ἔνδοϑεν ὡς ἐμέ. 


Νὰ}. 1206—1212. 
μακάρ(τατ᾽) ὦ Lreepladec, 
αὐτός τ᾽ ἔφυς ὡς σοφὸς, 
χοίον τὸν υἱὸν τρέφεις, 
φήσουσι δή μ᾽ οὗ φίλοι 
h yot δημόται 
ζηλοῦντες ἡνίκ᾽ av σὺ νικᾷς λέγων τὰς δίκας. 
ἀλλ᾽ εἰσάγων σε βούλομιι πρῶτον ἑστιᾶσαι. 


Dritter Absehnitt. 


lambo-Trochiien. 


S$ Sb. 
In der subjectiven Lyrik lassen sich nur wenig Strophen 
nachweisen, in denen Verse des iambischen und trochaisches 
Metrums vereint sind. Eine der frilhesten Bildungen dieser Ar 


scheint die sogenannte Ithyphallenstrophe zu sein. Der 
Ithyphallische Vers (die akatalektische trochiische Tripodie) wird 


Aves, 851. Die Verbindung von zwei Tetrapodieen und einer Het 
podie wird wiederholt mit einer Pentapodie ala Epodikon: 
4 4, 64 4, 0. 5 -- 
Die metrische Compositionsweise dieser Strophen des Aristophanes 
erinnert bei Weitem mehr an Euripides als an Aeschylus, ebenso dee 
allyemeine Ton und die leichte Inetion. 


vive vee 
vous 
υῶν-ου- -- 
υὑπυ--υ- νου... 


Vea wo 25 


ΝΡ. 1154—1163. 


δ = 
ὦ τς 
Nub. 1206—1212. 
a 


iden Alten als das Maass bezeichnet, welches bei den phal- 
hen Ziigen der dionysischen Festfeier iblich war; er soll aus 
u dreimaligen Ausrufe Béxye Βάκχε Βάκχε hervorgegangen 
1*), Aus diesen Volksgesiingen entlelmte ihn Archilochus, der 
balb der Erfinder genannt wird, doch finden wir den Vers 
ihm nur mit daktylischen Rethen verbunden. Im stichischen 
wauche erscheint er bei Sappho fr. 84, wo je zwei Ithyphallici 
einem einheitlichen Verse verbunden waren. Am hiiufigsten 


Nub. 1154 Unter die iambischen Verse sind v. 6 Daktylen und 
gedelinte Lingen eingemischt (vgl. § 30); den Abschluss Lilden vier 
amien, 

Nub. 1206. Eine Dipodie ist von acht tetrapodischen Reihen um- 
asseu. Des Metrums wegen haben wir v. 1 μάκαρ in μακάρτατ᾽ ver- 
ort. 

5) Hephaest.21; schol. Heph. A 157; Trichn 264; Servius 1819; ‘Terent. 
+ 1840; Mar. Victor. 2531. 2665. 2696; ΑΙ]. Fortun. 2698. 2702. 
“OssMACH, epecielle Metrik. 20 
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wird er nach einem vorausgehenden iambischen Trimeter al: 
Epodikon gebraucht: 
Anakr. 88: κοὐ poxlow ἐν ϑύρῃσι διξῆσιν βαλὼν 
ἥσυχος καϑεύδει. 
Aristoph. ap. Athen. 8, 91 c: δάπτοντα, μυστίλλοντα, διαλείχοντώ por 
τὸν κάτω σπαταάγγῆν. 

Die Ithyphallengesiinve der spiiteren Zeit sind in dieser 
distichischen Strophe abgefasst, Athen. 6, 253d (auf Demetru- 
Poliorketes), 14, 622b. Kbenso Kallimachus ap. Hephaest. 21: 
Brunck. Anal. 2 p. 43; Anthol. Pal. 13, 21. 

Bei Archilochus selber finden wir eine iambo-trochiiseh- 
Strophe in dem Hymnus auf Herakles fr. 119: eine katalektisch 
trochiische Tetrapodie mit dem iambischen Trimeter  vereint. 
mit emem vorausgehenden Refrain im hemiambischen Metruw: 

Tnvella καλλίνικε. 
χαῖρ᾽ ἄναξ, Hoaniees, 
αὐτός τε καὶ Ἰόλαος, αἰχμητὰ δύο *) 
Dieselbe Strophe war mit Weglassung des hemiambischen [ἰδ 
frains und mit katalektischer Bildung des Trimeters bei Alcaus 
ein gewohnliches Metrum, ΑΔ]. Fortun. 2704, nachgebildet τοῦ 
Horaz Od. 2, 18 mit durchgingiger Einhaltung der Tome pent: 
hemimeres im ‘Trimeter: 
Non ebur neque aureum 
mea renidet in domo lacunar. 
Aus den Fragmenten des Aleiins gehirt hierher fr. 102 ἔρω si 
ov δέω ταῦτα μαρτιυρεῦντας, Wozu der vorausgehende trochiiische 
Vers nicht erhalten ist. Der von Hephaestion 14 aufyefibrte 
Vers: χαίροισα νύμφα, χαιρέτω δ᾽ ὁ γάμβρος gehort vielleicht 
der Sappho an. Asklepiades verbindet ihn mit einem voravt 
gehenden katalektisch-iambischen Tetrametef. Anthol. Pal. 15, 23 

Die Komédie, so haufig sie sich der rein trochiisches 
und rein iambischen Metra bedient, hat von der Zusammensetzung 
beider Maasse nur selten (iebrauch gemacht. Hierher gehut 
das Parachoregema der Frische, dessen Metrum Gr. Rhythm’ 
S. 226 tf. ausfiihrlich erliutert ist, ferner das zweite Stropher 
paar in der Parodos der Lysistrata 286—295 = 296—3M%, wo 
ebenfalls wie in dem Parachoregema der Frische die Synkopt 
der Thesis zugelassen 1st: 


*) Vielleicht rein iambisch: 
τήνελλα καλλίνικος (ὦ) χαὶρ avat Ἡράκλεες, 
αὐτός τε καὶ Ἰόλαος, αἰχμητὰ δύο. 


umations, in welchen nur die Zulassung der Syllaba anceps 
‘athimlich ist; darauf folgt iambisch-trochiisches Metrum, 
h Weise des freien Systems (ohne katalektischen Schluss) 
ildet: 

ἀλλ᾽ ἴτε χαίροντες͵ ὅποι βούλεσθ᾽. | ὑμεῖς δὲ τέως, ὦ μυριάδες 

ἀναρίθμητοι, 

νῦν μὲν τὰ μέλλοντ᾽ εὖ λέγεσθαι μὴ πέσῃ φαύλως χαμᾶζ᾽, 

εὐλαβεῖσϑε. 

τοῦτο γὰρ σκαιῶν θεατῶν | ἐστὶ πάσχειν, κού πρὸς ὑμῶν. 


Ode in der zweiten Parabase der Wespen 1265, die in den 
idschriften und Ausgahen trochiiische und iambische Verse 
silt, ist besser in bloss trochiische Reihen abzutheilen: 


πολλάκις δὴ Sob” ἐμαυτῷ δεξιὸς πεφυκέναι, καὶ | σκαιὸς οὐδεπώποτε" 
ἀλλ᾽ ᾿Αμυνέας & Σέλλου | μᾶλλον οὗκ τῶν Κρωβύλου, 
οὗτος ὅν γ᾽ ἐγὼ ποτ᾽ εἶδον | ἀντὶ μήλου καὶ δοᾶς δειπίνοῦντα μετὰ 
᾿Αεωγόρου. net} γὰρ ἧπερ ᾿Αντεφῶν. 
ἀλλὰ πρεσβεύων γὰρ ἐς Φάρσαλον ᾧχετ᾽ - | εἶτ᾽ ἐκεῖ μόνος μόνοις 
τοῖς Πενέσταισι ξυνὴν τοῖς | Θετταλῶν, αὐτὸς πενέστης | ὧν ἐλάττων 
οὐδενόρ. 
305 
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Kine viel ausgedehntere Anwendung von den Jambo-Tro 
macht die spitere Tragédie. Auch hier gehéren sie 
wiegend dem systaltischen Tropos an, denn nur in Helen. | 
167 und Phoen. III. Stas. 1019 dienen sie dem Chorges 
an allen iibrigen Stellen sind sie das Maass tragischer Monu: 
Der Hauptvertreter ist Euripides. Zuerst érscheinen die trayi 
Tambo-Trochéen Ol. 94, 4 in der Helena und der gleich 
aufgefiihrten Andromeda (das Letztere geht wenigstens au 
Parodie einer Monodie der Andromeda bei Aristoph. Thesm 
hervor), von den itbrigen Euripideischen Stiicken in den 
nissen, im Orest und der Iphigenia in Aulis; Sophokles δι 
nur im Oedipus Coloneus angewandt. Ohne Zweifel hey 
hier eine metrische Neuerung vor: die altere Tragédie k 
fast nur dochmische Monodieen, aber je mehr die sce: 
Musik auf Kosten der Chorlieder hervortrat, um so mehr m 
sich der Trieb nach mannichfaltigeren Metren fihlbar, dic 
hier herrschenden Principe musikalischer Mimesis entspr 
(Aristot. prob]. 19). So sehen wir durch Euripides zuer: 
freieren anapiistischen und die daktylischen Systeme, dan 
lambisch-trochiische Maass fiir die Monodieen in Aufnahw 
bracht, und miissen gestehen, dass Kuripides die Aufyabe 
den leidenschaftlichen Situationen entsprechende Mannicht 
keit der rhythmischen Form zu gewinnen, durch die Anwe! 
der lambo-Trochien glicklich gelést hat, mag er sie nu 
Nomos entlehnt oder durch Zusammensetzung der Reiher 
Verse, wie sie seit Aeschylus in den trochiaischen und 
bischen Chorliedern der Tragédie tblich waren, gebildet | 
Die dort herrschenden metrischen Formen liegen auch den is 
trochiiischen Monodieen zu Grunde, aber sie werden in 
dem systaltischen Tropos angemessenen Weise umgebildet | 
siichlich durch die Hiufung der Auflésungen, die in k 
andern Metrum eine so ausgedehnte, fast schrankenlose 
wendung gefunden hat, durch die Beschrinkung der s 
pirten Formen und durch den thetischen Ausgang der R 
wodurch sich die hier gebrauchten trochaischen Verse w 
lich von denen der trochiischen Chorlieder anterscheiden. 
tritt endlich noch die Zulassung kurzer tripodischer Reihe 
in den tragischen Chorliedern nur ausnahmsweise eine 
fanden. Die inlautenden Thesen sind fast durchgangig rei 
halten ohne Zulassung der Irrationalitat 


die Monodieen sehr charakteristisch; ein jeder der hierher ge- 
hérenden Verse zéhit eine oder mchrere Auflésungen, ja es 
kommen soger Beispiele mit durchgingiger Auflésung der Arsis 
vor: Phoen. 1710, 20 rede σ᾽ ἐπέμενε μέλει πάϑεα φυγάδα 
τατρίδος ἄπο yevopevov; Helen. 167, 4 τοῖς ἐμοῖσι σύνοχα δάκρυα, 
τάθεσι πάθεα, μέλεσι μέλεα, Thesmoph, |. |. 4. 16; Oed. Col. 
1670, 10. 1724, 4.5; Helen. 191, 10. 848, 1; Iphig. Aul. 1478, 19; 
Jrest. 982, 20. 21. b) Die katalektische trochdische Okta- 
sodie hat mehr Ernst und Stetigkeit, daher hier die Auflésungen 
weit seltener sind: Oed, Col. 1670, 13. 16; Helen. 330, 3. 6. 
0 344 fin Phoen. 1019, 8. 10.15; Thesmoph. 1. 1. 12. 18, Eben 
leshalb kann hier auch eine Synkope der wittleren Thesis zuge- 
assen werden, wodurch die Verbindung von zwei Εὐριπίδεια 
πτασύλλαβα entsteht: Helen. 167, 1. 191, 5. 6. 8. 9; Phoen. 
710, 25. c) In der akatalektischen iambischen Oktapodie 
eigen die Arsen ebenfalls vorwiegend unaufgeléste Form: Oecd. 
‘ol. 1670, 15. 1724, 3; Helen. 167, 2. 229, 14; Phoen. 1710, 
6. 33, 1019, 12; Iphig. Aul. 1475, 15. 16; bloss Iphig. Aul. 1478, 2 
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sind die Auflésungen gehiuft: orépea περίβολα δίδοτε, φέρι 
πλόκαμος ὅδε καταστέφειν. Die synkopirten Formen dieses Ver 
sind héchst mannichfach, die gewodhnlichste ist das sogenan 
Εὐριπίδειον (πεντεκαιδεκασύλλαβον), Hephaest. 53, mit syn 
pirter mittlerer Thesis, Helen. 330, 1. 5. 7; Phoen. 1710, 31. : 
Iphig. Aul. 1475, 10; Orest. 982, 16; Thesmoph. 1; die fibris 
sind folyende: 


υ“Φυ.- .. vi Vv tvunwuv — Orest. 982, 1. 
Ul eee eu vv — v —. Iphig. Aul. 1478, 1. 
vty .. —_v—. So -.-.. —~_ Vv — Iphig. Aul. v. 20. 
uv of. -ς — uu itiw ie » —. uv — Phoen. 1019, 3. 
J .f we UU UL iw .. Thesm. 1022, 5 


d) Die katalektische iambische Oktapodie erscheint nur 
Synkope der mittleren Thesis (Εὐριπίδειον τεσσαρεσκαιδεκαύ 
λαβον), Hephaest. 54; Iphig. Aul. 1475, 12. 

Nach der Tetrapodie ist die Hexapodie (Trimeter. 
hiufigste Reihe. Tambisch erscheint sie in allen Formen 
Synkope und Katalexis, die in den iambischen Chorliedern 
brituchlich sind, vgl. § 30, doch mit weit grésserer Ausdehn 
der Auflésung. Ks bedarf keiner Auffthrung der hierher 
hérigen Beispiele. Weniger oft begegnet uns die trochii-« 
Hexapodic, fiir die sich folgende Formen nachweisen lassen 

΄ ον ν.. Hel. 229, 10. 191, 9. 
tuo oe. uv ov oo. Hel. 167, 3. 229, 9. 15. 

, 4 — Hel. 229, 2. 3. 

, νυ —  OUed. Col. 1760, 11. 


Ue ὌΝ 
«πος ---.͵ο8ΟὩἕ Thesm. 1022, 6. 
- ...u.-.4-. Hel 191, 18. 229, 2. 3. 
Von der hexapodischen Reihe ist die Verbindung zweier t 
chiischer Tripodieen zu scheiden, die durch den Spond 
der dritten Stelle bezeichnet ist (ἀσυνάρτητος μονοειδής. ταὶ. καὶ 1 


πον es nn © κα 
Phoen. 101), 5. τ 1710, 17; derselbe Vers init Synkope der bei 
auslautenden Thesen im Ende der Reihen (— »— 5s —-_. -- 


Phoen. 1019, 4. Hiutiger ist die trochiiische Tripodie als s 
stiindiger Vers (Ithyphallicus) gebraucht: Phoen. 1019, & 
1710, 10. 21. 25. 30; Tphig. Aul. 1475, 3; Orest. S82, ὦ, 

einer katalektischen trochiiischen Tetrapodie ist der Ithyphall 
Helen. 191, δ und 350, 9. verbunden, wo er wabrscheinlich 
einen gedehnten sechszeitigen Spondeus ausgeht und sei! 
rhythmischen Werthe nach der Tetrapodie gleich steht (vgl. 8.2 


Iphig. Aul. 1475, 7. 10. 13 sind wahrscheinlich daktylische Tri- 
podieen mit verkiirzter auslautender Arsis, doch kénnen sie auch 
dcchmiseh gemessen werden. 

Die Composition der Iambo-Trochiien ist in den Mon- 
viieen nur bei Sophokles strophisch, Euripides wendet die stro- 
vhische Anordnung nur fir die Chorlieder an, die Monodieen 
sind alloiostrophisch, wie dies auch in den tibrigen monodischen 
Metren der Fall ist. Dieser Norm folgt auch Aristophanes in 
seer Parodie einer jambo-trochiischen Monodie aus der Euri- 
videischen Andromache. Die eurhythnmische Composition Lisst 
ich nur fir die Chortieder bestimmen, der monodische Gesang 
festattete sich bei dem Vorwiegen der Musik δον den Text 
rossere Freiheit in Zulassnng der Pausen und Dehmungen (vgl. 
jan, 1314. 1348 6. schol. Suid. 9. v. εἔξιει). Wir missen daher 
avon absehen, den rhythmischen Werth tberall zu bestimmen. 
lie vun uns gegebene Abtheilung der Verse dagegen stittzt sich 
archweg auf die Avalogie und bedarf nach der oben dargelegten 
etrischen Theorie keiner weiteren Hechtfertigung. 
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Oedip. Colon. α΄ 1670—1696=— 1091 ---1 123 ἢ). 

A. αἰαῖ φεῦ, ἔστιν ἔστι νῶν δὴ 
οὐ τὸ μὲν, ἄλλο δὲ μὴ, πατρὸς ἔμφυτον 
ἄλαστον αἶμα δυσμόροιν στενάζειν, 
ὥτινε τὸν πολὺν ἄλλοτε μὲν πόνον 
ἴμπεδον Myouev, ἐν πυμάτῳ δ᾽ ἀλόγιστα παροίσομεν 
ἰδόντε καὶ παϑόντε. 
X. τί δ᾽ ἔστιν, A. ἔστιν μὲν εἰκάσαι, φίλοι. 
Χ. βέβηκεν; A. ὡς μάλιστ᾽ ἂν ἐν πόθῳ λάβοις. 

τί γὰρ, ὕτω μήτ᾽ “Aens 
10 μήτε πόντος ἀντέκυρσεν, ἄσκοποι δὲ πλάκες ἕμαρψαν 

ἐν ἀφανεῖ τινι μόρῳ φερόμενον. 

τάλαινα, νῶν δ᾽ ὀλεθρέα 

νὺξ ἐπ᾿ ὄμμασιν βέβακε. πῶς γὰρ 7 τιν᾽ ἀπίαν 

γᾶν ἢ πόντιον 
15 κλύδων᾽ ἀλώμεναι βίου δύσοιστον ἕξομεν τροφαν; 

οὐ κάτοιδα. κατά μὲ φύτιος δας ἕλοι πατρὶ 

τάλαιναν, ὡς ἔμοιγ᾽ ὁ μέλλων βίος οὐ βιωτός. 
¥. ὦ διδύμα τέκνων ἀρέστα, τὸ φέρον ἐκ ϑεοῦ καλῶς 

μηδὲν ἄγαν φλέγεσθϑον᾽ οὔ τοι κατάμεμπτ᾽ ἀπέσβη. 

β΄ 1724—1736 = 1131---1 150. 

A, πάλιν, pila, ovPauev. I. ὡς τί ῥέξομεν; 
A. ἵμερος ἔχει με 1. τές; 
A 
I 


σι 


. τὰν χϑόνιον ἔστίαν ἰδεῖν I. τίνος; A. πατρὸς, τάλαιν᾽ ἐγώ, 
. ϑέμις δὲ πῶς τάδ᾽ ἐστί; μῶν 
h οὐχ ὁρᾶς; A. τί τόδ᾽ ἐἰπέπληξας; |. καὶ τόδ᾽, we A. τί τόδε μάλ᾽ ard 
I. ἄταφος ἔπιτνε δίχα τε παντός. A. ἄγε pe καὶ τότ᾽ ἐπεναάριξον. 
Ι. αἰαὶ, δυστάλαινα. 
πὴ dit’ αὖϑις ὧδ᾽ ἔρημος ἄπορος 
clave τλάμον᾽ ἔξω; 


Helena Parod. α΄ 101---Ἰ Τὰ τι 119} --- 190, 
πτεροφόροι νεζνιδες, παρϑένοι, Χϑονὸς κόραι, 
Σειρῆνες, εἴϑ᾽ ἑμοὶς γόοις μόλοιτ᾽ ἔχουσαι τὸν (βὺν 
λωτὸν ἢ σύριγγας, αἰλίνοις κακοῖς 
τοῖς ἐμοῖσι σύνοχα δάκρυα, πάϑεσι πάϑεα, μέλεσι μέλεα, 

5 μουσεῖῴ τε θρηνήμασι ξυνωδὰ 
πέαψειε Φερσέφασσα 
φόνια φόνια, χάριτας ty ἐπὶ δάκρυσι παρ ἐμέϑεν ὑπὸ piiad. 
νύχια [παιᾶνας 
νέκυσιν ὀλομένοις λάβῃ. 
β΄ 191 --- 900 = 210—22k, 

ἰὼ ἰώ" θήραμα βαρβάρου πλάτας, 
᾿Ἑλλανίδες κόραι, 


*) S. Gleditsch, Cantica 8. 225. V. 1670—1676 ist daktylo-trocha: 
und kann als besondere Strophe aufgefasst werden. 
Helena 167. Drei Perioden: zwei Oktapodicen, — zwei Tetrapodie 


5 bel owe νυ. ew 


er A ee ay, 


β΄ 191—209 = 210— 228, 
ES ee ew a ρὰ ες 


on zwei Hexapodieen umschlossen, --- drei Tripodicen von zwei Tetra- 
vodicen nmechlossen, V. 7 scheint παιᾶνας Interpolation. 
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ναύτας “Ayarov 
tig ἔμολεν ἔμολε δάκρυα daxeval μοι φέρων, 
5 Ἰλίου κατασκαφὰν πυρὶ μέλουσαν δαΐῳ 
δι’ ἐμὲ τὰν πολυχτόνον͵ δι ἐμὸν ὄνομα πολύπονον. 
Λήδα δ᾽ ἐν ἀγχόναις 
θάνατον ἔλαβεν αἰσχύνας ἐμὰς ὑπ’ ἀλγέων. 
ὁ δ᾽ ἐμὸς ἐν ἁλὶ πολυπλανὴς πόσις ὀλόμενος οἴχεται, 
10 Καστορός τε συγγόνου τε διδυμογενὲς ἄγαλμα πατρίδος 
ἀφανὲς ἀφανὲς ἱππόκροτα λέλοιπε δάπεδα 
γυμνάσιά TE δονακόεντος 
Εὐρώτα, νεανιὰν πόνον. 


y 220 — 252, 
E. φεῦ φεῦ, τίς 1 Φρυγῶν 
ἢ τίς ᾿Ελλανίας ἀπὸ χϑονὸς 
ἔτεμε τὰν δακρυόεσσαν ᾿Ιλέω 
πεύκαν; ἔνϑεν ὅλόμενον σκάφος συναρμόσας 
ὅ ὁ Πριαμίδας ἔπλευσε βαρβάρῳ πλάτᾳα 
τὰν ἐμὰν ἐφ᾽ ἕστίαν 
ἐπὶ τὸ δυσευχὲς καλλος, 
ὡς ἕλοι γάμον ἐμόν. 
ἁ δὲ δόλιος & πολυκτόνος Χύπρις 
10 μαναΐδαις ἄγουσα ϑάνατον Πριαμίδαις τε. 
ὦ τάλαινα συμφορὰς. 
~ «a δὲ χρυσέοις ϑρόνοις 
“ιὸς ὑπαγκάλισμα σεμνὸν “Hoa 
τὸν ὠκύπουν ἔπεμψε Μαιάδος γόνον, 
15 ὅς we χλοερὰ δρεπομέναν ἔσω πέπλων 
Qodea πέταλα, χαλκίοικον ὡς APavay κτλ. 


Helena Thren. alloiostr. α΄ 330—347. 
E. φίλαι, λόγους ἐδεξάμαν᾽ Bare Bare δ᾽ εἰς δόμους, 
ἀγῶνας ἐντὸς οἴκων 
ὡς πύϑησϑε τοὺς ἐμούς. XY. ϑέλουσαν οὐ μόλις καλεῖς. 
KE. ἰὼ μέλεος ἁμέρα. 
δ τίν᾽ ἄρα ταλαινὰ τίνα λόγον δακρυόύεντ᾽ ἀκούσομαι; 
X. μὴ πρόμαντις ἀλγέων προλαμβαν᾽, ὦ pila, γόους. 
Ε. τί μοι πόσις μέλεος ἔτλα; πότερα δέρκεται φάος 
τέϑριππα 8᾽ ἁλίου [ἐς] κέλευθα τ᾽ ἀστέρων, 
ἢ ν νέκυσι κατὰ χϑονὸς τὰν χγϑόνιον ἔχει τύχαν: 
10 Χ εἰς τὸ φέρτερον τίϑει τὸ μέλλον, ὃ τι γενήσεται. 


Helena 191. V.1—4 palinodische Periode (zwei Tripodieen εἰ 
zwei Hexapodieen), v. 5. 6 stichisch mit einer Tripodie als Epodiko 
—10 stichisch, v. 11—13 mesodisch (eine Tetrapodie zwischen zwei 
podieen). Aotistrophische Responsion ist nicht anzunehmen. 

Helena 229. Auf ein tripodisches Proodikon folgen swei 
podieen und zwei Tetrapodieen (v. 4). Mit v. ὃ beginnt die sweite F 


Wwuwe - tev 
ὠυυννυυσυ. wueweiu 

᾿ Bev view 
wuwey ewe ewe 


vuMWwuweoy 


+S — mv vive 


y 229—252. 
8 MSN ἶλο,ς 
we wee 
΄ Oi BGS ag 
ewe 
bev 
Wee We 
ve wee 
wwe ove ἐρν ς 
NEU Uw ow 
tui vu 
HENS ies, 
Wi ee Oe, ee 


Pum ie 


Wewe ivi vis 


Helena Thren, alloiostr. α΄ 330—347. 


si vow 
OP ἘΝ as, 
Ν πον 


i tetrapodieen werden mesodisch und zwei Tetrapodjeen palinodiach von 
wei Hexapodieen umschlossen. Mit v. 18 beginnt die dritte Periode, welche 
Hexapodieen besteht. Die iamb. Reihen erscheinen nur 2u Anfang einer 
icde, alle ibrigen sind trochiiech. Ueber vy, 7 8 Enm. 821, 2 § 26. 
Helen. $30. Hermano, Nauek u. A. theilen diese Verce in ein 
phenpaar und eine Epodos, wobei eine Liicke angenommen wird. 
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β΄ 348—361. 


ot yao ἐκάλεσα, ot δὲ κατόμοσα, τὸν ὑδρόεντα δόνακι χλωρὸν 
Εὐρώταν, θανόντος ef βάξις ἔτυμος ἀνδρὸς ade μοι. 

τί τάδ᾽ ἀσύνετα; φόνιον αἰώρημα διὰ δέρης ὀρέξομαι, 

ἢ ξιφοκτόνον δίωγμα λαιμορύτου σφαγᾶς 

αὐτοσίδαρον ἔσω πελάσω διὰ σαρκὸς ἀμιλλαν, 

ϑῦμα τριξύγοις ϑεαῖσι 

τῷ τε συρίγγων ἀοιδὰν σεβίξζοντι Πριαμέδᾳ ποτ᾽ ἀμφὶ βουστάϑμους. 


bad 3 9 ‘ “ ’ 4 4 ® ’ 
. ἄλλοσ᾽ ἀἁποτροπὰ κακῶν γένοιτο, to δὲ σὸν εὐτυχές. 


Phoeniss. III. Stasim. 1019—1042 == 1[(),42--- 1066. 
ἔβας ἔβας, 


ὦ πτεροῦσσα, γᾶς λόχευμα νερτέρου τ᾽ ᾿Εχίδνας, 
Καδμείων ἁρπαγὰ, πολύφϑορος, πολύστονος 
μιξοπάρϑενος, δάϊον τέρας, 

φοιτάσι πτεροῖς χα λαῖσί τ᾽ ὠμοσίτοις᾽ 

“Ιιρκαίων & ποτ᾽ ἐκ] τόπων νέους πεδαίρουσ᾽ 
ἄλυρον ἀμφὶ μοῦσαν | ὀλομέναν τ᾽ ᾿Ερινὺν 
ἔφερες ἔφερες ἄχεα πατρίδι | φόνια" φόνιος ἐκ ϑεών, 
ὃς τάδ᾽ nv ὁ πράξας. 

ἰάλεμοι δὲ ματέρων, | ἰάλεμοι δὲ παρθένων 
ἐστέναξον οἴκοις" 

ἑἐήιον βοὰν (βοὰν), [ἑήιον μέλος (μέλος) 

ἄλλος ἄλλ᾽ ἐπωτότυξε | διαδοχαὶς ἀνὰ πτόλιν. 
βροντᾷ δὲ στεναγμὸς 

aya τ᾽ ἦν ὅμοιος, 

ὁπότε πόλεος ἀφανίσειεν 

ἁ πτεροῦσσα παρϑένος τιν᾽ ἀνδρῶν. 


Phoeniss. L7L0—1757, 


. 18 εἰς φυγὰν τάλαιναν᾽ ὄρεγε χέρα φίλαν, 


πάτερ γεραιὲ, πομπίμαν 
ἔχων ἔμ᾽ ὥστε ναυσίπομπον αὔραν. 


. ἐδοὺ πορεύομαι, τέκνον, 


σὺ (δῆτα) μοι ποδαγὸς ἀϑλία γενοῦ. 


. γενόμεϑα γενόμεθϑ᾽ ἄϑλιοί 


ve δῆτα Θηβαιὰν μάλιστα παρϑένων. 


O. πόϑι γεραιὸν ἴχνος τέϑθημι; βάκτρα πρόσφερ᾽, ὦ τέκνον. 


10 


Ω. 


Doch 


. rede rade Badd por, tade τᾷδε πόδα τίϑει, 


ὥστ᾽ ὄνειρον ἰσχύν [ἔχων]. 
ἰὼ ἰὼ, δυστυχεστάτας; φυγᾶς" 


mit Unrecht, denn die iambo-trochiischen Monodieen und Ἐδέεντος 


des Euripides sind nirgends antistrophisch geordnet, sondern nur die Pan 
dos und das Stasimon. Die Verse zerfallen in vier Alloiostrophea, ve 
denen die vierte daktylisch ist. Fiir die sehr verdorbene erg. y 362-3? 
laiset sich das Metrum nicht dberall mit Sicherheit beetimmen. 


15 Ἐξ vay 
ὥ-νυσυ σου. 


vive τυ νύσσων. 
-ἰὐν νυ 
τ HE Ou κοῦ, ἐξ, 
vbvaivae 
δὲ Λε bv vive 
vow iw 
vive ὧὦς ἀπ τευ, 
10 voy σὰς 
w= Sw ἀρ ξο ὼς 


Phoen. 1019 Die curhythmixche Composition ist folgente: 


2 44,44,°33,33, 44,33, 44,3,44,5,/44,44,4,4,4, | 6 
πιροῳδ. ined. 
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ἐλαύνων tov γέροντά μ᾽ ἐκ πάτρας. 
ἰὼ ἰὼ, δεινὰ δείν᾽ ἐγὼ τλάς. 
A, τί τλάς; τί tlas; οὐχ ὁρᾷ Δίκα κακοὺς, 
18. οὐδ᾽ ἀμείβεται βροτὼν ἀσυνεσίας. 
O. 68” εἰμὶ μοῦσαν ὃς ἐπὶ καλλίνικον οὐράνιον ἔβαν 
παρϑένου κόρας αἱνιγμ᾽ ἀσύνετον εὑρών. 
A. Σφιγγὸς ἀναφέρεις ὄνειδος; ἄπαγε τὰ πάρος 
εὐτυχήματ᾽ αὐδῶν. 
20 τάδε σ᾽ ἐπέμενε μέλεα πάθεα φυγάδα πατρίδος axo γενόμενον, 
ὦ πάτερ, ϑανεῖν nov. 
ποϑεινὰ δάκρυα παρὰ φίλαισι παρϑένοις 
λιποῦσ᾽ ἄπειμι πατρίδος anxonxgo γαέας 
ἀπαρϑένευτ᾽ ἀλωμένα. 
26 MEV τὸ χρήσιμον φρενῶν εἰς πατρὸς γε συμφορὰς 
εὐκλεᾶ μὲ ϑήσει" 
τάλαιν᾽ ἐγὼ σοῦ συγγόνου ϑ᾽ ὑβρισμάτων, 
ὃς ἐκ δόμων ἄϑαπτος οἴχεται νέκυς 
μέλεος, ὃν, εἴ μὲ καὶ ϑανεῖν, πάτερ, χρεὼν, 
30 σκότια γᾷ καλύψω. 
O. πρὸς ἥλικας φάτηϑι cas. A. ἅλις ὀδυρμάτων ἐμῶν. 
O. σὺ δ᾽ ἀμφὶ βωμίους λιτάς. A. κόρον ἔχουσ᾽ ἐμῶν κακῶν. 
O. ἴὃϑ᾽ ἀλλὰ Βρόμιος ἵνα τε σηκὸς ἄβατος ὄρεσι μαινάδων. 
A. Καδμείαν ᾧ νεβρέδα στολιδωσαμένα ποτ᾽ ἐγὼ Σεμέλας ἰερὸν 
85 ϑέασον ὄρεσιν ἀνεχόρευσα, χάριν ἀχάριτον 
εἰς ϑεοὺς διδοῦσα: 


Iphig. Aul. 1418 —1509. 


I, ayeré μὲ τὰν Ἰλίου καὶ Φρυγῶν ἑἐλέπτολιν. 
στέφεα περίβολα δίδοτε, φέροτε' πλόκαμος ὅδε καταστέφειν 
χερνίβων ye παγαῖς. 
ἐλίσσετ᾽ ἀμφὶ ναὸν ἀμφὶ βωμὸν 
δ τὰν ἄνασσαν "ἥρτεμιν, 
ϑεὰν μακαιραν᾽ ὡς ἐμοῖσιν, εἰ χρεὼν, 
αἴμασι ϑύυμασί τε 
ϑέσφατ᾽ ἐξαλεέψω. 
ὦ πότνια πότνια μᾶτερ, ὡς δάκρυά γέ σοι 
10 δώσομεν ἀμέτερα᾽ 
παρ᾽ ἱεροῖς γὰρ οὐ πρέπει. 
ἰὼ ἰὼ νεάνιδες, συνεπαείδετ᾽ Ἄρτεμιν 
Χαλκίδος ἀντέπορον, 
iva te δόρατα μέμονε dara 
15 = dt” ἐμὸν ὄνομα τὰσδ᾽ Αὐλίδος στενοπόροισιν ὄρμοις. 
lo yo μάτερ ὦ Πελασγία, 
ΔΙυκηναϊαί τ᾽ ἐμαὶ ϑεράπναι. 
X. καλεῖς πόλισμα Π]ερσέως, Κυκλωπίων πόνον χερῶν: 
I. ἔϑρεψας ᾿Ελλάδι pe φάος" ϑανοῦσα δ᾽ οὐκ ἀναένομαι. 


wee --ὄ ... »« 


Iphig. Aul. 1475. Ueber die Messung von v. 7. 10. 18 8. 8. 311. 


a 


τιν 


Iphig. Aul. 1475—1509. 


Vo eee AKO ew 
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20 X. κλέος γὰρ οὔ σε μὴ λίπῃ. 
Ι. ἰὼ eo. 
λαμπαδοῦχος ἁμέρα Nog τε φέγγος, ἕτερον ἕτερον 
αἰῶνα καὶ μοῖραν οἰκήσομεν, χαὶρέ μοι, 
φίλον φάος. ἰὼ tw. 


Orest. 982--- 1004. 
μόλοιμι τὰν οὐρανοῦ 
μέσον γϑονὸς τε τεταμέναν αἰωρήμασιν πέτραν 
ἁλύσεσι χρυσέαισι φερομέναν 
δίναισι βῶλον ἐξ Ὀλύμπου, 
ῦ ἕν᾽ ἐν θϑρήνοισιν ἀναβοάσω 
γέροντι πατρὶ Tavraio 
ὃς ἔτεκεν ἔτεκε γενέτορας ἐμέθεν δόμων, 
οἱ κατεῖδον ἄτας, 
ποτανὸν μὲν δίωγμα πώλων 
10 τεϑριπποβάμονι στόλῳ 
Ilélow ὅτε πελάγεσσι διεδίφρευσε, Μυρτίλου φόνον 
δικὼν ἐς οἷδμα πόντου, 
λευκοκύμοσιν πρὸς Γεραιστέαις ποντίων σάλων 
ηόσιν ἁρματεύσας. 
15 ote δόμοισι τοὶς ἐμοὶς ἠλϑ᾽ ἀρὰ πολύστονος, 
λόχευμα ποιμνίοισι Μαιάδος τόκου, 
τὸ χρυσόμαλλον ἀρνὸς ὁπότ᾽ ἐγένετο τέρας ὁλοὸν ὁλοὸν 
‘Atgtog ἱπποβώτα᾽ 
ὅϑεν Ἔρις τό τε πτερωτὸν ἁλίου μετέβαλεν ἄρμα, 
20 τὰν πρὸς ἑσπέραν κέλευθον οὐρανοῦ προσαρμόσασα 
μονόπωλον ἐς ‘Aw. 


Thesmoph. προῳδ. 1015—1021. 


φίλαι παρϑένοι, φίλαι, πὼς ἂν ἀπέλθοιμι καὶ roy Σκύϑην lade 
κλύεις ὦ πρὸς Aldovg σὲ τὰν ἐν ἄντροις: 
κατάνευσον,͵ ἔασον ὡς τὴν yuvaina μ᾽ ἐλϑεῖν. 


α΄. 1021 ff. 


ἄνοικτος, ὃς μ᾽ ἔδησε τὸν πολυπονώτατον βροτῶν. 

μόλις δὲ γραῖαν ἀποφυγὼν cangar, ἀπωλόμην ὅμως. 

ὧδε γὰρ ὁ Σικύϑης φυλαξ 

πάλαι épéotyx’, ολοὺν, ἄφιλον ἐκρέμασε κόραξι δεῖπτον᾽ 


β΄. 
ὕ ὁρᾶς; οὐ γοροῖσιν, οὐδ᾽ ὑφ᾽ ἡλίχων νεανίδων 
ψήφων» κημὸν ἕστηκ᾽ ἔχουσ᾽, 
ἀλλ᾽ ἐν πυκνοὶς δεσμοῖσιν ἐμπεπλεγμένη 
κήτει βορὰ Γλαυκέτῃ πρόκειμαι. 
γαμηλίῳ μὲν οὐ ξὺν 
10 παιῶνι, δεσμέω δὲ, 


w 


Thesmoph. προωδ, 1015—1021. 


vs vou OR Eee ae ca 
ΠΕ ΠΑΝ ὙΠΟ ee ee 
Soca ee aie ea 
α΄. 1021 ff 
vive we weve 


ν----υυυνυυσ υνσσυ.-υ-ὦ 
vt v vovtviwune 
ΠΤ aviv ΝΝ 
See) ρας, ρου Se ὕω, 


‘Rosnmacn, apecielle Motrik, 2 
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γοᾶσϑέ μ᾽, ὦ γυναῖκες, ὡς 

μέλεα μὲν πέπονθα, μέλεος, ὦ τάλας ἐγὼ, τάλας, 
ἀπὸ δὲ συγγόνων ἀλλ᾽ ἄνομα πάϑεα, φῶτα λιτομένα, 
πολυδάκρυτον "Aida γόον φλέγουσαν, 


ω-ω-. »ΆἊνᾺ- νυν -- 
άφψω.. ὦ. © EE © 2 © EL ιν. νυ ---ν οὕὄ.ὄὕὄ. 
᾿ [2 ? 
On © ὦ.  - 2k © 2 νυν. «νου ..-..: 
Ὅν... υ-υ .. “vt. Vv -ὖὦ 
’ 
γ. 


αἰαὶ, αἰαῖ, 

ὃς ἔμ᾽ ἀπεξύρησε πρῶτον͵ ὃς ἐμὲ κροκύεν τόδ᾽ ἐνέδυσεν" 
ἐπὶ δὲ τοῖσδ᾽ ἐς τόδ᾽ ἀνέπεμψεν 

ἱερὸν, ἔνϑα γυναῖκες. 

ἰώ [μοι] μοίρας ἅτεγκτε δαίμων᾽ 

ὡ κατάρατος ἐγώ᾽ τίς [ἐμὸν οὐκ] ἐπόψεται 

πάϑος ἀμέγαρτον ἐπὶ κακῶν παρουσία; 

side ws πυρφόρος αἰθέρος ἀστὴρ 

τὸν βάρβαρον ἐξολέσειεν. 

οὐ γὰρ ἔτ᾽ ἀϑανάταν φλόγα λεύσσειν 

ἐστὶν ἐποὶ φίλον, ὡς ἐκρεμάσϑην 

λαιμότμητ᾽ ἄχη, δαιμονῶν αἰόλαν νέκυσιν ἐπὶ πορείαν. 


, 


μα -ὦὦ © EE © 2 ©, © 2 © UE © SEDO ©, © 2 © DOES © 7 
Woy a WY Ay 
νι ων. © 7 
wv .,.-. — Vo Vue - 
— UV nV νυ. νυν 
νυ ψἕ.υ.-..-ν “ 
— vv ων. uy - 
— VV ων oe Ww 
- vu VU. συ... -. 
--;΄;τ᾽τ΄οὖ υν. UY --ἢ 
τ Vn Ave ~ Ve WtUWwWwe .. ο-- 


Vierter Abschnitt. 
Ionici. 


A. TIonici a minore. 
§ 36. 
Metrische Bildung. Allgemeiner Gebrauch. 


Wie das ungerade Taktgeschlecht der modernen Rhytl 


ausser dem Dreiachteltakte auch noch den Dreivierteltakt 
fasst, so hat sich in dem diplasischen Khytl aengeschlecht 


συ ες oder uu + + oderuu — +. Die richtige Antwort 
sibt eich von selbst: eine jede Linge der Arsie bat eine sfirkere Intension 
die Thesis und wieder von den beiden Lingen der Arsie hat die erate 
n stiirksten ‘Ton; von den beiden Kérzen der Thesis endlich kommt der 
eiten die schwiichete Intension zu: 


we 


‘ter die Betonnng des einzelnen Fusses etcht noch der Haupt- und Neben- 
cent der rhythmischen Reihe, deren Verhiiltniss wieder daaselbe ist wie 
cinzelnen Fusse: 
ve tee vee. 
con die alten συμπλέκοντες bei Aristid. Ὁ. 85 den Ionieus in einen 
trhichiny und Spondeus zerlegen, co ist dies in eofern ganz bercchtigt, 
hierdurch die beiden χρόνοι modinol von einander geschieden werden; 
rdarf man wit dieser Auffassung nicht die historieche Entstebung des 
lischen Rbythmus erklfiren wollen. Es ist unniitze Mahe alle die Irr- 
imer aufzufthren und zu widerlegen, die seit G Hermann aber die Tonici 
gebracht eind und theils anf Vernachitssigung der Tradition, theils auf 
kehrter Anwendung derselben ohne Scheidung der Siteren und jtingeren 
mente beruhen. Man kat den Ionicus irrational messen wollen: Apel, 
rik 2, XXVIII, Feussner, de metr. ct mel. p. 17. Bellermann, Hymnen 
21" 
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μείξονος (ionicus a minore und a matore) entspricht dem G 
satze von Iambus und Trochaéus; im Jonicus a minore be 
die Reihe mit der Thesis, im Ionicus a maiore mit der Ar: 


lamb. vu 4+ uv +; Ion. a Ὡ VY he vu eh -..᾿. 
Troch,h . vu + vu; Ion. a mai. At owvv kh wee 


Der ethische Charakter der Ionici a minore ergibt sicl 
dem rhythmischen Verhiltnisse. Sie haben die erregte un 
gleichformige Bewegung der Jamben, aber nicht deren r 
Energie, da der gréssere Taktumfang einen langsameren R 
mus hervorbringt. Daher setzt sie Dionys. de vi dicendi Den 
p. 1093 den ῥυθμοὶ ἀνδρώδεις, ἀξιωματικοὶ und εὐγενεῖς 
gegen, und Mar. Victorin. 2537 bezeichnet sie als schlaff 
weichlich, tonicum metrum satis prolizum et satis molle*). Zu; 
aber gibt ihnen die zweisilbige Anakrusis einen erregten 
schwung, und so wogt der Rhythmus in den Gegensitzei 
Weichheit und Erregtheit auf und ab. Diesem Charakter 
sprechend sind sie das Maass fir enthusiastische Dionysos 
Kybele-Gesange (Bacchika und Metroaka), fir weichliche 1 
und Liebeslieder und fir wehmiithige Chorlieder der Tragi& 

Die Ausdehnung der ionischen Reihe ist abgeseher 
dem Monometer, von dem es zweifelhaft ist, ob er eine selt 


des Dion. ἃ. Mesom. 8.61. Gegen diese Messung Bidckh, de metr. P. | 
dem wir beipflichten, wenn er sagt: inde universam Apelii doctrin: 
desperatam prorsus coepi relinquere. Im Ganzen richtig urtheilt 
J. H. Voss, Zeitmessung S. 202. Die Angaben der alten Metriker ent 
einige richtige Grundgedanken und werthvolle Notizen aber den Ge! 
der Ionici bei den Lyrikern, im Uebrigen leiden sie an groben Unr 
keiten, die auf mangelhafter Beobachtung beruhen und an widersi 
Messungen in Folge willkidrlicher Zerreissung der Reihen und der νυ 
lichen Eintheilung in disparate Fiisse, so dass auch notorische Lo; 
theilweise ionisch gemessen werden. Hephaest. 85—40 (woraus der / 
abgeschrieben bei Isaak Mon. 190 (= Ps.-Draco 166), ein Auszug bei 
p. 313. Cram. Anecd. Oxon. III), Aristid. 55, Tricha 289—298, Mar. ' 
2637 ff., Atil. Fort. 2694, Terent. Maur. 1497. 2009. 2068, Diome< 
Plot. 2669, Serv. 1823, Mall. Theod. 598 ff. K. — Die sp&tere Aufl 
der Byzantiner schol. Hephaest. B 168 (= Draco 167), Isaak Moi 
Elias 81, Ps.-Moschopul. 49. 

*) Aehnlich Aristid. p. 37: ἐωνικὸς 83 διὰ τὸ τοῦ ῥνθμοῦ φοι 
ἐφ᾽ ᾧ καὶ of Ἴωνες ἐκωμωδήϑησαν, πο φορτικὸν == ἦθος ἀνελεύϑερο 
Aristot. polit. 7, δ: of μὲν γὰρ ἦθος ἔχουσι στασιμώτερον, οἵ ὃὲ κι 
καὶ τούτων of μὲν φορτικωτέρας ἔχουσι τὰς κινήσεις, of δὲ ἐλενϑεριε 
Anonym. Ambros. in Studemund, Anecd. Var. I 228. 8. Amsel de vi 
indole rhythm. S. 101. 


ervon nur vereinzelte Beispiele: 
Pers, 650: Aidovede δ᾽ ἀναπομ'πὸς ἀνεέης ᾿Δϊδωνεύρ. 


ΑΕ, σι γεν Ss  τρς, 
Pere, 118: πίσυνοι λεπτοδόμοις πεέσμασι lolondgois τε μηχαναῖς, 
νυν. ὖν υνι!υνεν- νυ. π 


Haufiger kommt der Chronos tetrasemos im Inlaut der 
zihe vor, wo die langgedehnten Zeiten den liissig-schweren und 
tichen Charakter des Rhythmus steigern und vorzugaweise als 
udruck einer schwermitthigen Stimmung dienen. Wie nawlich 


*) Alcest. 105 τί τόδ᾽ αὐδᾷς, 182 βασιλεῦσιν vind rhythmisch keine 
fachen Monometer, sondern katalektisch-anapistische Dipodieen, ebenso 
ah. Elects, 886 ὃ Ἐ αἰαξ, 881 ἀπολεῖς. X. πῶρς auch die alten Metriker 
sen nichts von ionischen Monometern. 

**) Nachgewiewen Gr. Rhythm.' 8. 187. 

5:9) Mar, Victor. 2540: Catalecticum autem fit anapaesto aut eo qui amphi- 
chye vocatur. Terent. Maur. 1520: solet integer anapaestus et in fine 
Die iovieche Brachykatalexia der alten Metriker ἰδὲ eine blosac 
aleren. 

4) Gr. Rhythm! 8. 158. 
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der auslautende, so kann auch der inlautende Jonicus eine 
lexis der zweiten Linge erfahren, wodurch der dusser 
metrischen Form nach eine anapistisch-ionische Reihe ent 
deren Anapiist aber mit dem vierzeitigen Anapast nichts g 
hat. Gr. Rhythm.' S. 158. 

Hierher gehdren folgende Reihen: 

a) Der anapiastisch-ionische Dimeter vv iv. 
Pers. 70. 71: ‘A®auavridog “Eddag , πολύγομφον ὄδισμι 
Heliad. 71: πόρον, εἰς wedavinaxov; Vesp. 301: τρίτον αὐτὸν 
ἄλίφιτα δεῖ καὶ ξύλα κῶψον, Ran. 331. 332: ποδὲ τὰν axvdic 
φιλοπαίγμονα τιμάν; Oed. tyr. 508: φανερὰ γὰρ ἐπ᾽ 
ὅ09: ποτὲ καὶ σοφὸς ὥφϑη: Eur. Hiket. 48, 46: ἄνα μοι 
λῦσαι φϑιμένων νεκύων. of; 02: νεκύων ϑαλερὸν σῶ μα τα, 
ἀτάφων. 

Ὁ) Der anapiistisch-ionische Trimeter hat den 
zeitigen Anapiist entweder an erster oder an zweiter Stelle 
erstere Form vv τυ — —vv— - findet sich Pers. 72: 
ἀμφιβαλὼν αὐχένι πόντου: 103: τὸ παλαιὸν, ἐπέσκηι 
Πέρσαις. fr. Heliad. 71: προφυγὼν ἱερᾶς νυχτὸς apodyor. 
Hiket. 58: μέτα νυν dog ἐμοὶ σᾶς διανοίας, mit katalekti 


Auslaut vv νυ... —~ vu — πὸ Oecd. tyr. δ11: φρενὸς | 
ὀφλήσει κακίαν, fr. Heliad. 71: πολὺν oldparvevr’ ἀμφίὸ, 
die zweite Form vv +. -- vu' : uu — — Pers. 108: ἐμαί 


εὐρυπύροιο ϑαλάσσας: Bacch. 575 (mit Contraction der z 
Thesis): ὕδασιν καλλίστοισι λιπαίνειν. 

Viel sparsamer als der Anapiist ist die Auflosun: 
Ausammenziehung*) zugelassen, die den erregten Cha 
des ionischen Maasses auf den hiéchsten Grad steigert und 
hauptsiichlich nur in den enthusiastischen Liedern des Dic 
Cultus vorkommt. Durch die Zusammenziehung geht der | 
in den Molossus itiber, doch beruht es auf unrichtiger Be 
tung, wenn die alten Metriker berichten, dass dieser Fuss 
an den ungeraden Stellen vorkomme™). Anakreon 55: Se 


*. Aristid. 65: καὶ ποικίλλεται tag te βραχείας εἰς μακρὰς erra 
λύον τὰς μακρὰς εἰς βραχείας. Muar. Victor. 2536: δὲ tertiam longum 
contct ἵν duas breves dividas, fit ec pyrrichio εἰ anapacsto coning 
autem quartam, ex pyrrichio εἰ dactylo, temportbus dumlaxat tn sua | 
ac spatio, quo censentur tonici, permanentibus. 

**| Hephaest. 38: ᾿Εμπίπτουσι δὲ καὶ of μολοττοὶ ἐπὶ τῶν xegerre 
ἐν τοῖς an ἐλάσσονος ἰωνικοῖς, ὥσπερ ἐν τοὶς ἀπὸ μείζονος ἐπὶ τῶν 


oe ovis iansate teeters ΠΕ Seog pe Henao Seay Seat 
"νικὸν xaBagor und das ἐπίμικτον πρὸς τροχαικὰς διποδίας; das 
‘stere enthilt blosse Ionici, dns letztere auch dvaxidpevo Die 
ormalform des ἀνακλώμενος (tonicus anaclomenos Mar, Vict. 2540) 
2steht aus einem spondeisch auslautenden Ithyphallicus mit zwei- 
Ibiger Anakrusis*): 


tr diese faleche ‘Theorie wird gedankenlos ale Grund angegeben Trich, 
ἐς καὶ τοῦτο εὐλόγως“ εἰ γὰρ ἐν ταῖς ἀρτίαις τούτσυς ἐδέχετο, ἐπαλληλία 
Uy καὶ συνέχεια ἐγένετ' ἂν τῶν μαχρῶν φωνηέντων. Mar. Victor. 2636: 
nercabimus pedem imolossum maiori ionico in fine, minori autem inter 
tia ponere ef cavere, ne in medietate collocetur, 

Ἢ Nach der Theorie der Slteren Metriker wird der ἐνακλώμενος in 
xen nada τρίτος πεντέσημος und einen διτρόχαιος ἑπτάσημος, ὁ παλοῦ- 
vag δεύτερος ἐπέτριτος zerlegt, Heph. 88. Die Morenzabl ict rhythmisch 
μέρ angegeben, wie puch die Ausdricke Emedenpos und πενεώσημος den 
ythmikern oder Musikern entlehmt sind, cf. Mnr. Victor. 2540 anaclasis 
musicis dicitur. — Die Byzantiner, bei denen alle Spur der Rhythwik 
Joren jet, nebmen keinen Anstand den ἐνακλώμενος in einen Anaplst 
1 inmbische Fiisse zu zerlegen, ‘rich. 296: ποδέξεται δὲ τοῖς νεωτέροις 

τὸ σαφέστερον, οἶμαι, ἄλλως ἥπερ ἔφαμεν" ἐξ ἀναπαίστον γὰρ καὶ δύο 
fav πιὰ μιᾶς κοινῆς συλλαβῆς τοῦτο μετροῦσιν of νῦν, 
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ων. ὦ ....υυ .. -.. 


Viel seltener ist der Anaklomenos katalektisch vv + vu —v- 
Pers. 107: πόλεων τ᾽ ἀναστάσεις; Oed. R. 1210: ἄλοχες gé 
τάλας. und die Schlussreihe des sogenannten Galliambus. 

akatalektische Anaklomenos wird auch mit einem ionischen ἢ 
zu einer einzigen Reihe verbunden, wobei der Ionicus entw 
vorausgeht vv + —vv—v—v—-—, Anakreon 53: 2ta 
κότταβον ἀγκύλῃ παΐξων, oder nachfolgt vy +v—v— —v. - 
50: ἀπό μοι ϑανεῖν γένοιτ᾽" ov γὰρ av ἄλλη: Ran. 347: χρυ! 
τ᾽ ἐτῶν παλαιῶν ἐνιαυτούς. Der Anaklomenos tritt aber 

noch in einer kiirzeren Form auf: 

Agam. 451: προδέκοις "Atgetdatg; Vesp. 303: σὺ 0} σῦκά μ᾽ a 
mit vorausgehendem Ionicus verbunden Bacch. 399: xexofo 
παρ᾽ ἔμοιγε φωτῶν: 537: ἔτι σοι τοῦ Βρομίου μεϑήσει. — 
lésung der Arsis und Zusammenziehung der Anakrusis ist 
im reinen Jonicus, wenn auch selten, verstattet*). 

Schon die Alten fanden den durch die Anaklasis herv 
brachten Taktwechsel auffallend, und Heliodor sah sich gené 
den Nachweis zu geben, dass dies keineswegs ein rhythmi 
Fehler sei, wie einige behauptet hatten**). Gerade in den w 
lichen und enthusiastisch bewegten Ionici war ein Wechse' 
Rhythmengeschlechtes (μεταβολὴ κατὰ λόγον ποδικὸν) valli 
Platze. Das leidenschaftlich aufgeregte oder auch durch Web 


*) Hephaest. 88: ἔσϑ᾽ ore ὅὲ ἡ μὲν τρίτη παιωνικὴ συναιρεῖται ti 
λιμβάκχειον, τῆς δὲ ἐπιφερομένης τροχαϊκῆς ὁ πρότερος λύεται εἷς τρίῤι 
Ὁ. v[wsv .-. 


Beispiele 8. bei den Galliamben, wo auch die dritte Linge aafldst: 
§ 87. — Ueber den Choriambus und Ionicus an Stelle eines Diiaz! 
Johannes Luthmer de Choriambo et Ionico a maiore Diiambi loco p 
Argentor. 1884. 

**) Mar. Victor. 2540: At Iuba noster ... insistens Heliodori ca 
qui inter Graecos huiusce artis antistes aut primus aut solus est, negat hoc ¢ 
ut quidam adserunt, rhythmicum fore, sed mage metrica ratione conti 
quod per ἐπιπλοκὰς id est metrorum inter se amplexiones, ut swepra don 
plerumque eventt. Heliodors Erkl&rung ist freilich Susserlich genug: 
aus dem χοριαμβιπὸν καϑαρὸν, so meint er, durch Wegnahme der 
Silbe das ἑωνιπὸν καϑαρὸν entsteht, so wird das χοριαμβικὸν ἐπὶ 
πρὸς τὰς ἰαμβικὰς durch dieselbe Art der Epiploke zum ἐωνεκὸν ἐπί 
oder ἀνακλώμενον: 


“νυν ae ae κυ. .-.. we V — V ..... 


eadem, 
Neben dem Anaklomenos kommt in dem ionischen Metrum 
noch ein ionisch-epitritischer Dimeter vor: 


vet —v__. 


*) Ueber den ethiechen Charakter der Anaklasie Tricha 297: Τὰ δὲ 
τοιαῦτα ἐξ ἐπιμιξέαρ καλοῦσιν ἀνακλώμενα, ἴσως, ὡς ἔνιοί φασι, διὰ τὸ dva- 
Wicd τὴν xldaw τῆς φωνῆς πρὸς ἁπαλότητα... ᾿ἀνεεμένον καὶ ἕκλυτον 
τὸ ἐπίμικεόν ἔστιν ἑωνικόν... Ἔν τοῖς τοιούτοις ξυϑμὸς ἀνακλᾶται πρὸς 
τὸ χαῦνον wal μαλακόν. ‘Trich. epit. 297: Kalodo: ... ἀνακλώμενα διὰ τὸ 
ἐναγλᾶσθαι καὶ οἷον μαλθακίζεσθαι ἐν τοῖς τοιούτοις τὴν φωνήν. Plutarch. 
wmator. 15. S. Ameel, de vi atque indole rhythm, 8. 101. 

*) Vgi. Gr. Rhythm.’ 8. 163. 

525) Aristox. 302. 

Ὦ Mar. Victor. 2640 gibt an, dass von der zweiten Linge dea Ana- 
domenos nur die zweite Halfte (ihe zweiter Chronos protos) za den fol- 
roden Silben der Reibe gehdrte, die erste dagegen 2u den vorausgehenden 
n zieben wire, z. B. die Bilbe mor in ,,Paphias amor columbac, Hier- 
ach wire der Anaklomenos anzuechen als die Verbindung eines in seiner 
weiten Linge sufgeldaten Ionicus mit einem nicht anfgeldsten, in der 
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Auch hier irren die alten Metriker, wenn sie diese Form 
leugnen*), Bei Aeschylus hat der ionisch-epitritische Dime 
genaue antistrophische Responsion: 


Supplic. 1021: περιναίονται παλαιὸν. -- - τόδε μειλίσσοντες ovdas. 
Septem 722: πατρὸς εὐκταίαν ᾿Ερινὺν --- πικρὸς, ὠμόφρων σίϑαρος. 
Prom. 406: πάρος ἐνδεέκνυσιν αἰχμὰν. — -μασι συγκάμνουσι Sraro 


Prom. 898: δακρυσίστακτον δ᾽ an’ ὄσσων --- μεγαλοσχήμονά τ᾽ aeyai- 


Bei Aristophanes respondirt der ionisch-epitritischen Reihe 
Anaklomenos: Vesp. 226. 298; Ran. 327. 328. 329. 330, selte 
ein ionischer Dimeter, Ran. 336. Vgl. Thesmoph. 117. 118%. 1 
Hermann weist mit Recht die Ansicht zurtick, dass der ionis 
epitritische Dimeter ein Anaklomenos mit irrationaler Thesis 
vu —G—v--—. Irrational ist vielmehr die erste Lange 
Epitrit pv — — 4“ » — —, wovon wir die Begriindung bei 
Kroérterung des Tonicus a maiore § 39 geben werden. !! 
Jonicus nahe verwandt ist der an Zeitdauer gleiche Ch 
iambus -- ὧν —, wenn er nicht aus Synkope einer daktylisc! 
Dipodie hervorgegangen ist (-- uv : 1 oder mit kyklischer Mess 
vut_), auch er ist ein ποὺς ἐξάσημος, beide werden 
einem jiilteren Namen, den die Khythmiker und Mausiker no 


Weise, dass die schliessende Kiirze des ersten mit der anlautenden Ki 
des zweiten zu einer Linge contrahirt sei: 


Vw VV Vw A 


VV Vv — WY — — 


oder wenn wir mit Hermann die Anakrusis absondern: 


one 4 oon on 


, ” 
ῳ -ΨΜΎΜΟΩ ae 


“ 
oo ’ 
--. Υ]) 
, , »» , BW , 499 we 


a’ one ’ Onn ao 
Papht as amo-or co lum bas. 


Wenn sich die Angabe des Marius Victorinus anf den rhythmischen Vor! 
bezige, so miissten wir der zweiten Linge des Anaklomenos zwar εἰ 
stiirkeren Ictus geben als der folgenden Kirze, aber der Ictus πᾶνε a 
uuf den Anfang der Linge, sondern erst in die Mitte derselben {a 


\amo-or co-) und es entetiinde das, was die moderne Musik eine synko) 
Note nennt. Doch wird wohl Niemand es fir glaublich halten, dass 
Alten ihre Verse so verstimmelt haben; die Theorie des Victorinus ist 
die gleich darauf folgende ἐπιπλοκὴ des Tuba und Heliodor eine bi 
theoretische Spielerei mit den Silben ohne Riicksicht auf den Rhyth 

*) Aristid. 65: (διτρόχαιον) ὅταν παραλαμβάνωμεν τὴν seoutes 
διποδίαν τρίτον παίωνα ποιοῦμεν, iva μὴ τριῶν ἐφεξῆς μακρῶν πειρ. 
σκληρὸν γίνηται τὸ ποέημα. 


enigen Ausyahmen wie Bacch. 519, 2; Hiket. 42, 2 fern 
ev. Nach akatalektischen Reihen finden sich Verspausen 
102, 2; Supplic, 1018, 4; Vesp. 312. 315. 298. 299; Philoct, 
innerhalb einer Reihe kommt der Hiatus Oed. tyr. 510 
Vesp. 290 vor. Ueber die συνάφεια s. § 37. — Den 
en Strophen der Dramatiker sind die allotometrischen 
dika und Epodika eigenthiimlich, die ον πη οἷν aus 
lischen oder choriambischen Reihen bestehen. Sept. 720, 
Prometh. 397; Choeph. 328, 1. 2. 5; 792. 793; Pers. 648. 
Oed. tyr. 483, 1. 2; Bacch. 72, 1. 2 9; Cyclops 495, 4; 
324, 1. 2. 3. Vom Inlaut der Strophe sind fremde Metra 
¥ingig ausgeschlossen, denn die Anaklomenoi und die ver- 
en Ionico-Epitriten kénnen nicht als alloiometrische Ele- 
angesehen werden**). — In wie weit bei stichischer Com- 


) Ob der Tragiker Phrynichus auch stichische Ionici gedichtet, Mest 
5. dem einzigen fragm. inc. 1 nicht entecheiden. 

Prometh. 128 und Electr, 1058 sind keine Ionici, vgl. Kock Parodos 
ech, Tragédie S. 20. 
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position die Ionici mit emem fremden Metrum zu einem Ver: 
verbunden wurden, vgl. unten § 37 und 38. 

Nach gewohnlicher Annahme soll das ionische Metrum rm: 
der ionischen (hypophrygischen) Harmonie verbunden gewese 
sein. Hs lisst sich nicht leugnen, dass der Charakter des ionischr 
Metrums und der ionischen Tonart viel Analoges darbietet, den 
auch die letztere wird als μαλακὴ, ἐχλελυμένη, ἀνειμένη πε 
schildert und wurde wie die lonici a minore zu symposische 
Liedern gebraucht*). Aber es lasst sich leicht nachweisen, das 
fiir die Jonici hauptsichlich die phrygische Tonart Oblich wa 
Phrygisch wurden die Dionysos- und Kybelelieder gesunge 
und zwar die letzteren mit Zulassung s&ammtlicher Tone de 
phrygischen Scala, wogegen in den meisten fibrigen phrygiache 
(iesiingen nach dem Stile des Olympos bestimmte Tone ausge 
schlossen waren und nur ftir die Instrumentalbegleitung de 
Gebrauch der ganzen Scala gestattet wurde. Indess war in det 
ionischen Bacchika und Metroa auch die Metabole aus de 
enthusiastischen phrygischen in eine sanftere Tonart, vermuthlic! 
die lydische, gestattet**). — Auch in den symposischen [onic 
zu denen die iastische Tonart als συμποτικὴ vorzugsweise ge 
eignet erscheinen kénnte, ist sie von dem _ hauptsichlichste 
Vertreter dieser Dichtungsart, Anakreon, nicht gebraucht wordet 
da dessen Lieder nach der ausdricklichen Angabe des Posidonis 
bei Athen. 14, 636d ausschliesslich in pbrygischer oder ὦ 
dorischer oder in lydischer Tonart gesetzt waren. Εν @ 
spiiteren ionischen Anakreontea ist die phrygische Tonart be 
zeugt***), — Endlich kénnen auch die ionischen Chorlieder de 
tragischen T'ropos nicht in iastischer Tonart gesetzt sein, 4 
diese bei den Tragikern nicht in den Chorliedern, sondern ns 
in den Monodieen vorkam, vgl. ὃ 48 Ὁ). 

τ ἢ Vg. καὶ 18. 

**) Bacchae 126: ἀνὰ δὲ βάκχια συντόνῳ πέρασαν ἀδυβόα Ogres 
αὐλῶν πνεύματι. Plutarch. amator. 16: τὰ βακχικὰ καὶ πορυβαντιπὰ δε 
τήματα τὸν ῥυϑμὸν μεταβαλλοντες ἐκ τροχαίου καὶ τὸ μέλος ἔπ Φρυγία 
πραῦνουσι καὶ καταπαύουσι. Plutarch. mus. 19: δῆλον δ᾽ εἶναι καὶ ἐπ "ὦ 
Φρυγίων͵ ὅτι οὐκ ἠγνόητο ὑπ᾿ Ὀλύμπου τε καὶ axolovOneavreay dure 
ἐχρῶντο γὰρ αὐτῇ (τῇ συνημμένου νήτῃ) οὐ μόνον κατὰ τὴν κπροῦσιν, a 
καὶ κατὰ τὸ μέλος ἐν τοῖς μητρῴοις. 

***) Anakreont. 59, δ: ἐλεφαττίνω δὲ πλήκτρῳ λιγυρὸν μέλος ugenie 
Φρυγίω ῥυϑμῷ βοήσω, cf. Bergk Anakr. p. 252. 

+) Einzelne richtige Zusammenstellungen in: Tichelmann de vera™ 

lonicis ἃ minore apud poetas Graecos. Kdnigsb. Doctordissert. 1884. 


*) Usher den Gebrauch bei Anakreon ε. Bless Rhein. Mus. 20, 8, 165, 
ber die ‘Ioniker bei den Lyrikern’ v. Wilamowitz-Méllendorff in dem geist- 
allen Bucke ‘Isyllos von Epidauros’, Philol. Untersuch, IX. Heft, 9, 126. 
ch kann jedoch nicht beistimmen, wenn der Begriff der Ionici in der 
Yeise epiter Metriker auch auf eine Anzahl logatdischer Formen susge- 
shot wird und eelbet echon von G. Hermann mit Recht verworfeno 
fetsungen wieder statuirt werden, durch welche jeder Rhythmas serstért 
πὰ der Einblick in das tberaus einfache und klare ioniecho Metram ver- 
ankelt wird (α. B. 8.126 u, 127), das ausserdem nach seinem Ethos in 
er Klassischen Zeit einen echarf abgegrenzten poetiechen Stimmungskreis 
cichnet, Man kann mit domeclben Rechte den elegischen Pentameter 
ls einen Funfftiscler messen und eich auf Hermesinar, einen ungefuhren 
sitgenossen des Aristoxenus, berafen, oder den Antispasten wieder ein- 
ihren, indem man ihm das Mantelchen der Anaklasis umbingt, — Wenn 
iilos einen Pian auf Apollo und Asklepios in onici echreibt, also dio 
ποεῖ auf eine Iyrische Gattung ausdebnt, in welcher sic, soviet wir 
imen, nie gebraucht worden sind, ao ist dies ei Zeichen fir die Be- 
ebtheit diesea Metroms seit der sotedeiachen Zeit, aber auch ein Zeichen 
νη ethischern Stumpfuinn und Geschmacklosigkeit. 8. Blass Jahrb. f, class. 
110], 1888, 8. 822, v. Wilamowitz-Méllendorff a. a. 0., 8 18. Ueber die 
lliamben deraclbe Hermes XIV, 8. 194. 
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Durch die systematische Wiederholung der so entsteh 
Reihe ist der ionische Rhythwus mit der ihm eigenthiim! 
Anaklasis gegeben: 


t 
vu|l Hu. uli Livy Ln © en 


> Ld - > Ld 
ανακλωμενος ἀναχκλωμεῖος 


(val. bacchiacon anaclomenon Mar. Vict. 2542), da hier nac- 
zweisilbigen Anakrusis ein Ditrochiius und ein sechszeitiyer Iu 
im fortwihrenden Wechsel aufeinander folgen (lomexoy éxu 
κατὰ τρυχαικὰς διποδίας). Die Substitution des Tonic: 
Stelle des gleichgrossen Ditrochiius ergab den Mhit 
der reinen Ionici a minore (ἰωνικὸν καϑαρόν): 


{ --- WV Ms —. WY 2... WV 
vey oe υν | } 
ων WJ WwW 


Ks ist eine falsche und weder rhythmisch noch hist 
au rechtfertigende Auffassung, wenn man meint, dass erst 
kreon das ἐπίμικτον erfunden habe. Die Anaklasis ist der 
stehung nach das Prius, das reine ionische Maass das Post 
aus Trochiien mit doppelter Anakrusis entwickelten sic! 
Ionici, nicht aber aus den Tonici die eingemischten Troch: 
Die Anaklomenoi enthalten bereits den Grundcharakter des 
schen Maasses, denn gerade sie haben vorwiegend, wie dir 
berichten, das ἦθος ἀνειμένον und éxdvrov, und ihnen 
vorzugsweise der weichliche Gang (μαλθακίζεσθαι. yatre 
μαλακὸν) zugeschrieben**). 

Wie die phrygische Tonart, in der die Tonici ges 
wurden, so scheint auch der ionische Rhythmus selber aus 
in das europiiische Griechenland eingefithrt zu sein***), \ 


*) Aus den Worten Hephaestions p. 39: (ro Γαλλιαμβικὸν) cere 
ἀνακλώμενον ἐκλήϑη, dia to πολλὰ τοὺς νεωτέρους εἰς τὴν μητέρα τῶν 
yeaa: τούτῳ μέτρω, ἐν οἷς καὶ τὰ τοὺς τρίτους παίωνας ἔχοντα κ᾿ 
παλιμβάκχειον καὶ τὰς τροχαϊκὰς ἀδιαφόρως παραλαμβατονσι πρφὸς 
ϑαρὰ geht nicht hervor, dass der Anaklomenos fberhaupt erst b 
νεώτεροι aufgekommen sei; denn auch in den ionischen Dionysos- ur 
chosliedern der Tragddie und Komédie kommt er hiiufig neben dem 
Ionicus vor, was hier um so entscheidender ist, als diese Lieder nur 
ahniongen althergebrachter Cultusgesiinge sind. 

**) Vorhistorischen Ureprong durch Unterdriickung der Thesis 
an Usener, Altgriech. Versbau S. 102. 

***) Die Alten fanden in dem Namen ἑωνικὸς bald eine Hindeuts 
den Ursprung, bald auf den ethischen Charakter, Aristid. 87. Ai 
Ambros. p. 228 ed. Studemund: of δὲ ἐωνικοὶ ἐκλήθησαν ἀπὸ τῶν 


ὑπορχηματικοὶ καὶ ἐωνεκοὶ zusammenstellt}}+), wabrend das hesy- 


Feud κατὰ μίμησιν ἐκείνων μαλθακόν τὶ καὶ ἀναβεβιημένον καὶ χαῦνον 
ποιοῦσι τὸν ξυθμὸν" ἑλκεχέτωνες γοῦν of Ἴωνες (bezieht sich hauptaiichlich 
tf die Ioniei a maiore). Mar. Victor. 2637; Schol. Heph. B 18, 
ὅτι οἵ ‘faves αὐτῷ ἐκέχρηντο; Ieaak Mon. 176 (— Ps.-Draco 130): 
ὠνομασμένος, ὡς τοῖς Ἴωσιν εὑρημένος, missverstanden bei Plot. 2626: Ionici 
τὸν ab Jone tnventore suo dicti. 
2) Interessant sind dic Verse des Telestes fr. 5, wo dor Riythmus bei der 
Ervibnung dea aus Asien cingefGbrten Kybele-Dienstes in Ionici thergeht: 
πρῶτοι παρὰ μρατῇρας ἙἸλάνων ἐν αὐϊοὶς 
συνοκαδοὶ Πέλοπος ματρὸς ὄρεέας 
Φρύγιον ἄεισαν νόμον. 
**) Die Metros in der vollténenden phrygischen Musik nach Plut. 
tw. 19, 
m9) 8. § 88. 
+) Hephoest. 98: ὅλα μὲν οὖν ἄσματα γέγραπται ἐωνιιὰ ὡς wag “Ἅλ5- 
tive... mal παρὰ Σαπφοῖ..., ᾿Αλκαίῳ δὲ πολλά. 
4h) Gr. Rhythmik’, 5. 191, 192. 
Ἐπ) Dionye. de admir. vi dic. 43 p. 1093 Ri: καὶ τῶν ῥυϑμῶν πολλαχῇ 
ἣν τοὺς ἀνδρώδεις καὶ ἀξιωματικοὺς καὶ εὐγενεῖς, σπανίωρ δὲ mov τκὸς 


πορχηματεκούς τε καὶ ἑωνικοὺς καὶ διακλωμένους. 
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chastische Ethos der itbrigen Gattungen Apollinischer Cult 
gesiinge den weichlichen fonici fern steht. Als Metrum « 
sympotischen und erotischen Poesie, die mit den Dionysosliede 
in naher Beziehung steht, finden wir die Ionici bei den subj 
tiven Lyrikern Alcius*), Sappho und Anakreon sowie in d 
Skolien des Timokreon. 

Die metrische Composition der Ionici bei den Lyrikern 
entweder stichisch oder strophisch. Unter den stichischen Form 
steht der akatalektische Trimeter oben an, dessen si 
nach Tricha 296 Sappho und Anakreon hiufig bedienten, dat 
Sapphicum genannt Serv. 464 K. Vgl. Hephaest. 38: ὅλα. 
ἄσματα γέγραπται ἰωνικὰ ὡς ... παρὰ Laxgot: 

τί pe Πανδίονις ὦ ἴραννα χελίδων (fr. 88). 

An die Stelle der beiden ersten oder der beiden letzten lon 
des Trimeters kann auch der Anaklomenos treten, Sapph. * 
Ζαελεξάμαν (ξὰ δ᾽ ἐλεξάμην Ahrens?) ὄναρ Kuagoyevyja, Anacr.: 
ἀπό μοι ϑανεῖν γένοιτ᾽" οὐ γὰρ ἂν ἄλλη | λύσις ἐκ πόνων γένο 
οὐδαμὰ τῶνδε; Anacr. 53: Σικελὸν χότταβον ἀγκύλῃ xaize 
Anacr. 51: ἀγανῶς οἷά τε νεβρὸν νεοθηλέα | γαλαϑηνὸν, δι 
ἐν ὕλῃς κεροέσσης | ἀπολειφϑεὶξ ὑπὸ μητρὸς ἐπτοήθη; Ans 
52. 54. — Auch in der spitgriechischen Zeit wurde dieser Υι 
stichisch gebraucht mit der Freiheit der Anaklasis und 8 
haufiger Contraction der Anakrusis. 

Der katalektische Trimeter wird ebenfalls Sapphic 
genannt Serv. 1823 (Ὁ). Von Anakreon ist uns nur Ein Τὶ 
aus einem Dionysosgesange erhalten, Heph. 40 fr. 55: 

“ιονύσου σαῦλαι Βασσαρέδες. 
Die Contraction der Thesis des zweiten Ionicus, die man dur 
Veriinderung von σαῦλαι in cavdae zu entfernen gesucht ἃ 
darf nicht auffallen, da die Freiheit der Contraction und Αἱ 
lésung gerade in ionischen Dionysosliedern hiufig ist; vgl. unt 

Ob der akatalektische Dimeter, Anacreontium gens 
Serv. 464 K, bei den Lyrikern als selbstaindiger Vers vorks 
ist fraglich; so viel wir wissen, wurden je zwei Dimeter 2 
akatalektischen Tetrameter vereint, so bei Alkman, Ald 
und Sappho**); Alkman fr. 85 A. Auch Anakreon hat Tet 
meter gebildet, fr. 41: 

*) Hephaest. 38. 

**) Tricha 298: Σαπφώ τε γὰρ κέχρηται τούτοις καὶ ᾿λκμὰν καὶ Als 
ὁ ποιητής. 


Den katalektischen Dimeter gebraucht Timokreon in 
lichischer Composition zu einem Skolion, daher Τιμοκρεόντεεον 
enannt**). Hephaest. p. 40: τῷ δὲ καϑαρῷ ἐφθημιμερεῖ ὅλον 
σμα Τιμοκρέων συνέθηκε (ἔτ. 6): 

Σικελὸς πομψὸς ἀνὴρ 
morl πᾶν" porég’ Epa. 

Aus der Verbindung des akatalektischen und katalektischen 
hmeters zu Eimem Verse entsteht der katalektische Tetra- 
leter, das beliebte Metrum der Kybele-Gesinge und deshalb 
πρωαχὸν oder Γαλλιαμβικὸν genanunt, seit der alexandrinischen 
eit wahrscheinlich von Kallimachos mit feinstem Raffinement 
urchgebildet. An Stelle der reinen Ionici kann auch der akata- 
Ktische und katalektische Anaklomenos substituirt werden, eine 


*) Heph. p. 40: τὸ δὲ ἀκατάληκτον nord τὸν ἀνακλώμενον χαρακτῆρα 
ub παρὰ τῷ ᾿Ανακρέοντέ ἐστι" παρὰ δηῦτε Πυϑόμανδρον κατέδυον Ἔρωτα 
ὕγων (fr. 61). 

"ἢ Trica 295. Servius 1823 (fmocratsum Codd.; corr. Luc, Miller 
sein. Mas. 25, 814). 

Kopen.cn, specteilo Motrik. 22 
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Form, in der das Metrum bacchiacon anaclomenon (Mar. Vict. 242 
oder schlechthin ἀνακλώμενον genannt wird und die in der spitere! 
Aeit hiufiger zu sein scheint als die rein ionische Form*). Den 
orgiastischen Charakter entsprechend ist die Auflésung der Arset 
und die Zusammenziehung der Thesen ausserordentlich hiutig 
wie in den beiden von Hephaestion p. 39 erhaltenen Versen: 

Γαλλαὶ μητρὸς ὀρεέης φιλόϑυρσοι δρομάδες, 

αἷς ἔντεα παταγεῖται καὶ χάλκεα κρόταλα. 

In einem anderen griechischen Beispiele Diog. Laert. Νὶ "] 
sind einzelne Anaklomenvi eingemischt, die Zusammenziehun: 
trifft auch hier nur die anlautende Thesis der Reihe, Aufldsunz 
findet sich v. 4: φύσις οὐκ ἔδωκε μόσχω λάλον “Ancdt στόμα. 

Ueber die Gialliamben des Kallimachos und ihr Verhiltni:- 
zu denen des Catull handelt Wilamowitz-Méllendorff Hermes 1%%"'. 
S. 194, der auch den Charakter dieses Metrums in vortrefflicher 
Weise bestimmt hat. Die Bildung der Metroaka mit vorwaltender 
Anaklasis erhellt aus den Nachahmungen der Romer: Catull. 63. 
Varro satir. fr. 132 ed. Biicheler und Maecenas ap. Atil. Fortunat 
2677, ‘Terent. Maur. 2888 ff Hier sind die reinen ionischen 
Reihen dberall nur sehr sparsam zugelassen, Catull. v. 54: 4 
carum omnia adirem furibunda latibula, v. 60: abero foro, palacstra, 
stadio et gymnasiis? Die vorletzte Liinge des Verses ist fast 
durchweg aufyelést**): 


- Joo ͵ --. - | .---- ων 


ausserdem ist auch die Auflésung der ersten oder zweiten Lange 
nicht selten, Catull. v. 22: tebicen πδὶ canit Δ γα curvo grace 
calamo, v. 4: stimulatus ἰδὲ furenti rabie, vagus animis; die dritte 
Liinge ist aufgelést Maecen. v. 2: ades ct sonante typano quat 
flexibile caput; die erste Liinge der zweiten Reihe Catull. ν᾿ 91: 
dea, magna dea, Cybebe, dea domina Dindymei. In jeder Reibe 
liisst die doppelte Anakrusis Contraction zu, die Casur ist streng 
gewalrt. 

Von strophischer Composition ist bei den Lyrikern sof 
ein Beispiel nachzuweisen, Alceaeus fr. 59: ἔμε δείλαν, épe πασᾶν 
κακοτάτων πεδέχοισαν. Hephaest. p. 38 u. 67 (dasselbe Metrum 
Horat. Od. 3, 12). Terent. Maur. 2071 tf und Mar. Victor. 2031. 


*) Heph. 39. 
**) Terent. Maur. 2894: Mage quo sunus cibretur, studeant dare tnive 
chyn. Diomed. 514 unterscheidet biernach zwei Arten des Verses. 


sehen von der beliebigen Zabt der Fisee, auch namentlich auf die Wieder- 
holong metrisch gleicher Fisse bezige, in der Weise, dasa ateta zwei kurze 
ual zwei lange Silben (binge bases, gemelli pedes) folgen mOseten; aber 
Tereot. Maurun engt susdricklich, dase auch Anapliste κατὰ συνάφεαν 
verbunden wiirden, was eich nur von den auapSaticchen Syetemen ver- 
“eben leat, 

™%) Hephaest. 66. 67: Ἐὰν τεταγμένος ἀριθμὸς ἦ (ec. τῶν ποδῶν), οὖν 
ἔστιν ἐξ ὁμοίων (= κατὰ συνάφειαν), ἀλλὰ κατὰ σχέσιν, ὡς ἐν τῷ παρ᾽ 
Rraio ξοματι, οὗ ἡ ἀρχὴ" ἔμε δειλὰν κτλ, Ἄπειρος μὲν γάρ τις ὧν φήσειεν 
ἐξ ὁμοίων εἶναι..., ἡμεῖο 8, ἐπειδὴ κατὰ δέκα ὁρῶμεν αὐτὸ σοξυ- 
vies καταμετρούμενον, κατὰ σχέσιν αὐτὸ γεγράφθαι φαμέν. διόπερ καὶ τὰ 
μονυσιροφικὰ ἄσματα δέκα ὄντα αυξυγιῶν οὕτω πεποιῆσθαι νομίξομε». 
Περιμιουέίομιρ, Polemik bezieht sich wabrecheinlich anf Heliodor, den er 
auch anderweitig angreift (Heph. 8, Longin. proleg. p.88 W). Marine Vic- 
toring und Terentianus, welche die von Hepbaestion bekimpfte Ansicht 
vertreten, gehen durch Vermittelung des Iuba a. a, fast diberall auf Helio- 
dor als ihre letzte Quelle zuriick. Die ovfvyier des Hepbaestion sind 
ulentisch mit den bases und gemelli pedes (1 v, — —) des Marius und 
Terentianue in den angefiihrten Strophen; die pedes tres Terent. Maur. 1619 
ind der akatalektische und katalektieche Ionicus (Pyrrbichius, Spondeus) 
pd Anapist. 


22* 
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sich auch bei Aeschylus Hiket. 1053 — 1057 =— 1058 — 1062, 
ebenfalls mit systematischer Folge ohne Hiatus und Syllsbs 
anceps: 

H. ὁ μέγας Ζεὺς ἀπαλέξει 

γάμον Αἰγυπτογενὴ ποι. 

Η. τὸ μὲν ἂν βέλτατον εἴη. 

H. σὺ δὲ ϑέλγοις ἂν ἄϑελκτον. 

Ἡ. σὺ δέ γ᾽ οὐκ οἶσϑα τὸ μέλλον. 


Diese Analogie beweist, dass Hephaestion mit seiner strophi- 
schen Eintheilung Recht hat und dass Terentianus und Victorinu: 
nicht minder irren als diejenigen, welche das Gedicht κατὰ 
στίχον in 10 ionische Tetrameter zerlegen. Aber wie gliedern 
sich die Strophen des Alciius und Horaz in rhythmische Reihen? 
Bentley hat Unrecht, wenn er mit den Worten porro εἰ illud “1 
verlus Hephaestionis discimus, nullum versiculi finem aut divisionem 
esse die Eintheilung der Strophe in einzelne κῶλα abweist und 
jede icisio fir gleichgiltig erklirt*). Ueberhaupt ist es eine 
rohe Vorstellung, dass das System ohne weitere innere (iliede 
rung bis zu seinem Ende fortliuft; nur die Verspause, aber nicht 
die stets nothwendige Anordnung nach rhythmischen Reihen ist 
aufgegeben. Es steht aus der rhythmischen Tradition fest, das 
die Ionici nur in Dimeter und Trimeter als rhythmische Reihe 
zerlegt werden kénnen; ein Tetrameter bildet immer zwei Dimeter. 
Am nichsten liige es, die iu Rede stehenden dekapodisches 
Strophen ebenso wie die des Aeschylus in finf Dimeter zu zr: 
legen; aber dem widerstreitet die Ciisur, die in den Jonici de 
Aeschylus ebenso wie in den anapistischen Systemen am Ende 
jeder Reihe eintritt, dagegen bei Horaz oft vernachlissigt se 
wiirde. Demnach miissen wir den Casuren zufolge die Stroph 
in zwei Dimeter und zwei Trimeter zerlegen: 


*) Damit kommt Bentleys Eintheilung fiberein, der die Strophe # 
zwei Tetrameter und einen [)imeter zerlegt, denn der Tetrameter δύ δ δ 
niemals eine cinzige rhythmische Reihe, sondern steta zwei Dimeter. Beatky 
theilt nur aus dem Grunde in Reihen ab, quandoquidem chartae paginerq™ 
spatium tam longam lineam admittere et continere non posset, and eo bt 
steht daher Bentleys Strophe ebenfalls ans finf Dipodieen. — Die alte? 
Erklirer der Horazischen Metra nehmen zwei Trimeter und einen Tetrr 
meter an, Mar. Victor. 2618; Diomed. 510. 524; Plotins 2660; Atil. Fort 
2704; schol. Acron. in marg. An anderen Stellen sieht Mar. Victor. dt 
ersten vier Ionici als einen Vers an, Ὁ. 2607. 2496. 


τραγικοῦ ist abgesehen vom Eingange eine Fabel. Wir 
aeine dreifache Anwendung zu unterscheiden: in den Dio- 
Wiedern, in Chorliedern des diastaltischen Tropos und in 
nieen. 
1 Die ionischen Dionysoslieder 

ithyrambischen (hesychastiachen) oder systaltischen Tropos 
den drei Gattungen des Dramas gemeinsam. Unter den 
idien geben die Bacchae des Euripides zahlreiche Beispiele, 
u drei an Dionysos und Kybele gerichtete Chorgesiinge 
tentheils aus Ionici bestehen, entweder so, dass das ganze 
lied in Tonici gehalten ist (v. 5196), oder dass anf die 
i eine logaédische Schlussstrophe folgt (ν. 64 ff. 370 ff). 
der Komidie gehdrt hierher der Chor der Mysten in den 
e 324, der mit einem ionischen Iakchosgesange beginnt; 
rdem ist noch von dem Komiker Phrynichus, der nach dem 
nisse der Alten sich dieses Metrums vielfach bediente*), der 


*, Hephacet, 39; Trich. 287; Mar. Victor. 2541; Serv. 1823, 
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Antany einer ionischen Strophe wahrscheinlich aus dessen Mysten 
erhalten, fr. inc. 15: ἃ δ᾽ ἀνάγκα ᾿σϑ᾽ ἱερεῦσιν xadagevery φρά- 
souev, vgl. Bergk comment. p. 375. Dionysischen Charakter hat 
auch das Trinklied in den drei ionischen Strophen des Kyklop:. 
nur dass der bakchische Enthusiasmus in frivole Ausgelassen- 
heit iibergeht, deren Tou sich den Anakreontischen Paroinieu 
unnithert. 

Die ionischen Dionysoslieder unterscheiden sich von den 
iibrigen durch den grésseren OUmfang der Strophen, die bis zu 
achtzehn Reihen gesteivert sind, Bacch. 556; metrisch sind sir 
durch die dem orgiastischen Charakter entsprechende Freiheit in 
der Auflésung der Arsen und Zusammenziehung der Theoen 
charakterisirt, wodurch sie den Galliamben nahe treten. 


2. Die ionischen Chorlieder des diastaltiechen Tropos 
sind der Tragédie eigenthiimlich, doch bedient sich ihrer auc: 
die Komoédie zu parodischen Zwecken*). Sie bilden nach Ton 
und Inhalt eine in scharfen und bestimmten Ziigen ausgepragte 
Gruppe. Schon der schol. Prometh. 128 macht hierauf aufmerl- 
sum: ἐχρῶντο ὁὲ αὐτοὶς οὐκ ἐν παντὶ τόπῳ, ἀλλ᾽ ἐν τοῖς Sonrt 
τικοῖς. wobei wir indes nicht an cigentliche tragische Threnes 
zu denken haben. Die Grundstimmung ist wehmtithige Resigns 
tion und widerstandslose Ergebung, das Zuriicktreten der mensch: 
lichen Kraft und Freiheit vor einer miichtigen Nothwendigkeit 
Es sind Lieder disterer Anmuth und melancholischer Grazie i 
sant: yvedimpften Farbenténen, ein langsam sich hinziehendes 
Beben und Bangen ohne tiefere Lebenskraft. Gerade hier tnt 
das ἦϑος μαλακὸν χαὶ ἐκλελυμένον am scharfsten hervor, jes 
Weichheit des Gemiithes, die mit dem Orgiasmus aus Einer Quelle 
stammt und wie dieser der Gegensatz eines energischen Willes 
und Hlandelns ist. Wiihrend die ionischen Dionysoslieder de 
freudig ekstatische Feier des Gottes reprisentiren, stellt de 
zweite Klasse der Tonici gleichsam den dionysischen Trauerdiess 
als die zweite Seite jenes Cultes dar: das Uinwelken und Br 
sterben der bliihenden Jugendschinheit, das der Seele nur obr 
miichtige, hoffmungslose Klaven zuriicklasst, aihnolich wie nach det 
Symbolik des griechischen Cultes auf die schine Blume det 


*) Eupolis Marikas fr. 1: πεπέρακεν μὲν ὁ περδέπτοξις ἤδη ΛΑἰαρεκάξ 
(auf Hyperbolus) nach den Dersern des Aeschylus. 


hne Zweifel deswegen, weil die gudehnten vierzeitigen Lingen 
em wehmithigen Tone angemessen waren. Vorwiegend haben 
'e in den Schlussreihen der Strophen ihre Stelle. Im Vebrigen 
thmen die dionysischen wie die diastaltischen Jonici ausser den 
‘toriamben ala Proodikon und Epodikon alloiometrische Reihen, 
esonders Logaéden auf; fiir die Tonici selber aber und die statt 
wer gubetituirten Anaklomenoi gilt das feste Gesetz, dass sie 
uch keine anderen Reihen unterbrochen werden dirfen, 

Ein langes Verweilen im ionischen Rhythmus wirde der 
leguloprepeia der Tragédic widersprechen. Deshalb lassen die 
tagiker viemals ein diastaltisches Chorlied aus lauter ionischen 
bophen bestehen und die einzelnen Strophen selber werden 
cht zu dem Umfunge der dionysischen Ionici ausgedebnt, Im 
inzelnen hingt der Umfang der Strophe von ihrer Stellung 
1 Ganzen des Chorliedes ab, woraus zugleich noch weitere 
lenthiimlichkeiten fliessen. Es bezeichnet die hohe ethische 
aleutung, welche die Alten in dem Rhythmus fanden, dasa 
ch auch fir die Stelluug der Tonici bestimmte Normen 
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ergeben haben, durch die der weichliche Rhythmus in méglichst 
engen Schranken gehalten werden sollte. Wir haben zu unter- 
scheiden a) Tonici als Anfangs- und Schlussstrophen des 
Chorliedes. Es ist ein festes Gesetz der Aeschyleischen Com- 
position, dass alle Strophen von mehr als vier ionischen Reihen 
nur am Anfang des Chorgesanges stehen, und dass dann ent- 
weder iambische oder trochiiische Strophen darauf folgen. Die 
wehmiithige Stimmung ist nur etwas Temporires und vermay 
sich da, wo sie liinger anhiilt, nur im Beginne des Liedes geltend 
zu machen; im weiteren Verlaufe desselben muss sie cinem kraft- 
voll erhabenen und wiinnlichen Pathos weichen, woftr die tragi- 
schen ITamben und Trochien das vornehmste Organ sind. [as 
vleiche Gesetz hat Euripides beobachtet, Hiket. 42. Sophukle-, 
der auch sonst in der Stellung der Strophen manches Eiyenthim- 
liche hat (5. HT, 2. C.), yvebraucht seine Ionici Oed. tyr. 485 
als Schlussstrophen nach cinem vorausgehenden logaddischen 
Strophenpaare, offenbar im genauen Zusammenhang mit dem 
Inhalt; denn der Chor spricht erst am Ende des Liedes sein 
rathloses Bangen um Oedipus aus. — Bei Aeschylus und Euripide 
bestehen die hierher gehérenden Strophen aus ftinf bis gu neun 
Reihen, nur bei Sophokles aus mehreren; alloiometrische Proudiks 
und Epodika sind hier am seltensten. In den einfachsten Formes 
dieser Art enthiilt die Strophe metrisch gleiche Reihen, Perv. ¥I, 
Suppl. 1053; gewohnlich sind ionische Dimeter mit Trimetern 
gemischt, doch so, dass die Dimeter vorwiegen. Eine kunstwlle 
Eurhythmie kann sich bei diesen einfachen Bildungsmitteln our 
selten geltend machen ebenso wie in den trochiischen Stropbes 
der Tragiker. 

Ὁ) Ionici als mesodische Strophen des Chorliedes 
In der Mitte des Chorliedes wiirden gréssere ionische Strophet 
das erhabene Pathos der 'Tragiédie zu lange unterbrechen; dabet 
werden hier die Jonici nur in sehr geringer Ausdehnung sage 
lassen: nur zwei bis vier ionische Reihen, die mit einem allow 
metrischen Proodikon und Epodikon verbunden werden, so ds® 
nicht selten die allviometrischen Bestandtheile den ivnisches 
Rhythmus iberwiegen. So Pers. 648. 556; Choeph. 323. 7. 
Bei einer kunstreicheren Strophenstellung beobachtet Aeschyle 
die Kigenthiimlichkeit, dass ionische Strophen dieser Form mes 
disch gestellt werden: 


cn dem ‘Lon und Inhalt nach schart von dem voransgehenden. 
heile ab, es sind schwermiithige, tribe Gedanken, die sich hier 
i das Lied eindriangen, schnell voriibergehen, aber einen um 80 
wnger dauernden Eindruck zuriicklassen. So Agam. 448 der 
ciulich grollende Unmuth des Volkes: τάδε σίγά τις βαύξει" 
Yovegoy δ᾽ bx" ἄλγος ἕρπει προδίκοις ᾿Δτρείδαις. Agam. 109: 
πτομανθϑάνουσα δ᾽ ὕμνον Πριάμου πόλις γεραιὰ πολύϑρηνον 
εἶγα που στένει κικλήσκουσα Πάριν τὸν αἰυόλεκτρον. 144. 

Als Proodikon und Epodikon anderer Metra sind ionische 
lwihen nur ein einzigesmel gebraucht, Vesp. 273. 280, wo sie 
κι εἶπον daktylo-epitritischer: Strophe hinautreten. Es stehen 
‘th keine Metra feruer als Tonici und Daktylo-Epitriten, uber 
‘erade dieser auffallende Contrast ist es, den der Komiker suchte, 
Walirscheinlich um einen Tragiker zu parodiren. 


8. Monodische Jonici_ 
Wie weit dic Tonici im Drama fiir monodischen Vortrag 
sbraucht wurden, ist aus den erhultenen Stiicken nicht véllig 
Mar, In der Tragidie finden sich our zwei Beispiele und zwar 
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nur bei Sophokles, der in den langen alloiostrophischen Monv- 
dieen des Oed. Col. und Philoct. wenige lonici eimmischt, doch 
iiberall sv, dass sie nicht durch andere Reihen getrennt sind 
Oed. Col. 212 bilden vier Reihen eine selbstandige Strophe, 
Philokt. 1170 folgen drei ionische Reihen auf drei synkopirt 
lambische Verse mit beabsichtigter rhythmischer Malerei: 
®. πάλιν πάλιν παλαιὸν ἄλγημ᾽ ὑπέμνασας, ὦ λῷστε τῶν πρὶν ἐντόκοων 
τί μ᾽ ὥλεσας; τί μ᾽ εἴργασαι; 
X. τί τοῦτ᾽ ἔλεξας; Φ. εἰ σὺ τὰν ἐμοὶ 
στυγερὰν Ἰρωάδα γὰν μι ἤλπισας ἄξειν. 
X. τόδε γὰρ νοῶ κράτιστον. 
Φ. ἀπό νύν με λείπετ᾽ ἤδη. 


we Foe ν.--ὖοὐὖ -;᾿. ον LO ΗΒ , a © 
mow Ww ee YY -- 

μήν ee © J .. -ὄ- 

ν᾿! ἢ ΝΕ -~VvV oe 

LA. ’ “. wow. ἡ 

νὰ Νὰ v - 


Wo Philoktet den Namen Trojas ausspricht, der Quelle 
seiner Leiden, da fillt er aus dem iambischen in den klagendes 


Pers. Parod. α΄ 65—72 = 78 -- "0. 


πεπέρακεν μὲν ὁ περσέϊπτολις ἤδη βασίλειος 
στρατὸς εἰς ἀντίπορον γείτονα χώραν, 
λινοδέσμω σχεδίᾳ πορϑμὸν ἀμείψας 
᾿ϑαμαντέδος “Ellas, 
5 πολύγομφον ὅδισμα | ζυγὸν ἀμφιβαλὼν αὐχένι πόντον. 


β΄ 81—86 = 87—92. 
κυανοῦν δ᾽ ὕμμασι λεύσσων | φονίου δέργμα δράκοντος. 
πολύχειρ καὶ πολυναύτας, | Σύριόν θ᾽ ἅρμα διώκων, 
ἐπάγει δουρικλύτοις ἀνιδράσι τοξόδαμνον "Aen. 


γ΄ 102—107 — 108—113. 
ϑεόϑεν γὰρ κατὰ Moig’ ἐκράτησεν 
τὸ παλαιὸν, ἐπέσκηψε δὲ Πέρσαις 
πολέμους πυργοδαίΐχτους 
διέπειν ἱππιοχάρμας τε κλόνους | πόλεών τ᾽ avacraceis. 


Pers. 65. Zwei Dipodieen (v. 1) und zwei Tripodieen in stichische 
Folge; zwei Dipodicen uud cine Tripodie mit anlautenden Anaplotea ab 


Schluss. 
Pers. 81. Stichische Folge von Dipodieen, deren letste cin Ase 


klomenos ist. 


β΄ 851-86 = H7—92. 


γ΄ 102-107 = 108-- 118 


Pers, 102, Auf zwei snapistisch-ionische Tripodieen folgt eine kata- 
tische Tripodie, die von zwei Dipodicen umgeben ist. Die uchliessende 
be ist wie in der vorigen Steophe cin Anaklomenos, jedoch mit 
alexiz, 
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δ΄ 93—96 — 97—-100. 
δολόμητιν δ᾽ ἀπάταν ϑεοῦ | τές ἀνὴρ ϑνατὸς alvger; 
τίς 6 κραιπνῷ ποδὲ πηδήϊματος εὐπετέος ἀνάσσων; 


Suppl. Exod. α΄ 1018—1025 = 1026— 1034. 
ἴτε μὰν ἀστυάνακτας 
μάκαρας ϑεοὺς γανάοντες 
πολιούχους te καὶ of χεῦμ᾽ ᾿Ερασίνου 
περιναίονται παλαιόν. 
5 ὑποδέξασϑε δ᾽ ὁπαδοὶ 
μέλος. αἷνος δὲ πόλιν τάνδε [Πελασγῶν 
ἐχέτω, μηδ᾽ ece Νείλου 
προχοὰς σέβωμεν ὕμνοις. 


β΄ 1088 --- 1043 τῷ 10.4.4 -— 1052. 
Κυπριδος δ᾽ οὐκ ἀμελεῖ ϑεσμὸς 00° εὔφρων. 
δύναται γὰρ “ιὸς ἄγχιστα σὺν “Hec: 
τίεται δ᾽ αἰολόμητις 
ϑεὸς ἔργοις ἐπὶ σεμνοῖς. 
ὃ μετάχοινοι δὲ qile ματρὶ πάρεισιν 
Πόϑυς « τ᾽ οὐδὲν ἅπαρνον 
τελέϑει ϑέλκτορι {|ειϑοῖ. 
δέδοται δ᾽ ᾿ἡρμονέᾳ μοῖρ᾽ ᾿ἡφροδέτας 
ψεδυρὰ τρίβοι τ᾽ ἐρώτων. 


Heliad. fr. 71 Herm. 
eve’ 
ἐπὶ δυσμαῖσι τεοὺῦ πατρὸς ᾿Ηφαιστοτοκὲς 
ὀέπας, ἐν τῷ διαβάλλει 
πολὺν οἰδματόεντ᾽ ἀμφίδρομον 
ἢ πόρον εἰς μελανίππου 
προφυγὼν ζερᾶς νυκτὸς ἀμολγόν. 


Septem 720—726 = 727 733. 
πέφρικα τὰν ὠλεσίοικον 
ϑεὸν, οὐ ϑεοῖς ὁμοίαν, 


Pers. 98. V.2 braucht dus handschriftliche εὐπετέος nicht in : 
τοῦς oder εὐπετῶς veriindert zu werden, die aufgeldste Form ἐπὶ absict 
ρον}, um die Schnelligkeit des Spruvges, wovon der Inhalt redet, ὁ 
die Raschheit des Rhythmus darzustellen. Seidler bat hier suerst 
strophische Responsion erkannt. S. Weil in der grOeseren Ausgabe 
Oberdick zu dieser Stelle. Die Eurhythmie ist augenfallig. 

Suppl. 1018. Dimeter und Trimeter zu einer palinodischen Pe 
verbunden: 22 32 23 2 2. 


§ 3 
δ΄ 93—96 = 9T—100. 


vu Lovee Rr eh LL ra eee 


vu Lhe vv— —vvtlwevu— — 


Suppl. Exod. α΄ 1018 —1025 — 1026—1034. 


vu Lf - -ωυῳυ.. .-.. 
vutl— vv — 
vu Lhe vv vv — ..- 
ων .-.δ.-- © Sn ©) 

G6 vv hie vv eH .. 
vu fe Vey ee ee UL Le 
vu f£ee UV 
vv Lviv 


β΄ 1085—1043 = 1044—1052. 


vv toy — — VV i 

vv Lhe vy uy ee  . 

vv -- - -υων.ο-..ς-.-. 

vv - Όυν ..-.-.-Ἠ.. 

vv Le vv UY ee 
vv Le vv — 
vv Livy — — 
vvt vy ὠ(ῳἈῳῳῳῳὖὦν.-.. — 
vv Avie yee 

Heliad. fr. 71 Herm. 
ww ££ Vy .-.- vu fw UY -.. 
ww £ VY i -οΞ.- 
ww Lf VU VY ... 
vv .-.“. Vv — 
ww Fo υωυν.- UY .- ... 
Septem 720—726 = 727—1733. 

v Ly .-.-- -οὖῦὺῦῦυνν --- ἡ 

ωω-.͵ΚκκνΛΜῃ6γ υ. - 


Suppl. 1035. Die vier ersten Reihen bilden eine distichische, die 

folgenden eine palinodische Periode, beide durch gréssere Inter- 
‘tion von einander getrennt, ein Anaklomenos schliesst als Epodikon 
Strophe: 3 3 2 2|3 2 2 8 Ἐπ. 

Heliad. fr. 71. Die vier letzten Reihen bilden eine distichische 
ode; der dem vorausgehenden Verse eurhythmisch respondirende Vers 
xis auf die Schlusssilbe ausgefallen. 

Sept. 720. Auf vier Dimeter folgt ein katalektischer Trimeter. Als 
,dikon und Epodikon stehen logaédische Reihen. 
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παναλαϑῆ, κακόμαντιν, 
πατρὸς εὐκταίαν Ἐρινὺν 

5 τελέσαι τὰς περιϑύμους 
κατάρας Οἰδιπόδα βλαψέφρονος. 
παιδολέτωρ δ᾽ ἔρις ad’ ὀτρύνει. 


Prometh. 397—405 = 406-- 414. 


στένω oF τᾶς οὐλομένας τύχας, Προμηϑεῦ, - 
δακρυσίστακτον δ᾽ ax’ ὕσσων ῥαδινῶν λειβομένα ῥέος παρειὰν 
votloig ἔτεγξε παγαῖς ἀμέγαρτα γὰρ τάδε Ζεὺς 

ἐδέοις νόμοις κρατύνων ὑπερήφανον θεοῖς τοῖς πάρος ἐνδείκννσιν αἰχγα. 


Choephor. 323—331 — 354— 362. 


τέκνον, φρόνημα tov θανόντος ov δαμάζει 
πυρὸς μαλερὰ γνάϑος, φαίνει δ᾽ ὕστερον ὀργάς᾽ 
ὀτοτύζεται δ᾽ ὃ ϑνήσκων, | ἀναφαίνεται δ' ὃ βλάπτων 
πατέρων τε καὶ τεκόντων | γόος ἔνδικος ματεύει 

ὅ τὸ πὰν ἀμφιλαφὴς ταραγχϑείς. 


Oed. tyr. 483—497 «-- 498 -- 12. ant. 


ἀλλ᾽ ὁ μὲν οὖν Ζεὺς ὅ τ᾽ ᾿ἡπόλϊλων ξυνετοὶ καὶ τὰ βροτῶν 

εἰδότες" ἀνδρῶν δ᾽ ὅτι μάντις πλέον ἢ ᾿γὼ φέρεται, 

κρέσις οὐκ ἔστιν ἀληϑής᾽ | σοφίᾳ δ᾽ ἂν σοφίαν 

παραμείψειεν ἀνήρ. 

ῦ ἀλλ᾽ οὔποτ᾽ ἔγωγ᾽ av, πρὶν ἴδοιμ᾽ oe θὸν ἔπος, μεμφομένων as 

καταφαίην. 

φανερὰ γὰρ ἐπ᾽ αὐτῷ πτερόεσσ᾽ ἦλθε κόρα 

ποτὶ καὶ σοφὸς ὥφϑη 

βασάνῳ ϑ᾽ ἀδύπολις᾽ τῷ ax’ ἐμὰς 

φρενὸς οὕποτ᾽ ὀφλήσει κακίαν. 


Eurip. Hiket. Parod. α΄ 42—47 == 48 --ἴ. 
ἱκετεύω σε γεραιὰ 
γεραιῶν ἐκ στομάτων, πρὸς γόνυ πίπτουσα τὸ σόν" 
ἄνα μοι τέκνα λῦσαι 
φϑιμένων νεκύων, οἱ καταλείπουσι μέλη 
h ϑανάτῳ λυσιμελεῖ ϑηρσὶν ὀρείοισι βοράν. 


β΄ bH—62 — 63—70, 


ἕτεκες καὶ σύ ποτ᾽, ὦ πότνια, κοῦρον φίλα ποιησαμένα λέκτρα πόσει. 
μέτα νυν δὸς ἐμοὶ σὰς διανοίας, 


Ued. tyr. 483. Die Strophe beginnt mit zwei gleichen chorian 
schen Versen. Die ionischen Reihen, von denen v. δ 6. 7 mit om 
sechszeitigen Anapast beginnen und y. 5 eine contrahirte Thesis enth 
haben folgende eurhythmische (‘omposition: 


222331/222338 


ww 


ww 


ων 


Wwe 


wv 


ws WV 


ww WV 


C 
CC OC € C 


wv 


WwW Vv 


Prometh. 397—405 = 406 — 414. 

vv ev” 

Ve Ve vu hv ey ee ν.δο.-. -ουὁὅ6.. .. 
Choephor. 323—331 = 354—362. 


Vv A ὧν .- rr Ah LL .. 
—Vv Aowvvoew vv -.-.. - τ-.θυν..-- 
—vVvvVvoeeir ὡωὡν Ao υυ -'.- 
—VV 
NS © a ων... υμ.ι.ωυνἊΌ᾽΄Ν..-.. -.ο᾽.᾽ουυυυνυ.. -. 
ων... .- ὧν... νυ... 
ων... -... 
- ων. - νυν. 
ων. - νυ... ~ 
Kurip. Hiket. α΄ 42—47 = 48—54. 
LO a © ne 
a a en © 2 ae GEO ων .5. 
WA WY We .. 
Vv i - UY FL 
aC © 2 © enn © 2 © 2 .-. ων... 
β΄ 55—62 = 63—70. 
— τ οΡν. we vyVv i VY A LL ων. -,κ.Ἠ..ων.. .. 
WY ow Wo YY Le LL 


Strophe besteht aus 
Verwandtschaftsverhiiltniss der Ionici und Choriamben 8. oben. Kin 
twechsel im strengen Sinne findet also in der Strophe nicht statt. 

Hiket. 55. Die erste Periode v. 1—3 besteht aus vier Trimetern mit 
m katalektischen Dimeter als Epodikon, die zweite (4—6) aus zwei 
,etern und zwei Dimetern. 


lauter πόδες ἔξαάσημοι ἐν γένει διπλασίωνι. Ueber 
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μετάδος δ᾽, ὅσσον ἐπαλγὼ μελέα τῶν φϑιμένων οὃς ἕτεκον᾽ 
παράπεισον δὲ τὸ cov, λισσόμεϑ᾽ ἐλϑεὶν 
τέκνον Ἰσμηνὸν ἐμάν t εἰς χέρα ϑεῖναι 
νεκύων ϑαλερὺν σῶμα talatvag ἀτάφων. 


Bacchae Parod. α΄ 64—67=—68—71. 
Aotag ἀπὸ γαίας 
ἱερὸν Τμῶλον ἀμεέψασα θϑοάξω Βρομέῳ 
πόνον ἡδὺν κάματόν t εὐκάματον, Βάκχιον εὐαζομένα. 


β΄ 12-- 81 = 88—104. 


ὦ μάκαρ, ὕστις εὐδαίμων τελετὰς ϑεῶν εἰδὼς βιοτὰν αγιστεῦει 
καὶ ϑιασεύεται ψυχὰν, ἐν ὄρεσσι βακχεύων ὁσίοις καϑαρμοῖσιν᾽ 
τά τε ματρὸς μεγάλας ὄργια Κυβέλας θεμιτεύων 

ava θύρσον τε τινάσσων 

κατὰ κισσῶ στεφανωθεὶς Siovvcoy θεραπεύει. 

ἴτε Βάκχαι, ite Βάκχαι, 

Βρόμιον παῖδα θεὸν θεοῦ Siovvaov κατάγουσαι 

Φρυγίων ἐξ ὀρέων ᾿Ελλάδος εἰς 

εὐρυχόρους ἀγυιὰς, τὸν Βρόμιον. 


Bacchae 870 —384 ==385—3099. 


‘Oola πότνα θεῶν, Ὁσία δ᾽ ἃ κατὰ yaw γρυσέαν πτέρυγα gions. 

τάδε IlevPéiwg ἀἴεις; αἴεις οὐχ ὁσίαν 

ὕβριν εἰς τὸν Βρόμιον, τὸν | Σεμέλας τὸν παρὰ καλλε' στεφάνοις ors 
συναις δαίμονα πρῶτον 

μακάρων: og tad’ ἔχει, ϑιασεύειν τε χοροῖς peta τ᾽ αὐλοῦ yslacu 

ἀποπαῦσαί Te μερίμνας, ὁπόταν βότρυος ἔλθῃ 

yavoc ἐν δαιτὶ ϑεῶν, κισσοφόροις δ᾽ ἐν ϑαλίαις ἀνδράσι πρατὴρ τε 
app paddy. 


Bacchae Stasim. α΄ 519—537 = 538 --- δῦ. avr. 
οἵαν οἷαν ὀργὰν ἀναφαίνει χϑόνιον 
γένος ἐκφύς τε δραάκοντός ποτὲ Πενθεὺς, ὃν ᾿Εχίων ἐφύτευσε χϑον 
ἀγριωπὸν τέρας, οὐ φῶτα βρότειον, φόνιον δ᾽ were γίγαντ᾽ ar 
παλον Sols, 
ὃς ἐμὲ βρόχοισι τὰν τοῦ Beoulow τάχα ξυνάψει" 


Bacchae 64. Vier Dimeter mit einem Trimeter ale Sehines ἃ 
8 scheint ὁσιούσθω statt ἐξοσιούσθϑω und τ. 4 mit Nanck πολαϑώ (ὦ 


der Glosse ὑμνήσω gelesen werden zu miissen. 


Bacchae 72. Auf acht ionische Dimeter folgt als Abechluse ea T 


meter. — Den Ionici gehen als Proodikon zwei metrisch gleiche lognddist 
Verse voraus, wovon ein jeder aus zwei Tripodieen und einer Tetrape 
mit irrationaler Thesis besteht (keine Dochmien). Ebenso bildet ein leg 
discher Vers das Epodikon. 


Bacchae 3870. Die Strophe besteht ans swei gleichen Peried 


teh oe 


Buy 2 ue νον. 


wh vel vt 


Bacchse Parod. a’ 64—67-=68—71. 


we ve ον 
νυ... νυ. vt 
wt uy υν- ve ve 


δ' 72—87 —88—104. 


ΕΟ Ἢ ΞΕ ευνςν Στ τῷ οὐ 
ξωωυκ-υ.. συν " ive . -.-. 
ve ττιυυ-. -ἕ υ« ϑνο.οωυυ... 
we 2 ee 
Bove ev we - 
we tee 
vy tu te ξος ας 
we 2 ve -ουὐν.- 
BUI = Sa es 
Bacchae 370—384=+385—399, 
vu tive vu ive vv bh eee 
ee bie vu te 


ve boee ee he ee re tw .««᾿ὡὐυς-.-.-. 


νει. ve tues vetoes 


vu bie ve tw 


su hoe vet oven υναςνσ- Ὁ 


Bacchae Stasim. α΄ 519-- 581 --588---δδῦ. ἄντ. 


whi wee tie 
ee boy tv 
ve toivev i vet σον 
veh κε ςτὸ ty ee 


sovon eme jede drei Verse enthilt, In beiden enthilt der ereto Vers drei 
atalektische Dimeter, der zweite zwei Dimeter, das einemal katalektiach, 
ay andercmal akatalektiech; der dritte Vers einer jeden Periode besteht 
uy zwei Dimetern und einem schlicssenden Trimeter, der als Schlussvers 
tr ganzen Strophe in eine Anaklasis ausgebt, cf. Bacch. 687. 

Bacchae 519. Vier Verse von je drei Dimotern umschlieasen zwei 
Yerae von je zwei Dimetern. Voran geht ein in der Strophe nue licken- 
aft erhaltener katalektischer Vers von zwei Dimctern, cin Trimeter mit 
imer Anaklasia bildet das Epodikon. 

Rosenace, spectelio Metrik. 23 
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5 τὸν ἐμὸν δ᾽ ἐντὸς ἔχει δώματος ἤδη ϑιασώταν 
σκοτίαισι κρυπτὸν εἰρκταὶς. foogas τάδ᾽, ὦ Stdg παὶ “ όνυσε, cor: 
προφήτας 
ἐν ἁμίλλαισιν ἀνάγκας; μόλε, χρυσῶπα τιναάσσων͵ ἄνα θύρσον τοι 
Ὄλυμπον" 
φονίου δ᾽ ἀνδρὸς ὕβριν κατάσχες. 


B’ ἐπῳὸ. ὅδθ--δτῦ. 


πόϑι Νύσας ἄρα τὰς θηροτρόφου ϑυρσοφορεὶς 
ϑιάσους, ὦ “ιόνυσ᾽, ἢ κορυφαῖς Κωρυκίαις; 
τάχα δ᾽ ἐν τοὶς πολυδένδρεσσιν Ὀλύμπου 
ϑαλάμοις, ἔνϑα ποτ᾽ Ὀρφεὺς κιθαρίζων 
5 otvayev δένδρεα Μούσαις, σύναγεν ϑῆρας ἀγρώτας. μάκαρ ὦ Ilneic. 
σέβεταί σ᾽ Ηὔιος, ἥξει τε χορεύσων ἅμα βακχεύμασι, τόν τ΄ ὠκυρύαν 
διαβὰς ᾿“ξιὸν εἴλισσομένας Μαινάδας ἄξει, 
Λυδίαν τε, τὸν εὐδαιμονίας [βροτοῖς] ὀλβοδόταν 
πατέρα τε, τὸν ἔκλυον εὔιππον χώραν 
10 ὕδασιν παλλίστοισι λιπαίνειν. 


Cyclops 495—502 = 503 ff. - 511 ἢ, 
μάκαρ ὅστις εὐιάξει βοτρύων place xnyais 
ἐπὶ κώμον ἐκπετασϑεὶς, φίλον ἄνδρ᾽ ὑπαγκαλίζων, 
ἐπὶ δεμνίοισί τ ἄνϑος γχλιδανῆς ἔχων ἑταίρας 
μυρόχριστος λιπαρὸν βόστρυχον, αὐδὰ dt: θύραν τίς οἵἴξει μοι, 


Ran. 324—336 = 340— 353. 
Ἴακχ᾽ ὦ 
πολυτίμοις ἐν ἔδραι. ἐνθάδε ναίων, 
Ἴακχ᾽, ὦ Ἴακχε, 
ἐλϑὲ τόνδ᾽ ἀνὰ λειμῶνα γορεύσων 
δ ὡσίους ἐς θιασώτας, 
πολύκαρπον μὲν τινάσσων 
πιρὶ κρατὶ ow βρύοντα 
στέφανον μύρτων᾽ ϑρασεὶ δ᾽ ἐγκατακρούων 
ποδὶ τὰν ἀκόλαστον 
10 φιλοπαίγμονα τιμὰν, 
χαρίτων πλεῖστον ἔχουσαν μέρο;, aysav, ὁσίοις 
μετὰ μύσταισι χορείαν. 


Bacchae 556. Die Verbindung der Reiben und Verse ist: 
22 33 222 222 22 33 


In v. 8 ist βροτοὶς jedenfalls eine Interpolation. In den beiden Schlar 
versen steigert sich die Stimmung zur héchsten Erregtheit, die phrygiech® 
Fléten entfalten ihren ganzen orgiastischen Charakter und im Bhbythed 
treffen alle Kunstmittel der Anflisung, Zusammensiehung upd viernsitig® 


Ran. 324—336=340—353. 


*chnung zusammen, um den Anagang so efectvoll und cketatiech als mog- 
ch zu machen. 


Cyclops 496, Seche Anaklomenoi mit einem ionischen ‘Trimeter, 
ls Epodikon eine logaidische Reibe, vgl. Bach. 72, 1. 2 


Roan. 324. Dic Verse 1 und 3 eteben ols Inkchosanrufungen isolirt. 
237 
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Erfinder angeselien werden, vielmehr war jenes Maass schon 
lange vorher in den magodischen Volksgesangen gebraucht and 
steht hier seinem Ursprunge nach ebenso wie das Ionicum ὃ 
minore mit dem Dionysosculte in dem innigsten Zusammenhanye. 
Der Tonicus a maiore steht zum Ionicus a minore in demselben 
Verhiltniss wie der Trochiius zum Jambus; er unterscheidet sich 
von ihm bloss durch den Mangel der Anakrusis, wiahrend er i 
allem Uebrigen fast durchweg mit demselben fibereinkommt 
Seinem ethischen Grundcharakter nach erscheint er daher we 
der Jonicus a minore als ein weichlicher und schlaffer Rhythms, 
aber bei dem Mangel der Anakrusis fehlt ihm das Pathos und 
der orgiastische Schwuny, der den Jonicus a minore auszeichnet 
davegen erhiilt er durch zahlreichere Auflésungen eine muntefe 
Beweglichkeit und Geschmeidigkeit, wihrend durch die gehauf¥ 
Anaklasis der Charakter der Unstetigkeit noch starker hervortntt 
Kin solches Maass war fiir die luscive Phlyakographie im hichstes 
(irade geeignet, die wie die ionischen Bacchuslieder einen ποι 
lichen Rhythmus verlangte, aber bei ihrer schwunglosen Stim 
ung die schwungvolle Anakrusis nicht gebrauchen konnte. De 
neucre Ansicht hilt die Sotadeen gewéhnlich fr ein hartes um 
der Prosa sich anniherndes Maass, das nicht als streng rhyth 
misch gelten kénne, allein dies beruht auf einer mangelhafa 
Anschauung der rhythmischen Verhiiltnisse"). So wenig Ο 


τύμπανα ἔχει καὶ κύμβαλα καὶ πάντα τὰ περὶ αὐτὸν ἐνδύματα γυναικιε 
σχινίξεται δὲ καὶ πάντα ποιεὲ τὰ ἔξω κύσμου ὑποκρινόμενος ποτὶ Bit 
γυναῖκας καὶ μοιχοὺς καὶ μαστροπούς͵ ποτὶ δὶ ἄνδρα peOverts 
καὶ ἐπίκωμον παραγενόμενον πρὸς νὴν ἐρωμένην. Der Zusammenhang & 
Sutadeenpoesie mit den Lysioden geht unzweifelhaft aus den Worts 
Strabos: οὗτοι piv ἐν ψιλῶ λόγῳ, μετὰ μέλους δὲ Λύσις und ans der De 
stellung des Athenaeus bervor, der an die Magodie den ἐωνιπὸς λόγος & 
schlicsst und dann beiden div Hilarodie entgegenstellt. Es ist zwar nisges® 
direct gesagt, dass sich auch die Lysioden des IJonicus a minore beds 
haben, aber der ganze Zu:summenhang zigt, dass sich Sotades desecite 
Μοίτι fiir den blossen λόγος (λέξις) bediente, welches bei seinen Ver 
yiingern, den Lysioden cin melisches Metrum war, wie auch die περβεὶε 
und τύμπανα, die ἐνδύματα γυναικεῖα und das σχινίζξεσθαι auf einen itt 
schen Rhythmus hinweist. — Die metrische Tradition aber das lonicam ὃ 
maiore Hephaest. 35 (Isaak Monach. 1° “Draco 166); Tricha 209; Me 
Vict. 2535; ΔΕ]. Fort. 2694; Plotius % Maur. 2000. 2866; Di 
505; Serv. 1823. Vy! Ἢ ΒΝ 

*) Worauf so! W ἯΘ 
wenn die a maiore 


wn deshalb werden sie λόγος genannt. Der Name ἔωνικὸς be- 
ichnet. nicht bloss den ionischen Dialect, sondern auch den 
hythmus; das Metrum war namlich das Ionicum a maiore, 
aches von dem hauptsiichlichaten Vertreter dieser Poesie auch 
tadeum genanot wird}). Doch darf darum Sotades nicht als 


*) Athen. 14, 6506. 62tc. 4, 182c. 

**) Suid. 6, v. Ῥίνϑων 
550) Suid. ε, v. Σωτάδης und φλύακες. Athen 14, 620¢. 

Ὁ Strabo 14, 648: ἦρξε δὲ Σωτάώδης μὲν πρῶτος τοῦ κιναιδολογεῖν, 
τὰ ᾿ἡλέξανδρος ὁ Αἰτωλὸς" ἀλλ᾽ οὗτοι μὲν ἐν ψιλῷ λόγῳ, μετὰ μέλους 
Αὐσις καὶ ἔτε πρότερος τούεου ὁ Σίμορ. Aristid. 82: ῥυϑμὸς δὲ καθ᾽ 
τὸν μὲν νοεῖται ἐπὶ ψιλῆς ὀρχήσεως, μετὰ δὲ μέλους ἐν κλοις, μετὰ 
χέξεως μόνης ἐπὶ τῶν ποιημάτων μετὰ πεπλασμένης ὑποκρίσεως, οἷον 
ν Σωτάδον καί τινων τοιούταν. In dieven Stellen scheint ausdrticklich ge- 
‘t, dase dieSetadeen weder musikalisch noch mimiach vorgetragen wurden, 
τὶ 90, dass man sich die Mimik hinandenken musste (μετὰ πεπλασμένης 
»πρέσεωυς), cbonso wie in den Halieie und anderon TheokriteiechenGedichten. 
se πεπλασμένη ὑπόκρισις ist eine Fortectzung des Vortrages in der 
godischen Poesie, wo neben der Fléten- und Cymbelnmusik die Hypokritik 
2 grove Rolle gespielt hatte, Athen. 14, 621c: ὁ δὲ μαγφῳδὸρ καλούμενος 
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Erfinder angesehen werden, vielmehr war jenes Maass schon 
lange vorher in den magodischen Volksgeséngen gebraucht und 
steht hier seinem Ursprunge nach ebenso wie das Tonicum s 
minore mit dem Dionysosculte in dem innigsten Zusammenhanye. 
Der Tonicus a maiore steht zum Jonicus a minore in demselben 
Verhialtniss wie der Trochiius zum Jambus; er unterscheidet sit. 
von ihm bloss durch den Mangel der Anakrusis, wihrend er iz 
allem Uebrigen fast durchweg mit demselben fibereinkommt 
Seinem ethischen Grundcharakter nach erscheint er daher wie 
der Ionicus a minore als ein weichlicher und schlaffer Rhythmu: 
uber bei dem Mangel der Anakrusis fehlt ihm das Pathos und 
der orgiastische Schwung, der den Jonicus a minore auszeichnet 
dagegen erhilt er durch zahlreichere Aufloésungen eme wuntere 
Beweglichkeit und Geschmeidigkeit, wiihrend durch die yehiuft- 
Anaklasis der Charakter der Unstetigkeit noch starker hervortritt 
Kin solches Maass war fiir die luscive Phlyakographie im hochstes 
(irade geeignet, die wie die ionischen Bacchuslieder einen weit 
lichen Rhythmus verlangte, aber bei ihrer schwunglosen Stime- 
ung die schwungvolle Anakrusis nicht gebrauchen konnte. [he 
neuere Ansicht hilt die Sotadeen gewéhnlich fir ein hartes um 
der Prosa sich annitherndes Maass, das nicht als streng rhyth 
misch gelten kénne, allein dies beruht auf ciner manyelhafte 
Anschauung der rhythmischen Verhiiltnisse*). So wenig de 


τὐυμπαναὰ ἔχει καὶ xrupada καὶ πάντα ta πεοὶ αὐτὸν ἐνδύματα γνυναιειὼ 
σχιτίξεται δὲ καὶ πάντα ποιεὲ τὰ ἕξω κύσμον ὑποπρινόμενος ποτὶ εἰ} 
γυναῖκας καὶ μοιχοὺς καὶ μαστροοπούς, ποτὶ δὲ avdga μεϑεοντέ 
καὶ ἐπίκωμον παραγενόμενον πρὸς νὴν ἐρωμένην. Der Zusammenhang ἀξ 
Sotadeenpoesic mit den Lysioden geht unzweifelbaft aus den Wore 
Strabos: οὗτοι μὲν ἐν ψιλῶ λόγῳ, μετὰ μέλους δὲ .ἰύσις und aus der Det: 
stellung des Athenaeus bervor, der an die Magodie den ἐωνιπὸς λόγος a 
schliesst und dann beiden die Hilarodie cutgegenstellt. Es ist zwar nirgesd 
direct gesagt, dass sich auch die Lysioden des Ionicus a minore beds 
haben, aber der ganze Zu-sammenhang zeigt, dass sich Sotades desseltes 
Metrums ftir den blossen λόγος (λέξις) bediente, welches bei seinen Vor- 
gingern, den Lysioden cin melisches Metrum war, wie auch die xtpgeis 
und τύμπανα, die ἐνδύματα γυναικεῖα und das σχενέζεσθαι auf einen ice 
schen Rhythmus hinweist. — Die metrische Tradition ἄνθος, das lunicam 8 
malore Hephaest. 35 (Isaak Monach. 190 = Ps, Draco 166); Tricha 289; Mar. 
Viet. 2535; ΛΕ}. Fort. 2694: Plotins 2658; Terent. Maur. 2009. 2866; Diomed 
503; Serv. 1823. Vyl. καὶ 40. 

*) Worauf soll denn die Weichheit der lIonici a minore bershran 
wenn die a maiore hart sind? Etwa auf der doppelten Anakrasis? [re 


‘one Mannichfaltigkeit and Leichtigkeit der Formen der modernen Rhyth- 
ik pabe tritt, Die Grundform des Fueses _ _ wv  entepricht einem 
odernen Dreivierteltakt, dessen drittes Viertel in zwei Achtel zerfilllt ints 
it aufgetdsten Laingen ist ex einem Dreivierteltakte analog, dessen eretes 
ler aweites Viertel je sua zwei Achteln besteht. Hilt man diese Analogic 
at, die durch die Nachrichten der alten Rhythmiker geboten wird, so 
iri man den Ἰοπίοιιε cbenso wenig wie jene Dreivierteltakte ein bartes 
[δια nennen kOnnen. Auch die Formen mit Trochftus disemoa τἷθ. ὦ 
ad véllig rhythmisch. Das Einzige, was dem modernen rbytimischen 
elle fremd erscheinen kéunte, ist die Anuklasis durch die eingemiachten 
itrochiien (die Verbindung von }- mit £-Takten), aber auch hierfiir bietet 
Abt die Rhythmik der Neueren Anslogicen. 


+) Die vermeintliche Hiirte des Fonicus εν maiore wird schon durch 
e Nachrichten der Alten widerlegt, die nicht bloss den beiden Ionic 
2 Charakter dir Weichbeit und Weichlichkeit beilegea, sondern den- 
Iben vorzugeweise am Ionicus ἐν maiorc hervorheben. Vgl. ausser den 
en angefihrten Stellen Demetr. clocut. 189: σύνϑεσιρ... dorian τοῖς 
κἱασμένοις παὶ τοὺς ἀσέμνοις μέεροιρ, ofa μάλιστα τὰ Σωτάδεια διὰ τὸ 
λακώτερον; Anon. Ambros, ed. Studeomnd Amecd, Var. I 228, Auch 
τε Name Περσικὸς scheint sich auf die Weichlichkeit τὰ beziehen, Choero- 
sous Exeges. in Hephacet. 61, schol Hephaest. B 186. 
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recht weicher und bei allem Taktwechsel lissig-behaglicher und 
bequemer Rhythmus, ein Maass von moderner Eleganz, das in 
schliipfriger, ungenirter Laune hinfliesst und von der Anaklasis ab- 
yeschen unter allen griechischen Metren den specifisch moderne: 
Taktverhiiltnissen sehr nahe steht. Der Ἰωνικὸς λόγος ist zwar 
eine loesie der Lascivitit, aber er kleidet sich in spielende un! 
σα Προ Formen, er predigt Lebensweisheit und kennt da: 
(iute, aber unfiihig es auszuiiben gefallt er sich wohl in seiner 
Blasirtheit und in der Darstellung des Lasters, das er ohne 
sittliche Entriistung mit lachendem Munde verspottet. Diese An 
der Poesie ist immer reich an Gnomen und dies mag et: 
Grund sein, weswegen der Sotadeus frihzeitig im rdmische: 
Lehrgedichte Kingang fand. Der klassischen Zeit der Hellenes 
war schon der anakrusische Jonicus zu weich und unkraftig, um 
so mehr aber verschmiihte sie den lonicus a maiore; erst dir 
Zeit des Verfalls, die fast aller σεμνότης bar war, konnte eit 
Maass mit Vorliebe pflegen, dessen leichtfertiger Charakter der 
treue Spiegel ihres eigenen war. 

Die Composition der sotadeischen Ciedichte ist stichisch: 
zwei Dipodieen sind zu einem katalektisch auslautenden Vere 
vereint, der sich in seiner einfachsten Form von dem Tetra: 
meter ionicus a minore nur durch die fehlende Anakrusis unter 
scheidet: 


wet J (clram. tunicus a min. 
. τ... ες tetr. ton. a mat., Setadeus. 


Die metrischen und rhythmischen Variationen dieser einfaches 
(irundform sind im Wesentlichen dieselben wie die des Ionics: 
u minore, doch sind sie bei weitem hiufiger gebraucht. 


Ι. Auflésung und Zusammenziehung. In jedem det 
drei ersten Filsse kann eine der beiden Lingen aufyelost werdes. 
beide Liingen zugleich aber nur im ersten Fusse. Viel seltenet 
geht der Tonicus durch Contraction der beiden Kfirzen in de 
Molossus iiber, der nur im zweiten Fusse vorkommt, Heph 38 

Im zweiten Fusse kann sich die Contraction zugleich mi 
Auflésung der ersten Linge verbinden (v-— —); mit Aufldeust 
der zweiten Linge verbunden lasst sie sich nur in den Nack 
ahmungen der Rimer nachweisen. 


"εἶν wird im Tonicus a muiore diese Freiheit’ auch auf die 
w der beiden Liingen ausgedehnt, wobei alsdanu die Thesis 
ntrahirt wird. So entstehen durch Zulassung des ‘Trochiius 
vi Formen: 


ῳ 


ἐν ee ΠΕ aes 
18. σοὶ τοῦτο yeveatio φίλον 1, τὸ σὲ μηδὲν ἁτακτεῖν. 
ae ξ Ὡς ΤῈ ΄ 
16. παρατῆρει τὰ πάντων καλὰ |, καὶ ταῦτα σὺ μιμοῦ. 

Die Substitution des Trochiius disemos erklirt sich daraus, 
ss die Ionici a maiore urspriinglich ein melisches Maass waren. 
verso kapn auch im piionischen Maass der Trochiius die Stelle 
wer Linge oder zweier Kiirzen vertreten, so dass sogar der 
.on nit dem Ditrochitus antistrophisch respoudiren kann. Dieser 
trochiius heisst bei den Rhythmikern xgyzxds, sein erster 
ochius enthilt drei, sein zweiter uur zwei Moren, da die 
inge desselben em yedvog ἄλογος von Lf, Moren, die Thesis 
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ein βραχέρς βραχύτερος von '/, More ist. Eben dieser Truch 
disemos ist es auch, der in jenen drei Formen des Ionicus (a. b 
erscheint. S. unten Viertes Buch: Péonen. 


3. Anaklasis. Wiihrend durch die Zulassung des Trocli 
disemos der Rhythmus nicht gestért wird, bringt die Substitut 
des Ditrochiius an Stelle des Jonicus a maiore einen Rhythu 
oder Taktwechsel hervor. Auch diese Kigenthtimlichkeit ist 
beiden ionischen Geschlechtern gemeinsam, aber in den lv 
ii maiore am hiiufigsten. In der ersten Reihe des Sotad 
kann der Ditrochéius entweder im ersten oder im zweiten ὁ 
in beiden Fiissen zugleich stehen, in der zweiten Rethe k: 
er natiirlich nur im ersten Fusse vorkommen; einschliesslich 
aus reinen Jonici bestehenden Formen erscheint daher die οἱ 
Reihe in einem vierfachen, die zweite in einem zweifac 
Rhythmus, durch deren Combination sich im Ganzen acht rhy 
mische Schemata des Sotadeus ergeben (das siebente ist εἰ 
nachzuweisen ): 

P| 


1» wee wo 
3% wv 1] 
a ne | Go ae | 
’ . / “x? ͵ . 
Die vier ersten dieser Formen haben in den vier Formen | 
Tetrameter Jonicus a minore ihre durchyiingige Anuloygie: 


Φ 
ea ἔν 


Die erste Form, von welcher wir bereits oben Beispiele : 
veben, besteht in der Verbindung zweier ionischer Dimeter: 


’ ome (ONG _ nd ᾿ ὟΝ --- ἡ "᾿ .ο- 


Wy ., --« - ~~" - ὦ , - w wv 


Die zweite Form entspricht der Verbindung eines ivnish 
Dimeter a minore und eines Anaklumenos: 


ν᾿ , wy. - ὭἩπ τιν .- 


. ἢ , 


--- ὡς - - - . ~" - ῳ.. - 


4. ἡβην τ᾿ ἐρατὴν καὶ καλὸν | ἡλίου πρόσωπον. 
36. αὐτὸς γὰρ ἐὼν παντογεὲ VIG ὁ πάντα γεννὼν. 
7. εἰς οὐχ ὁσίην τρυμαλίην τὸ κέντρον ὠϑεῖς. 


Mit Auflésungen: 


3. Ελλάδος ἱερῆς καὶ μυχὸν ἑστέης πατρώης. 

10. ἠλέματον, ὁκοίη» ceo τὴρ γέρων χαλᾷ Bors 

11. ὅῆσιν δ᾽ ἀγαθὴν ἰσὺ δεδομέ την φύλασσε σαυτώ. 
32. av πλούσιος ἧς. τοῦτο | χρόνου ἄδηλος ἐσχύς. 

38. καὶ γὰρ κατὰ γαῖαν taye | κακὰ πέφτκεν αἰεί. 


it Trochaeus disemos und Auflésung 23. 


Die vierte Form entspricht der Verbindung zweier 
vuenoi: 


tu 


τύχης σκοπεῖν δεῖ τὸ μέγιστον ὡς ἔλαττον. 
46. καὶ κακῶς ἀνεῖλεν τὸν | Σωκράτην 6 xo 


55 εὐσεβής τίς ἔστιν, πενίαν δέδωκεν αὐτῷ. 


't Aut lésung: 


15. οὗ καλῶς βιοὲς, παράμενε | κεὐτυχεῖς td πάνεα. 


t Trochiius disemos; 


- 


22. καὶ τὸ μὴ παρὸν μὴ θέλειν: | οὐδὲ γὰρ σἂν ἔστεν 
Auflésung und Trochiius disemos: 


69, avizerod τις οὗ μὴ θέλει | διὸ φέρεε γενέσθαι. 


Die fiufte Form hat den Ditrochiius an zweiter Stelle: 


28. ef καὶ βασιλεὺς πέφυκας, | ὡς θνητὸς ἄκουσον. 


Ana- 
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5 tov ἐμὸν δ᾽ ἐντὸς ἔχει δώματος ἤδη ϑιασώταν 
σκοτίαισι κρυπτὸν εἰρκταὶς. ἐσορᾷς τάδ᾽, ὦ “ιὸς παὶ “ιόνυδσε, sor: 
προφήτας 
ἐν ἁμίλλαισιν ἀνάγκας; μόλε, χρυσῶπα τινάσσων͵ ἄνα ϑύρδον re: 
Ὄλυμπον" 
’ > 2 \ Ὁ , 
φονίου ὃ ἀνδρος υὑβριν κατάσχες. 


β΄ ἐπῳὸ. 556—575. 


πόϑι Νύσας aga tag ϑηροτρόφου ϑυρσοφορεὶῖς 
θιάσους, ὦ «“]ιόνυσ᾽, ἢ κορυφαῖς Χωρυκίαις; 
taya δ᾽ ἐν τοῖς πολυδένδρεσσιν Ὀλύμπου 
θαλάμοις, ἔνθα ποτ᾽ Ὀρφεὺς κιϑαρίζων 
5 σίναγεν δένδρεα Μούσαις, σύναγεν ϑῆρας ἀγρώτας. μάκαρ ὦ [Π|ιφί 
σέβεταί σ᾽ Εὔιος, ἥξει τε χγορεύσων ἅμα βακχεύμασι͵ τόν τ᾽ ὠκεροαν 
διαβὰς ᾿“ξιὸν εἰλισσομένας αινάδας ἄξει, 
Λυδίαν τε, τὸν εὐδαιμονίας [βροτοῖς] ολβοδόταν 
πατέρα τε, τὸν ἔκλυον εὔιππον χώραν 
10 ὕδασιν παλλίστοισι λιπαίνειν. 


Cyclops 495—502 = 503 ff. —= 511 ff. 


μάκαρ ὕστις εὐιάξει βοτρύων pila πηγαὶς 

ἐπὶ κῶμον ἐκπετασϑεὶς, φίλον ἄνδρ᾽ ὑπαγκαλίζων, 

ἐπὶ δεμνίοισί τ᾽ ἄνϑος χλιδανῆς ἔχων ἑταίρας 

μυρόχριστος λιπαρὸν βύστρυχον, αὐδὰ δέ" θύραν τίς οἵξει μοι, 


Ran. 324—336 = 340—353. 
Ἴακχ᾽ ὦ 
πολυτίμοις ἐν ἔδραις ἐνθάδε ναίων, 
Ἴακχ᾽, ὦ Ἴακχε, 
ἐλθὲ τονδ᾽ ἀνὰ λειμῶνα γορεύσων 
ῦ ὁσίους ἐς ϑιασώτας, 
πολύκαρπον μὲν τινάσσων 
περὶ κρατὶ ow βρύοντα 
στέφανον μύρτων᾽ ϑρασεὶ δ᾽ ἰγκατακρούων 
ποδὶ τὰν ἀκόλαστον 
10 φιλοπαίγμονα τιμὰν, 
χαρίτων πλεῖστον ἔχουσαν μέρος, ἀγεὰν, ὁσίοις 
μετὰ μύσταισι χορείαν. 


Bacchae 556. Die Verbindung der Reiben und Verse ist: 


22 33 222 222 22 32 


In v. 8 ist βροτοὶς jedenfalle eine Interpolation. In den beiden Sebler 
versen steigert sich die Stimmung zur héchsten Erregtheit. die phrygiech® 
Fldten entfalten ihren ganzen orgiastischen C! d im Rhytheew 
treffen alle Kunstmittel der Aufléisung, Zusamm bho und vierseitig® 


Ran. 324-336 —340—353. 


mung zusammen, um den Avegang so cffectvoll und ekstatisch ale mig- 
1 zu machen, 


Cyclops 495. Sechs Anaklomenoi mit cinem ioniechen Trimeter, 
Epodikon eine logniidinche Reihe, vgl. Bacch. 72, 1. 2. 


Ban. 324. Die Verse 1 und 3 atehen ole Inkchoaanrnfongen isolirt, 


3.5 
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anapistischen, trochiiischen und iambischen μέτρα καϑαρά. Am 
augenscheinlichsten ist der Unterschied in der Behandlung der 
anapistischen Anakrusis. Das anapiistische Kolon eines episyn- 
thetischen Metrums wird niimlich als ein sogenanntes avaxaer- 
κὸν αἰολικόν behandelt, ἃ. h. es kann sowohl mit der Lange wie 
mit der einfachen Kiirze anlauten. 

In den uns iiberkommenen metrischen Schriften der Alten 
ist die Lehre von den μέτρα ἐπισύνϑετα sehr fragmentarisch be- 
handelt. Das Encheiridion Hephistions erwihnt ihrer nur sieben 
(p. 47—H2), die wir hier nach der von ihm angegebenen Ein- 
theilung in Kola auffithren. Es sind fiinf dikolische: 


’ - 
ee YVlwli www VYlolvu Ly LY 


᾿Ερασμονίδη Χαρίλαε, χρῆμά τοι γελοῖον. 
β΄ ὦ. wie wiewfovoiv.s 
Onn ἐϑ᾽ ὁμῶς ϑαλλεις ἁπαλὸν χρόα, | κάρφεται γὰρ ἤδη. 
͵ coWew..fur.v ovis .. 
᾿λλώ μ᾽ ὃ λυσιμελὴς, | ὦ ᾿ταῖρε, δάμναται κόϑος. 
ὦ. ὦ --Ἰἰυ--υ.΄-. v, gonannt ἐγκωμιολογιπὸν, 
ἯἮ δ᾽ ἔτι «Ἱινομένῃ | rd Ἰυρρακήω. 


εὐ. Lule wii. uw _, genannt ἐαμβέλεγος, 
Πρῶτον μὲν εὔβου]λον Θέμιν οὐρανίαν 


und zwei trikolische: 
ς Lu n.|yv Vo wt. ww = wo _., wenannt []atestset. 
Χαῖρε παλαιογόνων | avdgar ϑεατὼν | Evlloys xavrosoqer 
ξἕ Sl Ww. οὦ..|σ.--ν.--υ, genaont {]ενδαφιεῦν. 
‘Og καὶ τυπεὶς ἃ γνῷ πελέκει τέκετο | ξανϑαν MWavay. 
Kine Definition des μέτρον ἐπισύνϑετον gibt das Hephistioneiseh 
Encheiridion nicht und gebraucht f&berhaupt diesen Termine 
technicus nur bei dem unter δ΄ angeftthrten Verse. Wir wiirde 
nicht cinmal wissen, dass alle sieben Verse zu den ἐπκισύνθειε 
gehorten, wenn uns nicht die Scholien zu Hilfe kiimen. Det 
Ausdruck .,émcovy@eroy ist zuniichst in dem Schol. A p. ΧΟ 
foluendermaassen erkliirt: 
᾿Ἐπισύνθετον δὲ τὸ ἐκ διαφόρων ποδῶν συγκείμενον ἀσυμφώνον 
εἰλλήλοις κατὰ τὴν ποσότητα δισυλλάβων καὶ τρισυλλάβων. 
Hiernach sind die Takte, aus welchen das episynthetische Metros 
besteht, der Grésse nach verschieden: die einea gehéren in de 
Klasse der zweisilbigen (Trochiien oder lamben), die anderen Ὁ 
die der dreisilbigen (Daktylen oder Anapisten’. Es fehlt bie 
aber die Angabe, dass sowohl die zweisilbigen wie auch die 


iss beide zusammen ein einheitliches μέτρον bilden, 
'heisst dies ein μέτρον ἐπισύνθετον. Es iat selbstver- 
indlich, dass die heterogenen Elemente als Bestandtheile eines 
ἔρον ἐπισύνθετον nicht mehr selbstindige μέτρα, sondern 
owe κῶλα sind, Wir kénnen also im Sinne des Scholiasten 
gen: das μέτρον ἐπισύνθετον besteht aus der Vereinigung eines 
lov ἀπὸ τετρασήμων mit emem κῶλον ἀπὸ ἑξασήμων. Um 
8 vom Scholiasten angefiihrte Classification der μέτφα ἐπισύν- 
te in 24 εἴδη zu iiberschauen, ist zuniichst festzuhalten, dass 
ξ κῶλα ἀπὸ eacipor entweder trochiiische und iambische oder 
iische, choriambische und antispastische sind; im Sinne des 
sphistion sind nur die letzteren κῶλα ἀπὸ ἑξασήμων, die bsiden 
teren dagegen κῶλα ἀπὸ τρισήμων, Das ἐπισύνθετον ist 
thin ein Metron, in welchem cin κῶλον ἀπὸ τετρασήμων mit 
em κῶλον ἐπ τρισήμων oder mit einem κῶλον ἐξ ἐξασήμων 
-bunden ist. Hiernach zerfallen die auf der Tabelle namentlich 
gefiitrten 24 ἐπισύνϑετα in zwei Hauptkategorieen: 
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A. Ἐπισύνθετα vaus einem κῶλον ἀπὸ τετρασήμων und einem 
κώλον ἀπὸ τρισήμων. 
Es gibt zwei Arten von tetrasemischen Kola, namlich dak- 
tylische und anapiistische, und zwei Arten von trisemischen. 
nimlich trochiische und iambische. Sowohl das daktylische wie 
das anapiistische kann mit dem trochiischen wie mit dem ian- 
bischen zu einem ἐπισύνϑετον vereint werden, und somit haben 
wir zuniichst vier Arten von ἐπισύνθετα. Es kann aber nicht 
bloss das daktylische und anapiistische, sondern auch das tre 
chiiische und iambische in dieser Verbindung voranstehen (vgl 
»«ἐναλλάξ'ς schol. p. 202, 3), und dadurch vermehren sich die 
vier zu acht Klassen. Hiner jeden fiigen wir die bei Hephistion 
vorkommenden Beispiele hinzu (mit den 8. 366 gebrauchten Zahl- 
zeichen a’, β΄, γ΄ υ. 5. w.). Kir die Klasse 2, 4 und 8 fehlt ὦ 
an einem WHephistioneischen Beispiele. 
"Ex δακτυλικοῦ καὶ rooyucnor, ἢ ἐναλλιίς 

1. CES, © REL. τσ, --υ. v—vip) 2. VO ὦ 
ἐξ ἀναπαιστικοῦ καὶ τρυχαικοῦ, ἡ ἐναλλάξ 

3. Ae tee. Uo ve (@) A -υ--νὖ ὺ. 
"Ex ὁκκτυλικοῦ καὶ ἰμμβικοὺ, ἡ ἐναλλαξ 

ΕΞ jc cy noe. (y’) 6B oe Ue nny 


a ον GO: 
ἐξ ἀναπαιστικοῦ καὶ ἐαμβικοῦ, ἣ ἐναλλαξ 

.-- . - ω. woe poo (α΄ Hoa . 

Das von Hephiistion unter α΄ angeffihrte Metrum gestattet nac 
seiner Angabe sowohl die Auffassung 3 wie die Auffassang |. 
d. h. es Hisst sich sowohl als ein anapiistisch-trochiisches ἘΝ 
auch als ein anapiistisch-iambisches Metrum auffassen. Analog 
verhilt es sich mt dem unter 2 und 4 und ebenso mit des 
unter 6 und 8 autvefiihrten Metrum. Ob beide Auffassunget 
vom rhythmischen Standpunkte gerechtfertigt sind, ist uns bier 
wo wir es nur mit der Theorie der Metriker zu thun haber 
cleichgiiltig. 

Man kann die Frage nicht abweisen, ob nicht auch die vos 
den alten Metrikern sogenannten λογαοιδικὰ δακτυλικπκὰ und de 
λογαοιδικὰ ἀναπαιστικὰ unter diese Kategorie der μέτρα ἐπισίν. 
Pere fallen miissen? Sie liisst sich nur mit Nein beantworte 
In einem Aoycordexor sind Daktylen und Trochiien oder Anapast 
und Jamben zu einer einheitlichen Reihe verbunden, z B: 


zu einer Tetrapodie — wo «2. -. | 
zu einer Pentapouic ον Ww eae. 


mmen. 


Es ist nothwendig, auch die hierher gehérenden Arten der 
σύνθετα je durch ein Beispiel zu erliutern: 


Ἐκ δακευλικοῦ καὶ χορεαμβικοῦ μικτοῦ, ἢ ἐναλλάξ 


Sots fick a Se 10; Wk, 
FE ἀναπαιστεκοῦ καὶ χοριαμβινιοῦ μικτοῦ, ἢ ἐναλλάξ 
Yow fis 12, wv Yr, 


Ἐκ δακτολικοῦ καὶ ὠντισπαστικοῦ μικεοῦ, ἢ ἐναλλάξ 


ww |v we 14, 


fewow 
ἐξ ἀναπαιστικοῦ καὶ ἀντισπαστικοῦ μικεοῦ, ἢ ἔναλιάξ 


vow jae 16, vw |v ww 


"Ex δανκτυλικοῦ καὶ ἐωνιιοῦ ἀπὸ μείξονος μικτοῦ, 7 ἐναλλάξ 


Wow ty we 18,6 _w_v_]} 


ἐξ ἀναπαιστικοῦ καὶ ἐωνικοῦ ἀπὸ μεέξονος μιντοῦ, ἢ ἐναλλάξ 


ww τ νυν 20.4 ww ey ὦ ὦ 
"Ex δακευλικοῦ καὶ Emavinod dn’ ἐλάσσονος, ἢ ἐναλλάξ 
ww συ ὦ Ee ae ὧς 
ἐξ ἀναπαιστικοῦ καὶ ἐπιωνικοῦ dst’ ἐλάσσονος, ἢ ἐναλλάξ 
τον Ξέσυ wi ty wow 
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Hiermit sind die 24 Arten der μέτρα ἐπισύνϑετα. von denen 
der Scholiast spricht, abgeschlossen. Die acht ersten bestehen 15 
der Verbindung einer daktylischen oder anapiastischen mit einer 
trochiischen oder iambischen Reihe; die sechszehn letzten in der 
Verbindung einer daktylischen oder anapiistischen mit einer luga- 
Odischen Reihe. Doch sind hier diejenigen logaddischen Reihe: 
ausveschlossen, welche mehr als einen Daktylus oder Anapsst 
enthalten, die daktylischen oder anapiistischen Logaéden in 
engeren Sinne, und doch sind dies gerade die hiiufigsten, die αἱ: 
einem δαχτυλικὸν oder ἀναπαιστικὺν καϑαρόν zu einem einhet- 
lichen Verse verbunden werden. Die nach dem Scholiasten hier- 
her zu zichenden Verbindungen ({) bis 24) sind so selten, das 
sich nur die wenigsten von ihnen durch Beispiele aus den Ls 
rikern und Dramatikern belegen lassen. Es scheint, als ob det 
Metriker, dem unser Scholiast folgt, fiir die Berechnung der 24 
ἐπισύνϑετα lediglich cine bloss abstracte Theorie zu Crunde ge 
legt hat, ohne die Praxis der Metropéie zu Rathe zu zieher 
(jedes der acht Metra sollte mit jedem der acht Metra verbundes 
werden). Das zuerst von uns vorgefiihrte Scholion ρος die é- 
ovvtera folyt ciner anderen metrischen Quelle, zufulye welcher 
die émovvdera bloss in der Verbindung eines x@dov ἐκ deri: 
λάβων (Trochiien und Jamben) mit einem κῶλον ἐκ τρισυλλαβον 
(Daktylen und Anapiisten) bestehen; die ἐπισύνϑετα der Kar 
corie B (Nr. 9 -16) werden hier nicht anerkannt. Ebenso gr 
héren auch die crovrderce Hephiistions bloss der Kategorie A δὰ 

Wir werden uns daher mit der cinen der beiden Scholia: 
stellen und mit Hephiistion selber auf die ausserordentlich hie 
ἴσοι daktylo-trochiiischen Episyntheta, wie wir sie kurz neuse 
kinnen, zu beschriinken haben; die in der anderen Scholee 
stelle cbenfalls zu den Episyntheta gerechneten Verse mit eis 
logaddischen Reihe haben, soweit sie iiberhaupt zur praktiseba 
Anwendung kommen, mit den daktylo-trochiischen Episynthes 
Nichts vemein und miissen aus der jetzt zu behandelnden Theor? 
der episynthetischen Strophen ausgeschlossen werden. 

Die daktylo-trochiiischen émovrdera stehen in der Mie 
zwischen den daktylischen, anapiistischen, trochiischen und is 
hischen καϑαρὰ und den daktylo-trochiischen μικτώ (den Logatéa 
im weiteren Sinne); mit den letzteren haben sie die Verbindu 
der Taktformen der beiden ersten γένη μετρικά, mit jenen & 
Cleichformigkeit der πόδες innerhalb eines und desselben A 


isynthetischen Strophe aufgehoben wird, denn die Kola eines 
Ichen μέτρον xeBagoy folgen stets denselben metrischen Bil- 
ngsgesetzen wie die Kola der in derselben Strophe vorkom- 
enden μέτρα ἐπισύνθετα. Es ist niimlich einerlei, ob die 
aisynthesis daktylischer und trochiischer oder snapistischer 
id iambischer Reihen innerhalb eines und desselben Verses yoll- 
gen wird, oder ob sie erst in der Aufeinanderfolge der zu einer 
rophe verbundenen Verse zur Erscheinung kommt. Die Zu- 
asung logaddischer Reihen und Metren ist, fir die episynthe- 
iche Strophe so gut wie ausgeschlossen. 

Zum Schiusse muss noch auf eine Kigenthiimlichkeit des 
ephistioneischen Systemes in Bezichung auf die Classification 
Ἢ episynthetischen Verse hingewiesen werden. 

Die μέτρα καϑαρὰ oder μονοειδῇ namlich und insbesondere 
© μέτρα καθαρὰ dea ersten und aweiten γένος μετρικὸν sind 
ih Hephistion in Ucbereinstimmung mit der sonst uns zuge- 
mmmenen metrischen Tradition in dem Falle asynartetische 
etra zn nennen, wenn im Jnlaute des Verses Synkope d. h. 

247 
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Unterdriickung der Thesis und Ersatz durch τονὴ astatth 
Im anderen Falle sind sie synartetisch. Auch die dak 
trochiiischen μέτρα μικτὰ werden nur dann asynartetisch gen: 
wenn nach der Auffassung der Metriker im Inlaute des Κι 
Synkope eingetreten ist. Die daktylo-trochiischen μέτρα ἔπι 
Seta werden sowohl von Hephistion wie auch von seinen δ 
liasten durchwey als asynartetische Verse bezeich 
gleichviel ob sie das anlautende Kolon als katalektisch bezw. hy 
katalektisch oder als akatalektisch ansehen. Geht man ἢ 
auf diese Frage ein, so sieht man allerdings, dass Hephi: 
eine grosse Vorliebe dafiir hat, den episynthetischen Ver 
der Weise abzutheilen, dass das erste Kolon katalektisch ( 
brachykatalektisch) wird. Nicht nur das erste Kolon in 
Kpisyntheton γ΄ 
ist nach ihm ein katalektisches τρίμετρον daxtvdcxov, wie 
denn auch in der That der Fall ist, sondern auch die Epi 
theta α΄ δ΄ ε΄ ς΄ ζ΄ (ὃ. 366) haben nach ihm als inlautendes k 
siimumitlich ein katalektisches ἀναπαιστικόν, daxtvdixoy, (apps 
wie die auf &. 328 angegebene, genau nach Hephistions Ang 
gemachte Verseintheilung ergibt. Und doch hatte nichts 
Wege gestanden, dass er das erste Kolon jedesmal als al 
lektisch angeschen hiitte; es hiitte dies fast fiberall den rb 
mischen Verhiltnissen genauer entsprochen,. Denn warum 
man mit Hephiistion z. 1B. den Vers 

Χαῖρε παλαιογόνων ἀνδρῶν θεατῶν ξύλλογε παντοσόφων 
den Versciisuren folgend folgendermaassen abtheilen 


‘J “oo | - . WJ. | wah Co .«-.-- 


und nicht vielmehr dem rhythmischen Megethos der Reihen | 
sprechend 


_ νΨ _' moe ws — ov —?P 


Wenn man die episynthetischen Verse in dieser Hephastioneise! 
Weise abtheilt, dann werden sie freilich fast durchgingig | 
einem katalektischen Kolon beginnen und mithin zu den μὲ 
ἀσυνάρτητα zu rechnen sein. Aber Ein Vers wenigstens koa 
unter den von Hephiistion aufgefahrten ἐπισύνϑετα vor, 
welchem er selber das erste Kolon als ein akatalektisches ge! 
lassen muss, niimlich der Vers α΄ 
οὐκ ϑ᾽ ouws Ballers ἁπαλὸν yoda, | κάρφεται γὰρ ἤϑη 


AS Ads NX - | - a ἢ — 


WE WALyICL MID CHEL WIpUUKLH, aELNe BULL WE mulapante ue 
weilen monopodisch zu messen, wovon Aristides Quintil. ein noch 
gauz richtiges Bewusstsein hat? Was fir das daktylische Metrum 
bloss das Gewdhnliche, aber keineswegs das Ausschliessliche war, 
hat Hephastion als etwas fir dies Metrum allgemein Gilltiges 
angesehen. Ebenso, milssen wir sagen, hat er es auch mit den 
δμέτρα ἐκισύνϑετα gemacht. Die meisten episynthetischen Metra 
gehiren in die Klasse der Asynarteta; Hephiistion oder ein Vor- 
Winger desselben hat den Namen Asynarteta auf alle Episyn- 
thela tibertragen. Wir werden hierin dem Hephiistion schwerlich 
Unrecht thun, sind aber daon auch geswungen, den Sata fest- 
Zubalten, dass die meisten Episyntheta nicht ohne Grund 
Asyuartetische Metra genannt wurden. 


*) Die Neueren soit Bently weichon bier frcilich von Hepbilation ab, 

τ Mier mit diesen vermeintlichen Asynarteten der Neueren hat das antike 

Μέτρον ἀσυνάρτητον nur den Nawien gemein. 8. die auefibrliche Auscinunder- 

Sting tiber die Bedeutung der μέτρα ἀσυνάρτητα (und metre conexn) in 
Allg. Theorie der Motr * § 38-- 47. 
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§ 41. 
Die episynthetischen und gemischten Daktylo-Trochien im 
Allgemeinen. 

Obwohl in der Volkspoesie der religiésen Culte das dakts- 
liseche und iambische Rhythmengeschlecht seit vorhistorischer 
Zeit nebeneinander hestanden, sehen wir doch in der poetischen 
Litteratur zuniichst nur das daktylische Rhythmengeschlecht δυ!- 
treten, erst spiiter gesellt sich das iambische hinzu. Jenes, 
durch Gleichmiissigkeit und Ruhe charakterisirt und haupt- 
siichlich dem Apollocultus entstammend, gelangte am frihesten 
als Maass der hieratischen Poesie und des Epos zur Blithe: 
dieses vehérte in seinem raschen und feurigen Gange den frohen 
volksthiimlichen| Weisen des dionysisch-demetreischen Cultus δὴ 
und erlangte erst) durch) Archilochus eine ἄσ daktylisch:s 
Rhythmus gleichberechtigte Stellung; seit dieser Zeit aber begann 
ex mehr ound mehr sich in die héheren Gattungen der Poed 
einzideben und die daktylischen Rhythmen aus ihrem Principate 
au verdriingen, nicht bloss deshalb, weil der iambische Rhythme: 
ein mehr individuelles Gepringe trigt, wie es den spiiter er: 
blithenden Gattungen der Poesie entspricht, sondern) vor allem 
auch aus dem Crunde, weil er der cigentlich orchestisehe Rhyth 
mus ist, die Orchestik aber in der héheren Lyrik und dew Drag 
von grosser Bedeutung ist. 

(eich mit) dem = Erschemen des iambischen Rhythmenge 
sehlechtes ber Archilochus sehen wir cin neues metrisehes Princy 


auftreten, indem onitmhlich die Daktylen und Anapiiste in’ des 
imbischen Rhythiaiis hertibergenommen und μὲ dienstbar ge 
macht werden, So entsteht: eine Vereiniguige der frither in det 
Litteratur scharf cesonderten Metra, die aber nicht) ein pee 
inctabolisches Rhivithmengeschlecht, sondern nur eine neue Fors 
des dambischen| Rhythmus herbeitiihrt, da die hinzugeefiigtes 
daktvlischen und anapiistischen Klemente aus der vierzeitiges ΚΒ 
the dreizeitige Messung iibergehen. 

Der Vermittelungs- and Ausgangspunkt zu dieser neuen Form 
hevt also darin, dass die Daktylen und Anapiiste den trochiisch 
und iambischen Fiissen an Zeitdauer vleichgestellt: werden. [μ 
formschaffende Nunstsinn emancipirt: sich von dem unbedingt® 
Anschliessen an den sprachlichen Stuff, der nur zweizeitige of 
einzeitige Silben hannte, er moedificirt die sprachliche Proseé 
nach dem Rhythmus und gewinnt dadurch dreizcitige Κατα 


thetische Daktylo-Trochien oder als Daktylo-Trochien 
schlechthin. 

11. Daktylisehe und truchiiische, anupistisele und iambi 
Fiisse werden in derselben Reihe af 
Es entstehen dadureh yemisehte Keihen, withrend auf der ersten 
Sule die einvelne Rethe vine cinfache war, Das Gruudprincip 
fit beide Stufen ist die Zusammensetzung heterogener Metra, 
aber dort zeigt sich die Zusanmensetzung uur in der Verciniguug 
alloiometrischer Reihen, hier in der Vereinigung alloiometrischer 
Vise, die zu einem untrennbaren Ganzen verbunden und cinem 
Gemeinsamen rhythmischen Lauptaccent unterworfen werden; dort 
Werden mittels der vorhandenen Reihen neuc Verse und Strophen, 
luer aber werden auch neue Reilien yebildet. Die so entstehenden 
Keihen heissen bei den Alten pérga μεκτά, wir bexeichuen dem- 
¥emiiss das Metrum dies eiten Stufe als gemischte Duk- 
tylo-Trochicn oder Logadden. 

Die erste Stufe ist in der Litteralur die friherc, sic ist ge- 
Wissermaassen die mechauische Erseleinuny des πόνο Vrincipes; 
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die zweite Stufe ist in der Litteratur die spiitere, die organische 
Vollendung*). In Uebereinstimmung hiermit sehen wir die episyn- 
thetischen Daktylo-Trochiien schon bei Archilochus, die gemischten 
Daktylo-Trochiien dagegen erst bei Alkman und den Lesbiern 
auftreten. 

Wir sahen oben, dass die Daktylen und Anapiiste vor. 
wiegend dem hesychastischen, die Iamben und Trochiten dew 
systaltischen und tragischen Tropos angehoéren; die Daktylo- 
Trochiien dagegen, wie sie als die Vereinigung beider metrischen 
Klassen anzusehen sind, haben in alle drei Tropoi Eingany ge 
funden. Je nach diesen Tropoi scheiden sich sowohl die epi- 
synthetischen wie die gemischten Daktylo-Trochiien in drei ver- 
schiedene Stilarten, die sich mit ebenso markirter Physiognomie 
herausgebildet haben wie die verschiedenen Gattungen der tre- 
chiiischen und iambischen Metra. 

I. In den episynthetischen Daktylo-Trochien sind εὐ 
unterscheiden 1. die Formen des systaltixschen Tropos, die 
frithesten Bildungen dieser Art, in der subjectiven Lyrik des 
Archilochus und hieraus fibertragen bei den Epigrammatiken 
und Komikern sowie bet Hyporchematikern. 2. Die Formes 
des hesychastischen Tropos sind metrisch durch irrational 
Liinge in der trochiischen und iambischen Dipodie und durch des 
spondeischen Auslaut der daktylischen Elemente charnkteristt 
(Daktylo-Epitriten, sogenannte dorische Strophen, hesychastisebe 
Kpisyntheta), hauptsiichlich von der chorischen Lyrik yebrauekt 
in das Drama nur durch Entlehnung tibergegangen. Wir behalte 
den von uns zuerst gebrauchten Namen daktylo-epitritisch 
Strophen bei, da mit demselben die Elemente dieser Strophes 
am kiirzesten und klarsten bezeichnet werden, der Name dorische 
Strophen aber nicht das Metrum, um das es sich fir uns he» 
delt, sondern die musikalixche Harmonie bezeichnet. 3. Da 
Formen des tragischen Tropos, eine spiite Bildung, dere 
ausvedehnter Gebrauch nicht iiber Euripides hinaufreicht; in ihe 
sind die den iambischen und trochiiischen Strophen der Tragiet 
eiventhiimlichen (synkopirten) Reihen mit daktylischen and sar 
piistisclen gemischt. Diese drei Stilarten sind einerseits durch @ 


*) Wir betonen ,.in der Litteratur", deun die Loygadden gebea af 
eine Entwickelungsstufe der griechiscl.en Metrik zuriick, in weleber ἂμ 
daktylische und iambische Rbythmengesehl-cht noch nicht scharf gesckieé® 
waren. 8S. unten § 48. 


tharakter. Ueberhaupt war in der klassischen griechischen Lyrik 
en gemischten Daktylo-Trochiien das weiteste Feld bestimmt, 
ie werden zuletzt ein universelles Metram und iberragen die 
pisynthetischen Daktylo-Trochien und die Styophen aus ein- 
achen Metren bei weitem an Hiufigkeit des Gebrauches; sie 
ienen zum Ausdruck der mannichfachsten Stimmungen und 
unulliren allmiilich besonders bei Euripides die sonst so scharf 
vegrenzten Unterschiede des Ethos in den Rhythmen. Jm All- 
semeinen sind die episynthetischen Daktylo-Trochden ernater und 
cierlicher, jedoch in diesem Charakter durch den Tropos mannich- 
ach modificirt, die gemischten Daktylo-Trochiien beweglicher, 
flatter und geschmeidiger und gerade durch ihre moderne Eleganz 
15 ein conventionelles Universal-Metrum, in welchem man durch 
hythmische Modificationen alle méglichen Stimmungen aus- 
Iricken kann, fitr einen ausgedehnten Gebrauch geeignet und 
wvorzugt. In beiden Formen liegt jedoch der iambische Takt 
4s einheitlicher Rhythmus zu Grunde und beide sind recht eigent- 
ich das Organ der héheren Lyrik und Orchestik. 
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Erster Abschnitt. 


Daktylo-Trochiien. 
(Episynthetische Daktylo-Trochien.) 


A. Systaltischer Tropos. 


§ 42, 
Archilocheische Daktylo-Trochien und daktylo- ithyphallise 
Strophen. 


Die hervorragende Bedeutung, welche Archilochus fiir 
Metrik durch Kinfithrung des trochiischen und iambischen Rhy 
mus in die litterarische Poesie hat, wird noch dadurch = erhé 
dass er es ist, der die Metra der beiden Rhythmengeschlech 
vereinigte und hierdurch ein Princip zur Geltung brachte, welc! 
in der Folgezeit der griechischen Poesie einen grossen Rei 
thum freigebildeter Formen verschaffen sollte*), Die metrisct 
Elemente, deren sich Archilochus hierbei bediente, sind « 
daktylische Hexameter, die katalektisehe daktylische Tripodie (ὦ 
Penthemimeres), die daktylische Tetrapudie mit spondeischeim υἱ 
daktylischem Ausyange, der Parémiacus, der akatalektische ὦ 
katalektische iambische Trimeter, der iambische Dimeter und d 
Ithyphalhicus. Unyeachtet der Mannichfaltigkeit dieser Elemen 
verbindet doch Archilochus tmimer nur zwei oder drei zu eine 
fianzen, mest χὰ einer epodisehen| Strophe.  Daber gilt a 
tirundyesetz, dass jedes Element einen selbstindiven Vers tal‘ 
doh. meht blosa dureh Ciisur, sondern auch durch eine Ve: 
pause chiintigen Hiatus und Ancipitit der Schlusssilbey von « 
tolyenden| Klemente gesondert ist, wenn auch dic Theor ὦ 
alten Metriker oft zwei Reihen als einen einheitlichen Ver a 
sieht **), Ex sind dies niichst den stichischen Strophen und det 
*, Plat. mua. 28: Ἡρχίλοχος προσεξεῦρε καὶ τὴν εἰς τοὺς org ΘΡΟΥΙΨΝ 
ῥυθμοὺς ἔντασιν. Hephaest. 47: πρῶτος δὲ καὶ τούτοις (uc. τοὺς ἀσνναρφτῆξθε 
᾿Ἡρχίλοχος κέχρηται. Dabei versteht Hephacstion unter Asypartetes 4 
sammeneetzungen verschicdener Metra (anapiistischer und trochaise ber Kea 
nicht aber Verse, welche in der Commissur der Kola die Syllaba anceps 16 
den Hiatus zulassen, auf die G. Hermann den Begriff der Asynartetes & 
schrinkt. 

#4) Streng venommen gibt es daher bet Archilochus noch keine epyt 
tietischen Verse, sondern nur cpi-vyutbetische Strophen; die Rola νὰὶ 


edener Metra sind noch nicht zu einem einzigen Verse vereint, sie 
en in der Stropbe noch selbstindige Verse. Wenn div alten Metriker 
reoleher Kola trot, des Nistus wud der Syllaba anceps nls Kinen 
ὁ wuffasson. x0 ist diex chenso uncichtig, als wenn sie die Archile 
sche Btrophe 


emen einzigen Vers,-xevtdpergow ἐαμβικὸν balten. Eret die Komiker 
Ginigen die bei Archilochua noch getrennten Kola zu einem einheit- 
wea Verse, wgl. Archil. fr. 115: καὶ βήσσαρ ὀρέων δυσπαιπέλους | οἷος ἣν 
ffs ond Crutin. Seriph, 6, fr. inc. 135, Arvistoph. Pelarg. fr. 5; wir 
sven daher agen: daa ἐξάμετρον περιττοουλλαβὲς Leatcht Loi Archilo- 
aus zwei Versen, bei den Komikern ans einem Verse. Dasselbe gilt 
b von den Ueiden Schlurckola der Archilochcischen Strophen 5. 6, 
- unten, Dies sind die Strophen, suf welche Hermann den Ausdrnck 
parleten beachriinkt hat. Will man streng verfabren, so mues man die 
ἴδῃ letztgenunnten Siropheu in drei Zcilen, dus Archilocheische ἐξώμεερον 
πτοσυϊλαβὲς in zwei Zeiten scheaben. Den richtigen Govichtspunkt 
zuetet Buckh yeltend gemacht, wenn ux sagt mete, Vind, p. 86: ex 
tus conglatis nor ordinbus, sed verstbus. 
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bei Anakreon eine Strophe dieser Gattung erhalten, fr. &7, 
auch in ihrem lasciven Tone an Archilochus anklingt. Sod 
haben sich die Epigrammatographen vielfach jener Formen 
dient, Simonides, Kritias, die Alexandriner Kallimachus 
Theokrit und die Dichter der Anthologie, zwar hin und wit 
mit ecinigen Modificationen in der Composition der Strophe, d 
im Allgemeinen mit genauer Beobachtung der metrischen ΕΣ 
thiimlichkeiten des Archilochus. Auch Horaz hat sich in 
Form sorgfiltig an sein Vorbild angeschlossen und wir mi: 
ihn bei der Kargheit der Archilocheischen Fragmente zur 
giinzung herbeiziehen. — Aus der skoptischen Lyrik dran 
die Archilocheischen Daktylo-Trochiien in die Komédie ein, 
mit jener Poesie in innerer Wesenseinheit stand; sie wut 
hier in ihnlicher Weise wie der iambische und truchii: 
Tetrameter zu einem charakteristischen Elemente der komisc 
Metrik ausyebildet, nicht ohne einzelne Abweichungen von Ar 
lochus, auf die schon Hephaestion aufmerksam macht. Nam 
lich ist die Verbindung des Parémiacus und Ithyphallicus 
des sogenannten Hexametron perittosyllabes von Kratinus, Ph 
krates, Aristophanes, Eupolis und selbst von Diphilus nach 
bildet worden, meist an sehr significanten Stellen, wie in | 
Schlussgesiingen, die auch sonst an den volksmiissigen Ton 
Archilocheischen Poesie und Metrik zu erimnern pflegen*). 
wird am Schlusse der Wespen ein Gesang im Archilocheisdl 
προσοδιακὸν ὑπορχηματικὸν angestimmt, zu welchem die 
kannten Tragéden Karkinoi in einem threm Namen entsprechem 
Kostiime ein Hyporchema auffiihren und aus der Orchestra hina 
wirbeln, wiihrend der Chor sein Lied singend nachfolgt. 
demselben Metrum parodirt Kratinus in den Deliades einen pa! 
theniiischen Festzug und ebenfalls in einem Archilocheise 
Daktylo-Trochiien-Maass apostrophirt der Chor in den Seriphe 
die éde heimathliche Insel, die nur Kriuter fir Ziegenheerd 
triivt. Bei dem attischen Publicum mussten diese Rhyth» 
einen um so freudigeren Widerhall finden, als Archilochus gi 
Homer ein (remeingut von ganz Hellas geworden war. 

Die daktylo-trochiiischen Mctra des Archilochus sind folges4 


1. Trimeter und daktylisches Penthemimeres epod™ 
verbunden, in den aArchilocheischen Fragmenten am _ haubg# 


- oo ee 


*) Acharn. 1230. .Aves 1755 if. 


"Ὁ Hephaestion 51; Servius 1826; Diomed. 511. 528; Plotins 2662 


@ “Archiloctium). 
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5. HWexameter, iambischer Dimeter und daktylise 
Penthemimeres Horat. epod. 13: Horrida tempestas caelum 
traxit ct imbres | nivesque deducunt Iovem; | nune mare ἃ 
siluae*), — In dieser wie in der vorausgehenden Strophe 
die drei Elemente von einander durch eine Verspause (Hi: 
Syllaba anceps und, wie sich von selbst versteht, regelmi: 
Ciisur) gesondert, nicht bloss das erste von dem zweiten, son 
auch das zweite von dem dritten, Horat. epod. 11 v. 6: Zna 
furere, | silvis honorem decutit, 10: latere | petitus, 26: consilia 
14: mero | arcana, 24: mollitie | amor; Epod. 13 v. 8: vice. ἡ 
10: pectora | sollicitudinibus, 14: flumina | lubricus. Mithin bil 
noch ein jedes Klement (der Hexameter als ein Element gerech 
fiir sich ein isolirtes (:anze, einen selbstindigen, durch Pause 
geschiedenen Vers, und diese Form der Verbindung bezeic! 
eben die ersten Anfiinge der daktylo-trochiischen Composit 
Archilochus wagte zwar die Metra verschiedener Rhythn 
geschlechter in derselben Strophe zu vereinigen, aber noch n 
zu einer Verseinheit zusammenzuschliessen. Dieser Standpt 
wurde erst in den Daktylo-Epitriten tiberwunden, wo die Wi 
des Rhythmus durch die Hiufigkeit der Verspausen beeintriich 
worden wiire, wihrend diese dem leichten und tindelnden An 
locheischen Stile noch angemessen war. 


6. Parémiacus und Ithyphallicus, genannt prasada 
hyporchematicoum Plot. 2664, prosodiacam Mar. Viet. 2580, An 
lochium Varro ap. Diomed. 514, τετράμετρον Hephaest. 28; Ath 
10, 515d. Vel. Hephaest. 47 δ΄, Serv. 1825; Terent. Maur. Is 
Bei Archilochus und den Lyrikern sind beide Reihen da 
strenge Ciisur auseinander gehalten, die Schlusssilbe des Ps 
miacus ist anceps, Hiatus ist nicht nachzuweisen; die Anakre 
einsilbig und anceps, was die kyklische Messung der Anapal 
beurkundet; scheinbare Anapiiste hat schon Hephistion da 
Annahme der Synekphonesis entfernt; nach der ersten Arus ® 
(‘ontraction yestattet, fr. 7{)—82: 

᾿Ερασμονίδη Χαρίλαε, χρῆμα τοι γελοῖον 

ἐρέω, πολὺ φίλταϑ᾽ ἑταίρων, τέρφεαι δ᾽ ἀκούων. -- 
φιλέειν στυγνὸν περ ἐόντα μηδὲ διαλέγεσθαι. --- 
ἀστῶν δ᾽ of μὲν κατόπισϑεν ἧσαν, οἱ δὲ πολλοί. --- 
“ήμητρί τε χεῖρας ἀνέξων .... 


*) Servins 1826; Diomed. 515, 528. 


un, Vehad. tr. 1: τοντοισε 6 omever fro φέρων δίφρον Av- 
γος | ἔχων καλάσεριν.... || Cratin. fr. ine, 51: χαῖρ᾽, ὦ μέγ᾽ 
πιογέλως Spile, ταῖς ἐπέβδαις, | τῆς ἡμετέρας σοφίας κριτὴς 
στε πάντων, | εὐδαίμον᾽ ἔτικτέ σε μήτηρ ἰχρίων ψόφησις. | 
pol. Poleie fr. 28: ὦ δέσποτα, καὶ τάδε νῦν ἄκουσον ἂν λέγω 
εἰ Pherecrat. Ipnos fr. 8: dxofuytots ἀλοάσαντ' εὐθὺς ἐχποιῆ- 
«1 Eubul. Orthanes fr. 4: καρῖδα καθῆκε κάτω κἀνέσπασ' 
hg — v (?) ἢ] Diphil. Anasozom. fr. 1: λάγυνον ἔχω κενὸν, ὦ 
ὦ, θύλακον δὲ μεστόν. -- Ausserdem findet sich bei Kratinus 
2 Nebenform mit logaédischen Anapiisten, wie ebenfalls schon 
ahaestion 50 bemerkt, freilich mit dem wunderlichen Zusatze: 
τὸ τὸ μέτρον ἀγνοεῖ, ὅτε οὐκ ἄντικρυς μιμεῖται τοῦ “Agyddyou 
᾿Ερασμονέδη. 
Ceatin. Archil, fr. 9: Ἐρασμονίδη Βάθεππε τῶν ἀωρολεέων. 
Cratin. Drapetid, ἔτ. 1. 2: 
Λάμπωνα, τὖν οὐ βροτῶν 
Ψῆφος δύναται φλεγωρὰ δεέπνου τρίλων ἀπείργειν. --- 
νῦν δ᾽ αὖθις ἐρυγγάνει" 
βούκερε γὰρ ἅπαν τὸ παρὸν, τρίγλῃ δὲ κἂν μάχοιτο. 
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Den Unterschied der metrischen Bildung bei Archilochus und 
den Komikern erklirt Hephaestion p. 47 f. aus einer verschiedenen 
Auffassung der Reihen: Archilochus hat das Metrum als Parv- 
miacus und Ithyphallicus*), die Spiiteren als Drosodiacus und 
katalektisch-iambischen Dimeter gemessen: 


Vilwenw uy... Yi ἥν. uv. und +” uve vuu fy ω.-. a 
e o 
παροιμιακὺς πφρροσοδιακος. 


Hierdurch wird nicht bloss ein metrischer Unterschied bedingt** . 
sondern auch ein Unterschied in der Ausdehnung des Rhythmn«. 
denn der Prosodiacus hat den Umfang einer Tripodie, der Pars 
miacus dagegen den einer Tetrapodie: 


wp “7 f. 


’ 
oc a © 2 © 2 a | oy oh the md 


und vv δ ων των 4. J my ᾽υ'"΄. ’ 


Der Archilocheische Vers hat daher rhythmisch den Umfang 
einer Oktapodie oder eines Tetrameters, und in der That wind 
er von Hephaestion 28 τετράώμετρον genannt. Die Definition des 
Servius 1X25 Archilochium constat paroemiaco et tthyphalilico pass 
daher nur auf den Archilocheischen Vers, ebenso Terent. Maar. 
1830, Mar. Victor. 2580; der Name prasadiacum hyporchematiom 
Plot. 2664 (sehlechthin prosodiacum Mar. Victor. 1. 1.) dageges 
passt nur fiir den Gebrauch dieses Verses bei den Komikern and 
dient uns zugleich ala Anhaltspunkt, dass wir in Vesp. 1518 
ein Hyporchem zu sehen haben, cine Thatsache, die dbrigess 
auch aus dem sonstigen Charakter des Liedes feststeht. Des 
Hephacstion Recht hat, wenn er die Verse bei den Komikes 
in einen Prosodiacus und eine jiambische Reihe zerlegt, finde 
auch darin seine Bestitiguny, dass sic in den Vesp. und be 
Cratin. Drapetid. mit dem einfachen Prosodiacus gemischt werden 

7 Daktylische Tetrapodie und Ithyphallicus, sack 
der iiusserlichen Auffassung einiger alter Metriker ἐξάμετρον sage- 
τοσυλλαβὲς oder ἡρῷον ηὐξημένον genannt***), [ἢ stichische 
Composition liisst sich dies Metrum nur bei den Komikern πον 


*) Hephaest. p. 28: πρῶτος δ᾽ “Agyzlloyos ἐχρήσατο τῷ peyé@as τοὐσῇ 
(ἐς. τῷ παροιμιακῶ) ἐν τοῖς τετραμέτροις προτάξας αὐτὸ τῷ ϑυφαλΣιπᾷ. 
**) Der Pardmiacus, nicht aber der Prosodiacus, gestattct Zosammer 
zichung des inlautenden Anapiisten, vgl. unter den Daktylo-Epitritea. 
ἘΠῚ Hephaest. 50; Serv. 1825 (-irchilochium); [Caes. Bass.] 2665 ( Alemet 
ἐπτακαιδεκασύλλαβον᾽ ; Atilius Fort. 2702; Mar. Victor. 2566. 2619 (4rd 
lochium); Plotius 2663 logaudicum Archilochium ithyphallicum); Diow. 38 
(Archilochium); Plutarch. mua. 28. 


σϑεὶς | πολλὴν κατ ἀχλὺν ὀμμάτων ἔχευεν κλέψας ἐν στηϑέων 
:λὰς φρέναρ; von anderen Strophen ist bloss das Hexametron 
‘ittosyllabes erhalten, die iambische Reihe fehlt, fr. 100: οὐχέθ᾽ 
ὅς ϑάλλεις ἁπαλὸν χρόα" κάρφεται γὰρ ἤδη, fr. 114: πεντήκοντ᾽ 
Ἰρῶν Aine Κοίρανον ἥπιος Ποσειδῶν, fr. 115: καὶ βήσσας 
Ὧν δυσπαιπάλους, οἷος ἦν ἐπ᾿ ἥβης. Simonid. fr. 119; Anthol. 
L138, 26. In der Horazischen Nachbildung dieses Metruma 
jet sich von Syllaba anceps und Hiatus nach der daktylischen 
ihe kein Beispiel, Od. 1, 4: solvitur acris hiems grata vice | veris 
Favoni | trahuntque siceas machinae carinas, Ter. Maur. 2933; 
Nad. Anthol, M. 265, — Ὁ) Zwei Reihen, ein akatalektischer 
d ein katalektischer iambischer Trimeter folgen bei 
eocr. epigr. 19: 

ἌἈρχῆοχον καὶ ara καὶ εἴσιδε τὸν πάλαι ποιητὰν 

τὸν τῶν ἰάμβων, οὗ τὸ μυρίον κλέορ 

_ διῆλθε κἠπὶ νύκεα καὶ ποτ᾿ ἀῶ. 


*) Vel. ber den Zosammenhang der beiden Fragmente 5,380, Anders 
gk Comment. p. 198, 
Ro:seact, apectelle Metrik 25 
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c) Zwei katalektisch-iambische Dimeter*) gehen vorau- 
Kallimach. epigr. 41: Ζήμητρι τῇ Πυλαίῃ, τῇ τοῦτον otx 11ελασ 
γῶν ᾿“ἰκρίσιος τὸν νηὸν ἐδείματο, ταῦϑ'᾽ ὁ Ναυκχρατίτης. Ebens« 
Anthol. Pal. 13, 25. — d) Kin Hendekasyllabon Phalaecium 
geht voraus Theocr. epigr. 18: Ὁ μικκὸς τόδ᾽ ἔτευξε τῷ Θρεῖσσι: 

Ἠήδειος τὸ μυῶμ ἐπὶ τῷ ὑδῷ κὴηπέγραψε Κλείτας. .. .. die 
selbe Neihe folgt Kallimach. epigr. 41: ἱερέη «“Ιήμητρος rye 
sore : καὶ πάλιν Καβείρων, ' oveg, καὶ μετέπειτα «1ινδυμήνης 
-- e) Eine logaédische Hexapodie mit Anakrusis tly 
Simonid. 148: πολλώκι δὴ φυλῆς ᾿Ικκμαντίδος ἐν χοροῖσιν Vga 

ἀνωλύλυξαν κισσοφύροις ἐπὶ διϑυρίμβοις u. 5. w. 


Daktylo ithyphallisehe Strophen der chorisehen Lyrik 

und des Dramas, 

Die Verbindung des Ithyphallicus mit daktylischen Elementen, 
welche zuerst in dem Archilocheixschen Hexametron perittosyllabe 
und) Prosodiakon hyporchematikon  vorliegt, sehen) wir in dem 
weiteren) Verlanfe der metrischen Kunst auch in der chorischet 
Lynk auftreten, wo sie zu den daktylo-ithyphallischen Strophes 
fiihrt. Der Ithyphallieus bildet hier wie ber Archilochus des 
Schluss des Verses, die iibrigen metrischen Klemente sind des 
Gienius der hoheren Lyrik gemiiss bei weitem mannichfuchet, 
die Verse werden bis zu drei und vier Reihen ausgedehnt, deck 
zeigt sich in dem yeringen Umfange der Strophen eine an ἐμ 
frithere Kunststufe erinnernde Einfachheit. Von den Lyrikers 
ist uns nur ein Beispiel dieses Metrums erhalten, niimlich das 
von Didymus a. A. dem Pindar zugeschriebene Epinikion Olymp ἃ 


eine Strophe ven drei und eine Epodos von zwei Versen™. 
Bereits Béckh Pind. Top. O75 hat mit scharfem Blick auf ἂν 
Analowie aredlulocheischer Verse aufmerksam gemacht. Den Ve- 
lust weterer Beispiele ersetzen uns anch hier etnigermassse 
die Nachbildungen) des Dramas; daktylo-ithyphallisch ist de 
Ode ino der Parabase der Froésche, die im) Metrum und de 
Anfangsverse einem Lyriker entlehnt ist***), und vielleicht Frag 


* Hephaest. 6, 

** Ob wir diese Strophe nut Recht zn dem systaltischen Tropas 
kann fraglch erscheinen; doch ist der Tun jedenfalls viel bewegter abet 
den hesvehastiscien Paktylo-Epitritens valve. 19 ἱκέτας σέθεν ἢ 
Ardrfog cater ἐν αὐλοῖς, 

ἘΣ Vel. καὶ 43. 46.0 Das Oiivinal ist uns fiir die Strophe nicht ὃ 


hefert; fite die Antistruphe Lemerkt der Scholiast (τ. 706): rovre 


acht. Auflésung der Arsis findet in diesen Elementen nicht statt. 

Die daktylischen Elemente Gberwiegen numerisch die tro- 
ischen und bilden regelmissig den Anfang des Verses. Am 
ufigeten sind daktylische Tripodieen und Fentapodieen (die 
ateren vorwiegend bei Pindar), seltener Tetrapodieen gebraucht. 
e Schlussverse der Strophen beginnen mit Ausnahme von Ol. 5 
od. siimmtlich mit emer zweisilbigen*) Anakrusis, wodurch 
8 anapistischer Rhythmus entateht. Bei der Verbindung zweier 
emente im Inlaute des Verses wird gewéhulich die Synkope 
a Thesis angewandt, daher die meisten daktylischen Reihen 
if eine Arsis ausgehen; bloss in der Strophe der Andromache 
E die Synkope vermieden. Bei Pindar erfihrt der erste dakty- 
sche Fuss des Verses regelmiissig Contraction, ein inlautender 
aktylus nur einmal bei einem Eigennamen v. 18: 


τιμῶν τ᾽ ᾿Ἀλφεὸν εὐρὺ δέοντ' Ἰδαϊ]όν τε σεμνὸν ἄντρον. 


on den tibrigen hierher gehérenden Strophen ist die zweisilbige 


τιν ἐκ Φοένινος ἢ Κωνέως͵ εἰ δ᾽ ἐγὼ ὀρθὸς ἰδεῖν βίον ἀνέρος, ὦ πολιῆται" 
ir haben hier eine Nachbildung wie in der Ode der rweiten Parabase 
τ Ritter, wo die Strophe einem Pindarischen Prosodion nachgebildet ist, 
Ubrend der erate Vora der Antisteophe die Parodie einer Euripideiachen 
elle enthilt, natiirlich mit Beibehaitung dea in der Strophe gebrauchten 
ndarischen Metrum. 

*) Einsilbige Angkrosis in den angofibrten Fragmenten dea Kratinus, 
‘an diese bierher xu siehen εἶπά, 
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Thesis nur Ran. v. 4 der Antistrophe contrahirt. Die logaddi 
Bildung der daktylischen und anapistischen Tripodie 181 
Pindar eigenthiimlich, Olymp. 5 org. 1. 3. 

Diese durchgehenden Gesetze lassen die daktylisch-ithy; 
lischen Strophen als eine eigenthiimliche Stilart erscheinen. 
nach den Nachbildungen der Dramatiker zu schliessen, von 
héheren Lyrik vielfach cultivirt war. Dass wir sie in den | 
nikien nur einmal finden, spricht nicht dagegen, denn auch 
anderen Strophengattungen hat derselbe Zufall gewaltet. 
Recht sagt daher Béickh von Olymp. 5: metrum eximium, qi 
quam a ceteris Pindari carminibus mirum quantum distans. 
Abweichung besteht nicht allein in dem geringen Strop: 
umfange*), sondern ebenso sehr in der Bildung der einze. 
Verse, wozu sich bei Pindar keine Parallelen tinden. Der | 
phallicus wird zwar auch in den sogenannten iiolischen Stroy 
zugelassen, aber niemals als ein fiir jeden Vers nothwenid 
Klement und nie mit vorausgehenden daktylischen Reihen, εἰ 
Vorwalten gerade zu den EKigenthiimlichkeiten von Olym 
eehért. Misst man diese Strophe an den Daktylo-Epitriten 
stellt. sich ein noch grésserer Unterschied heraus. In den | 
tylo-Kpitriten Pindars ist der Ithyphallicus ausygeschles 
Withrend er hier die trochiiische Prnmiirform ist; dort bild«t 
Kpitrit das tiberall nothwendige Element, wabrend er hier 
vends gebraucht wird; dort ist die daktylische Pentapodie 
selten, dass wir sie in den saémmtlichen daktylo-epitritisc 
Kpinikien Pindars nur ein einziges Mal nachweisen konnen, ! 
dagegen kommt sie in fiinf Versen dreimal vor und, was ' 
wesentlicher Bedeutung ist, tiberall mit anlautendem und ein: 
mit inlautendem Spondeus, wiihrend in den Daktylo-Epitn' 
Pindars der an- und inlautende Daktylus ohne Ausnahme π 
eehalten ist. Man darf daher Olymp. 5 ep. 1 nicht mit Nec 
ep. 2. 3 vergleichen, denn diese beiden Verse haben auch ni 
ein einziges Element gemeinschaftlich. 

An die daktylo-ithyphallischen Strophen schhiesst sich Av 
1313, wo jeder Vers mit einer fast Oberall zweisilbigen 49 
krusis beginnt und mithin die daktylischen Reihen durebgas? 
zu Anapiisten, die Ithyphallici v. 2. 3. 7 χὰ Hemiamben wer’ 


*) So v. Leutsch Philol. I S. 191: Ἐπὶ liegt dies weniger oder Κὶ 
nicht in den einzelnen Versen,... allein der geringe Umfang der trop 
und Epoden, die ungemeine Einfachheit aller Verse miissen aaffalles” 


φιλοτιμότεραι Κλεοφῶντος, ἔφ᾽ οὗ δὴ χείλεσιν ἀμφιλάχοις δεινὸν 
ἐπιβρέμεται Θρῃκία χελιδὼν, 

ἐπὶ βάρβαρον ἐξομέμη πέταλον" πελαδεὲ δ᾽ ἐπίκιαντον ἰηδόνιον νόμον, 
ὡς ἀπολεῖται, κἂν ἴσαι γένωνται. 


΄συν-.-νυ- -υυ-κυυ--υν- οὖν τς 
«-υυ--ὐυὐὑὐ- ὦ “υυ- ὦ puny 
ve bevy νους υὐς.υ tee nuvi 
ve buys “υυ-.- ve ee 
“υ-ὐ-ὐ 


Andromach. Parod. οἱ 111---125--196---184. 


ὦ γύναι, ἃ Θέτιδορ δάπεδον καὶ ἀνάκτορα θάσσεις δαρὸν οὐδὲ λεέπεερ, 
Φϑιὰς ὅμως ἔμολον ποεὶ σὰν "Ἀοεήτιδει γένναν, εἴ τί σοι δυναίμαν 
ἄκος τῶν ϑυσλύεων πόνων τεμεὲν, 


*) Die Abtheilung des ersten Verses in Reiben ist unsicher. 80 viel 
ht fest, dass die daktylische Heptapodie das erchythmische Maas der 
the ibersteigt und mithin nicht cine einheitliche Reihe bilden kanu. Im 
brigen wt die Euhythmie: 3 3 8} 435 34/43 3 4 
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of σὲ καὶ ἱΕΒρμιόναν ἔριδι στυγερᾷ συνεκλῇσαν, tlapor ἀμφὶ lex 
διδύμων ἐπίκοινον ἐοῦσαν ἀμφὶ παῖδ᾽ ᾿Αχιλλέως. 


en 
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Aves 1313 - 1322 = 1325—1334. 


X. ταχὺ δ᾽ ay πολυάνορα τὰν πόλιν καλοῖ τις ἀνθρώπων. 
I]. τύχη μόνον προσείη. 
. κατέχουσι δ᾽ ἔρωτες ἐμᾶς πόλεως. Il. ϑᾶττον φέρειν πελενω. 
. τί γὰρ οὐκ ἕνι ταύτῃ 
καλὸν ἀνδρὶ μετοικεῖν; 
Soqle, ΠΙόϑος, ἀμβρόσιαι Χάριτες τὸ τε τῆς ἀγαψνόφρονος ‘Her 
εὐάμερον πρόσωπον. 
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S$ 43. 
Hyporchematische Daktylo-Trochiien. 


In der Archilocheischen Poesie waren die daktylo-truch 
schen Metra aut wenige Reihen und einen geringen Stroph 
umfang beschriinkt, 1m Hyporchema, das wie jene dem sts 
tischen Tropos angehort, erdffnete sich ihnen ein weites | 
biet, wo sie zu kunstvoller Bildung gelangen konnten. Aa! 
Stelle der klemen typischen Strophen tritt ein immer pe 
Wechsel in der Verbindung der Reihen, die von der Tripo 
bis zur Hexapodie gebraucht und zu grdsseren Perioden ! 
sammengeschlossen werden. Das Metrum wird durch kunstta 
Benutzung der Synkope, Auflésung und Zusammenziehung Κ 
den feurigen Tanzweisen und dem mimetischen Charakter ὁ 
Hyporchemas in Einklang gesetzt und tragt ein so eigenthl 
liches Gepriige, dass es sich sowuhl von den Archilocheise 
wie von den hesychastischen und tragischen Daktylo-Troc# 
genau absundert und eine eigene Stilart bildet. 


zwei daktylische und eine iambische Reihe werden zu einer 
distichischen Strophe vereint. Ob auch die lingere Strophe fr. 60: 
εὔδουσιν δ᾽ ὀρέων κορυφαί τε καὶ φάραγγες hierher zu zihlen 
Oder als logaddisch anzusehen ist, dariiber s. die ᾿οραθάρῃ ΠῚ, 
2, B. ~ In ihrer ktinstlerischen Vollendung treffen wir die hypor- 
chematischen Daktylo-Trochien erst bei Pratinas und Pindar, 
Yon denen freilich nur geringe Bruchstiicke auf uns gekommen 
Sind; noch unbedeutender sind die Fragmente des Simonides und 
Bakchylides. Bei dem Untergange der hyporchematischen Litte- 
Yator miissen une die freien Nachbildungen der Komédie sehr 
Willkommen sein. Aristophanes Idest némlich am Schlusse der 
Lysistrata den Chor der Spartaner und Athener hyporchematiscne 


%) Plot. mus. 10: Γχαῦχος γὰρ μετ᾽ ᾿ἈΑρχέλοχον φάσκων γεγενῆσθαι 

Salinas, μεμεμῆσθαι μὲν μετ᾽ αὐτὸν φησι τὰ ᾿Αρχελόχον μέλη, ἐπὶ δὲ τὸ 

μακρότερον ἐκτεῖναι καὶ παέωνα τοὶ πρηεικὸν ῥυθμὸν εἰς τὴν μελοποιῖαν 

ἐνθεῖνῃι, οἷς ᾿Αρχέλοχον μὴ κεχρῆσθαι. Vgl. Ritachl ΗΒ, Mus. 1842 S. 588. 
*) Ueber die Messung des Trimeters νεῖ. Bergk zu fr 1. 
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T'inze im daktylo-trochiiischen Metrum aufftihren. Es ist ket. 
“Zweitel, dass der Dichter die Rhythmen des spartanischen Hyper 
chemas ebenso vetreu wie den spartanixchen Dialekt wiederyibt. 
Hyporchematische Daktylo-Trochiien finden wir ferner in der (ld: 
der ersten Parabase der Voéyel, in’ weleher Aristophanes wis 
sonst so vielfach in den Oden der Parabasen das bekannte Vor. 
bild irgend eines Lyrikers copirt hat. Sodann hat sich die Sikinns 
des Satvrdramas die hyporchematischen Daktylo-Trochien ar 
veeignet, wenigstens gibt der Cyclops zwei: Beispiele. Endlich 
vehort hierher das beweute Bakchikon in den Bakehae des Euri- 
pides*), Alle diese Lieder tragen so sehr das Geprige einhe:t- 
hicher metrischer Composition, dass wir sie als die letzten 
Ueberreste einer ausgedehnten metrischen Stilart anzusehen haben 
Bloss Pindar fr. 107 unterseheidet sich durch das Vorwalten der 
daktylischen Reihen und muss bei der Unsicherheit des Texte: 
und dem Mangel analuger Bildungen aus der folgenden metr:- 
schen ‘Theorie ausceschlossen bleiben. 

Die Trochien und Tamben, die als das Grundmetrunz 
des diplasischen Rhythmengeschlechtes: die vorwiegenden Reihes 
sind, treffen in’ threr Bildung ἀπ πεδίον mit den iambo- tre 
chiiischen)| Monodieen des Euripides zusammen, micht etwa als 
ob sie den letzteren als Vorbild gedient hiitten, sondern vielmehr 
aus elem oinneren Grande, niimheh wegen des  mimetischet 
Charahters, der πο. Monodieen und dem Hyporchema = gemein- 
sum ἰδὲς Vel) § $5. Die Mimesis ist zugleich der Grund, das _ 
die antistrophische  Responsion von den hyporchematischee 
Daktylo-Trochien, so weit sie uns vorlegen, ausgeschlossen ist: 
wenigstens Aristuteles berichtet von den Monodieen, dem Nomos 
und dem (spiteren) Dithyramb, dass hier die Mimesis der ant: 
strophischen Bildung widerstrebte, da sich die Musik im Rhythmes 
und Metrum wie Melodie und Harmonie dem  fortwihrendes 
Weehsel der Situationen und Stimmungen anzuschliessen habe. — 
Cuter den trochiiischen und jambischen Reihen walten de 
Tetrapodieen vor, Vou denen vewohnlich zwei zu einem Tetrameter 
vereint sind: aber auch die Hexapodicen und Pentapodieen sind 
beliebte Rethen, Pratin. 7. 10. 14. 16; Baeeh. 20; Av. 4. ἃ 12: 
mit Synkope nach der dritten Arsixs Kyklops GO, 5: ἀλλ᾽ ite, 


*) Ceber den Zusammenhang dieser Stellen mit dem hyporchess® 
sthen Trepos s. unten δ. 400. 


durch die ununterbrochene Folge von Arsis und Thesis bis zur 
Verspause gewabrt wird; man vergleiche Kyklops 356, 8 und 
Lysistr. 1279: 

χαιρέτω piv αὖτις ὅδε, χαιρέτω δὲ θυμάτων. 

πρόσαγε χορὸν, ἔκαγέ ve χάριτας, Ext δὲ κάλεσον "ἄρτεμιν 
mit Agem. 164: 

οὖν ἔχω προσεικάσαι πάντ᾽ ἐπισταθϑμώμενος. - 
Wo die Synkope in den hyporchematischen Daktylen gebraucht 
ist, set sich fast Uberall ein Zusammenhang dieser Form mit 
dem Gedankeninhalt bemerken; sie trifft entweder die Schluss- 
thesis einer Dipodie, Lysistr. 1247, 4: πρόχροον ϑείκελοι ποττὰ 
κᾶλα, oder die Thesen zweier aufeinander folgenden Fiisse im 
Anfang oder Ende der Reihe (vgl. § 25), Lysistr. 1247, 2: tag 
τ' ᾿Ασαναίως, v. 5: τὼς Μήδως τ᾽ ἐνίκων, v. 9: ἦν γὰρ τὥνδρες 
οὐκ ἐλάσσως (ot _v _ut_ _), Kykl. 356: εὐρείας φάρυγγορ, 
& Κύκλωψ, v. 4: βρύκειν, κρεοκοπεῖν μέλη ξένων. Der gedehnte 
sechszeitige Spondeus fallt hier tberall auf besonders hervor- 
ehobene Worte: die nachdruckevollen Liangen malen das Grosse, 
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(iewaltsume und Furchtbare, und gerade in dem Contraste, der 
hierdurch dem sonst so leichten und bewegten Rhythmus geyen- 
tiber hervorgerufen wird, beruht ein yrosser Theil des mimetischer: 
Charakters. Jaw soyvar ganze KReihen aus blossen dreizeitives 
Liingen werden gebildet, Lysistr. 12-47, 10 bei der Sehilderuny 
des unermesslichen furchtbaren Heeres der Perser: τᾶς yauuc: 
τοὶ Πέρσαι. Bacch. 576, 19: “έώὼυ βροντᾶς (der allgewaltuze 
Donner des Zeus, der die Gemiither mit Schrecken οὐ]. 
Kyklops 356, 14: κόπτων. Bot'xor (die vrausenerreyende Unthat 
des Kanibalen) Auch in den trochiiischen Strophen des tragi- 
schen 'Fropos kamen diese Dehnungen vor, vgl. ἢ 25. 

Die daktylischen und anapiistischen Klemente sim: 
wie die trochiischen und iambischen am hiiutigsten tetrapodisct:. 
entweder ist die Tetrapodie ein selbstiindiger Vers (so vieileici: 
auch Baech. 576 ν. 12), oder sie wird mit einer zweiten dakts- 
lischen oder einer trochiischen Tetrapodie zum oktapodiselicr 
Verse vereint; Pentapodieen finden sich Aves 737, 5: (ouere. 
μελίας ἐπὶ φυλλυκύμοιν. Bacch, 576, ὁ: πῦρ οὐ λεύσσεις ord 
αὐγάξει Σεμέλας: Lysistr. 1207, 9: ἀμπάλλοντι ποδοῖν πύχν᾽ azxo 
monet. | ταὶ δὲ κόμαι σείονϑ᾽ {περ Baxyav; cine katalektisch- 
anapiistische Hexapodie mit Synkope ist Pratin. 1, 4: μετὰ Nate 
ὁὼν οἷά τε κύκνον ἔγοντα. analog der synkopirten anapistischer 
Tetrapodie Lysistr. 1247, 14: παυσαίμεϑα" ὦ δεῦρ᾽ ἰϑι. dete 
Die in den trochiiischen Strophen der Tragiker itblichen dakts 
lischen Pentapodieen mit gedehntem Schlussspondeus (also Hesa- 
podieen nach rhythmischer Geltung) finden sich im Kyklop 
(306, 3.15; 6O8, 4); eine jihnliche Bildung ist Kykl. 60s, τ: 
neyo τὸν gidoxisougogor Bgoutor, wo der anlautende Spondeus 
aus vedelinten Liingen besteht; vygl. Lysistr. $05: καγὼ Bovlope: 
αὐϑόν roy’ ὑμῖν ἀντιλέξαι. 

Was die metrisehe Behandlung der Daktylen Ὀεοϊ ΓΗ, » 
macht das Hyporchema von der Freiheit der Zusammensziehung 
je nach Ton und Inhalt hiufigen Gebrauch; an jeder Stelle 
ist der Daktvlus contractionstiihig; daktvlische Reihen, in denes 
nur ein einziger nicht zusammengezogener Daktylus sich findet 
sind hiiutig genug, Lysistr. 1247, 1: ὄρμαον τὼς Κυρσανίως a: 
Lysistr, 1207, 10: ταὶ δὲ κόμαι σείωυνθ᾽ ἅπερ Baxyav, Kyklop 
B00, G: ay μοὶ μὴ πρυδίδοι". eine katalektische Tripudie, weleber 
v. 11 νηλὴς ὦ τλᾶμον analog steht. nur dass in der letsters 
auch der zweite Fuss contrahirt und die Schlusssilbe anceps Μὲ 


Lysistr. 1297, 11: ϑυρσαδδωᾶν καὶ παιδδωᾶν, ἁγῆται δ᾽ ἃ Andag 
παῖς. In diesen scharfen Contrasten atehen die hyporchematischen 
Daktylo-Trochiien vor allen Rhythmen oben an. — Endlich sind 
die Daktylen und Anapiiste mit logatdischem Schlusse zu be- 
merken, Lysistr. 1279, 4. 6. 7; 1247, 3; Bacch. 576, 21; ihnen 
analog stehen folisch-daktylische und pherekrateische Reihen, 
die jedoch nur selten eingemischt sind. 

Der Mannichfaltigkeit der metrischen Bestandtheile entapricht 
die kunstvolle eurbythmische Responsion der Reihen, die in 
den daktylo-trochiiischen Hyporchemen im Einklang mit den 
uiannichfachen Verschlingungen des feurigen Tanzes zur héchsten 
Vollendung ausgebildet ist. Wir haben bereits oben bemerkt, 
dass εἶπε antistrophische Besponsion, soweit wir urtheilen konnen, 
nicht stattfand; das Hyporchema zerfiel in einzelne alloiostrophische 
Parthieen, die sich durch Wechsel des Tones und des Inhaltss 
von einander absonderten. So zerfillt des erste spartanische 
Tanzlied der Lysistrata in zwei Alloiostropha, das erste v. 1—10 
(die Kampfe der Spartaner und Athener gegen die Perser) und 
das zweite v. 11—14 (der neve Friedensbund unter den Hellenen); 
das Bakchikon des Euripides, Bacch, 576, dessen hyporchemati- 
scher Charakter schon allein durch das Metrum festetehen wiirde, 
zerfallt in drei Parthicen, die iusserlich durch drei proodische 
Anterjectionen v. 1. 9. 15 geschieden sind; daa Fragment des 
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halb dieser alloiostrophischen Theile tritt nun eine sehr kunst- 
reiche eurhythmische Responsion in den Reihen hervor; am hiutiz- 
sten sind ausgedelinte mesodische, palimodische und tristichiseh:- 


—— ——ee ee -- — — ee 


Pratinas fr. 1. 
τίς ὁ ϑόρυβος ὅδε. τί τάδε τὰ χορεύματα: 
τίς ὕβρις ἔμολεν ἐπὶ -Πονυσιάδα πολυπάταγα ϑυμέλαν:ς 
ἑμὸς ἐμὸς ὁ βρύμιος, ἐμὲ δεῖ κελαδεὶν, ἐμὲ δεὶ παταγεῖν av ὕρεα Grain: 
μετὰ λαϊάδων oi τε κύκνον ἄγοντα 
δ ποικιλόπτερον μέλος. 


τὰν ἀοιδὰν κατέστασε ]Πιερὶς βασίλειαν" 

ὁ δ᾽ αὐλὸς ὕστερον χορευέτω" 

καὶ γάρ ἐσϑ᾽ ὑπηρέτας. 

κώμῳ μόνον ϑυραμάχοις τε πυγμαχίαισι νέων (EO Le 
10 πάώροινον (nicht regotror) ἔμμενιι στρατηλάτας. 


nate τὸν Φρύγ᾽ ἀοιδοῦ (7) 
ποικίλου προαχέοντα᾽ ᾳλέγε τὸν ὁλεσισιαλοκάλαμον, 
λαλοβαρυύπα παραμελορυϑμυβώταν O° ὑπαὶ 
τρυπάνω δέμας πεπλασμένον. 
1h ἣν (dor: ὧδε σοι δεξιὰ καὶ ποδὸς 
διαρριφὰ, ϑροιαμβοδιθύυρφαμβε" 
κισσόχαιτ᾽ ἄναξ ἄκουε τὰν ἐμὰν 
«Ιώφιον χορείαν. 


Lysistr. 1247, Spartan. Hyporchem. 
ὕρμαον TOs κυρσαγίως, ὦ Δίναμόνα, τὰν τεὰν 
μώαν, atig οἷδεν aut tos t ᾿Ισαναίως, 
ὅκα τοὶ μὲν ἐπ᾽ ᾿ἡρταμιτίῳ 
xpoxgoor ϑείχκελοι ποττὰ κᾶἄλα 
ὃ roy δῆ])ήδως τ᾽ ἐνίκων. 
ἁμὲ δ᾽ αὐ -εωνίδας ἄγεν “REQ τὼς κάπρως᾿ 
ϑάγοντας, οἰῶ, τὸν δόντα" πολὺς δ᾽ agi τὰς yirvag agers ἤναι! 


Pratinas fr. 1 zerfillt in drei durch Gedankeninhalt und _ later 
puaction penan gesonderte eurbythmische Perioden. Auch innerhalb eet 
jeden Periode sind div entsprechenden Hilften sowie das meaodische Centrus 
durch Interpunction abgetrennt. Per. I: palinodisch mit einem von det 
vorauszehenden Reihen durch das Metrum geschiedenen Epodikon. Die r¢¢ 
ersten Verse der Periode sind trochiisch-iambisch mit fast durchgiagyt 
Auflégung, die dem ziirnenden Fifer eutepricht; die zwei folgenden, in des® 
sich der Ton zu dionysischem Enthusiasmus erbebt, enthalten aufgeloe 
Anapaste. Vo ot onach unserer Measung hat zablreiche Analogieen ΒΚ 
Lysistr. 1270, 2; es ist unnothiz durch Verindvrung von τί in rive eines 
iambischen Trimeter zu bilden. — Per. II: eine trochiische Tetrapodie © δ 
wuf beiden Seiten von einer Oktapodie und Pentapodie distichixh a 


Lysistr. 1247. Spartan. Hyporchem. 


Pb i [er 444 
Bi EGG ae Be PR et as. a+t4 
wiv uv 4 
ee es te Bl Fes ae Ὧλ ts, Κ᾿ 6 
δ΄ er Pe 4 
funn e εἰ Gun a+4 
συν. eve “ως οὐ Ὁ 444 


lossen. Die Versabtheilung ist durch Interpunction bezeichnet. V. 9 iet 
1 Metrums wegen vielleicht ἐθέλει zu echreiben, so dass die Verbindung 
er iambischen (trochijischen) und eincr reinen daktyliachen ‘Tetrapodie 
gettellt wird, welche in den Metren dieser Klasse eine Normalform ist. ~ 
ὉΙΠῚ eine tristichische Periode von ucht Reihen ist von zwei Tripodicen 
schlossen, wovon die erste ale Anfangereihe pherckratelsch gebildet ist, 
Lysistr. 1247, Die Versabtheilung ist in den Handschriften und 
sgaben verunstaltet; dasselbe gilt von den beiden folgenden Par- 
etn, Die Wiederberstellung der richtigen Abtheilung darf sich mur auf 
Analogie der tbrigen Chorlieder dieser metrischen Gattung etiitzen. 
ch hier waltet die Verbindung eweier Tetrapodieen en einem Verse vor. 
τῷ Inhalt wie der Form nach bildet unser Chorlied zwei Alloiostropha, 
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πολὺς δ᾽ apa καττῶν σκελῶν [ἀφρὸς] fero. 
nv γὰρ τῶώνδρες οὐκ ἐλάσσως 
10 tag ψάμμας, τοὶ Πέρσαι. 


ἀγρότερ᾽ Ἤρταμι anooxtove, μόλε δεῦρο, παρσένε σιὰ, 

ποττὰς σπονδὰς, ὡς συνέχῃς πολὺν apt χρόνον. νῦν δ᾽ av gulic : 
αἰὲς εὔπορος εἴη 

ταῖσι συνθήκαισι καὶ τὰν αἰμυλὰν ἀλωπέκων 

παυσαίμεθα᾽ ὦ δεῦρ᾽ ἴϑι, δεῦρ᾽, ὦ κυναγὲ παρσένε. 


Lysistrat. 1279. Athen. Hyporch. 
πρόσαγε χορὸν, ἔπαγέ τε χάριτας, ἐπὶ δὲ κάλεσον “Agrepiv: 
ἐπὶ δὲ δίδυμον ἀγε(σέγχορον ᾿Ιήιον 
εὔφρον᾽, ἐπὶ δὲ Νύσιον, 
ὃς μετὰ Μαινάώσι Βάκχιος ὄμμασι δαίεται͵ 

b μία τε πυρὶ φλεγόμενον, ἐπί te πότνιαν ἄλοχον ὀλβίαν, 


εἶτα δὲ δαίμονας, οἷς ἐπιμάρτυσι χρησόμεϑ᾽ οὐκ ἐπιλήσμοσιν 
ἡσυχίας πέρι τῆς μεγαλόφρονος, ἣν ἐποίησε θεὰ Kumars. 


ἀλαλαλαὶ ἰὴ matey" 
αἴρεσθ᾽ ἄνω, lal, 

10 ὡς ἐπὶ νίκῃ, lal. 
εὐοὶ εὐοὶ, εὐαὶ εὐαὶ. 


Lysistrat. 1297. Spart. Hyporeh. 
Tavystoy ave’ ἐραννὸν ἐκλιπῶα 
Moa pole Acxatva πρεπτὸν aply 
κλέωα τὸν ᾿“μύκλαις [᾿“πόλλω] σιὸν καὶ χαλκίοικον ἄνασσαν, 
Τυνδαρίδας τ᾽ ἀγασὼς, 


von denen jedes eurhytbmisch eine cinzige Periode ausmacht. Per. I me 
disch, eine Hexapodie von zehn Tetrapodieen umschlossen nebet drei Hex 
podieen 818 Epodikon. Der Mangel an aufgelésten Arsen und das Vorwalt 
gedehnter Spondeen (vgl. S. 893) bezeichnet im Gegensatze zu den leicht 
Khythmen des folgenden Athenerchores den ehrenfesten Charakter ἐ 
spartanischen Naturells. — In Per. II steigt bei dem frohen Jubel aber d 
endlich geschlossenen Frieden die Lebhaftigkeit des Khythmus, aber ec 
bezeichnend wird diese nicht wie sonst durch aufgeldste TruchSen, soade 
nur durch fliichtige Daktylen mit mannichfachem metriechen Wecheel ἐ 
Auflisung und Zusammenziehung dargestellt; die Trochien gehen dane 
in einem retardirenden Gange. Der Schlussvers mit seinen synkopir! 
Anapiisten (anakrusische Choriamben) stellt den Hdhepunkt des spartanisch 
Jubels dar. Die Periode ist nach ihrer eurhythmischen Composition me 
disch: die pherekrateische Tripodie am Ende von v. 12 wird von « 
Tetrapodieen umschlossen. V.18 musa ratios συνθήκαισε geschricben werk 

Lysistrat. 1279 ist ebenfalls als Hyporchema su fassen; dies wi 
durch die Schlussverse bestitigt, die mit wenigen Verinderungen aach | 
Schluss des κρητικὸν μέλος Ecclesiaz. 1164 vorkommen (vgl. ὃ 9 fin.). 4 


we mesodisehe Periode von finf Tetrapodieen und zwei Herapodieen folgt 
τὸ stichische Verbindung von vier ‘T'etrapodieen, je zwei Tetrapodieen zn 
tm Verse vereint. V. 4 ist das schliessende dedeeae eowoh) dem Sinne 
‘dem Metrum nach gerechtfertigt; dic bisherigen Bedenken gegen dies 
ort sind nur durch die schlechte Versabthcilung der Havdschriften und 
‘galen veranlasst Der Jubolruf ν, 7 ff iet in kirzeren Vereen, zwei 
hnodisch geuppirten Tripodieen und Tetrapodieen gehalten, Die daranf 
geoden Worte nach G. Hermanns wubrscheinlicher Ergiazung 

(ἄγ᾽ ὦ) Λάκων 

πρόφαινε δὴ ob μοῦσαν ἐπὶ νέᾳ νέαν 


soren nicht mehr dem Chore, sondern der Lysistrata an, die hier gleich- 
1 als Chorfihrerin zwischen den Gesiingen der Athenor und Spartaner 
Trimetern zn Tanze aufiordert; vyl. 1273: ἄγε νυν, ἐπειδὴ τἄλλα πε- 
ytae καλῶς uv. 8, w. Dieselbe Unterbrechung dex Chorstrophen durch 
‘ee des Koryphaios findct sich nuch im Chor der Mysten Ran. 388: dye 
ἑτέραν ὕμνων ἐδέαν u. a. ν΄. und 394: ἄγ᾽ cia || νῦν καὶ τὸν ὡραῖον 
σιαεν. 
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5 tol δὴ παρ᾽ Εὐρώταν ψιάδδοντι. εἶα par’ ἔμβη, 
ὦ εἶα κοῦφα πάλλων, 
ὡς Σπάρταν ὑμνίωμες, τὰ σιῶν χοροὶ μέλοντι καὶ ποδῶν κεύκος. 
ate πῶλοι ταὶ κόραι πὰρ τὸν Εὐρώταν 
ἀμπάλλοντι ποδοῖν πύκν᾽ ἀγκονιῶαι, 
10 ταὶ δὲ κόμαι σείοντ᾽ ἅπερ Βακχᾶν 
ϑυρσαδδωὰν καὶ παιδδωᾶν. ἁγῆται δ᾽ a Λήδας παῖς 
ἁγνὰ χοραγὸς εὐπρεπής. 


Bacchae 576. 
4. ἰὼ, 


κλύετ᾽ ἐμὰς κλύετ᾽ avdas, 
ἰὼ Βάκχαι, ἰὼ Βάκχαι. 
Χ. τίς ὅδε, τίς πόϑεν (6δ᾽) ὁ κπέλαδος ἀνά μ᾽ ἐκάλεσεν Evior; 
ὅ J. ἰὼ ἰὼ, πάλιν αὐδῶ, 
ὁ Σεμέλας, ὁ -Πὸς παῖς. 


X¥. ἰὼ ἰὼ δέσποτα δέσποτα, μόλε νυν ἡμέτερον εἰς 
ϑίασον, ὦ Βρόμιε Βρόμιε, πέδου χϑονὸς ἔνοσι πότνια. 


« a, 
10 τάχα τὰ [Ππἰνϑέως μέλαθρα διατινάξεται πεσήμασιν 
0 «Ἱιόνυσος ἀνὰ μέλαϑρα᾽ σέβετέ νιν. σέβομεν ὦ. 
ἰδὲτε τὰ λάινα κίοσιν ἴμβολα 
διίδρομα rads’ Πρύμιος (ἐπ)αλαλάξεται στέγας foe. 
J. ὥπτε κεραύνιον αἴϑοπα λαμπάδα" σύμφλεγε σύμφλεγε δώματα [1119+ 


δ 


15 Χ. ἁ a, 
πῖρ οὐ λεύσσεις οὐδ᾽ αὐγάξει Σεμέλας 
ἱερὸν ἀμφὶ τάφον͵ ὧν 
ποτὲ κεραυνόβολος ἔλιπε φλόγα 
Jiov βροντας:; 


20 δέκετε πεδόσε δίκετε τρομερὰ σώματα, Mawadts: ὁ γὰρ ἄναξ 
ἄνω κάτω τιϑεὶς ἔπεισι μέλαθρα τάδε Skog γόνος. 


Lysistr. 1297. An eine anagedehnte, wie cs scheint, mesodue 
Periode schliessen sich drei Tetrapodieen in stichischer Folge. in τ 
haben wir πυκνὰ ποδοὶν zu ποδοὶν πύκν᾽ umgestellt. V. 11 ist ein a 
pistischer ‘Tetrameter mit durchgiingiger Zusnsmmenziehung der Theeen (laa! 
Spondeen’. Die Schlussverse sind drei katalektisch-iambische Tetramet: 


ἀλλ᾽ aye κόμαν παραμπύκιδδε χερὶ xodoiv te πάδη υ. 8. w. 
von denen der letzte nur unvollstindig erhalten ist. 


Bacch. 576. Jede der drei Perioden beginnt, wie oben bemerkt, ᾿ 
einer proodischen Interjection (ἰὼ — ὦ ἃ — ἃ a, wahracheinlich gedeht 
Spondeen). Alles weist darauf hin, dasa dieses Bakchikon vorwiege 
mimetisch war (daa Erstaunen beim Rufe des Gottes, der Beginn ἐ 
Thiasoa, das Wanken der Siulen und Einstirzen des Hauses, die aufloderad 


5 
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riche), und cben deshalb ist fiir dieses Lied, das obnehin kein 
tlicher Dithyrambus ist, die rhythmische Form des Hyporchemns ge- 
t, was uns bei Euripides nicht auffallen kann, da er auch ale Dichter 
Sutyrdramen dieses Metrum gebranchte. Per. I mosodisch, die ent- 
bende Reihen sind auch metrisch identisch: ein trochitischer Tetra- 
τ von zwei anapiisticchen Dimetemn und zwei Pherekrateen umgeben; 
1 ecblieasen sich vier ‘Tetrapodieen 2u zwei Verson verbunden, — 
ΠῚ mesodisch: eine Tetrapodie in der Mitte von vier Tetrametern. 
1 echreiben wir wegen dee Metrums ἐπαλαλάζεται. — Per. ΠῚ: zwei 
podieen und zwei Tetrapodieen in distichischer Folge, darauf swei 
meter wie am Schlusse der ersten Periode. Auf den Zueammenbang 
hen metrischer Form und Inhalt im Einzclnen ist oben avfmerksam 
cht. In v, 20 ist dic aweite Reihe wie Lysistr. 1279, 6. 7 gebildet, 
ssanacn, apecielle Metrik 26 
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Aves 1. Parab. 737—752 = 769—787. 


Movoa λοχμαία, 
τιὸ TLO τιὸ τιὸ τιὸ τιὸ τιοτὶγξ, 
ποικίλη, μεθ᾽ ἧς ἐγὼ νάπαισί te καὶ κορυφαῖς ἐν ὀρείαις, 
τιὸ τιὸ τιὸ τιοτὶγξ, 
ὕ ζόμενος μελίας ἐπὶ φυλλοκόμου, 
τιὸ τιὸ τιὸ τιοτὶγξ, 
δι᾿ ἐμῆς γένυος ξουϑῆς μελέων 
Πανὶ νόμους ἱεροὺς ἀναφαίνω σεμνά τε μητρὶ χορεύματ᾽ ogeiu. 
tororotorotororororlyé , 
10 ἔνϑεν ὥσπερ ἡ μέλιττα 
Φρύνιχος ἀμβροσίων μελέων ἀπείβόσκετο καρπὸν, ἀεὶ φέ ger zit 
κεῖαν ὠδάν. 
τιὸ τιὸ τιὸ τιοτέγξ. 


Cyclops 356 —374. 


εὐρείας φάρυγγος, ὦ Κύκλωψ, 
ἀναστόμου τὸ χεῖλος" ὡς ἕτοιμά σοι 
Epa καὶ ὀπτὰ καὶ ἀνθρακιᾶς ἄπο yravery, 
βρύκειν, κρεοκοπεῖν μέλη ξένων, 

ὅ δασυμάλλῳ ἐν αἰγίδι κλινομένῳ. 
μή μοι μὴ προδίδου᾽ 
μόνος μόνῳ κόμιζε πορϑμέδος σκάφος. 
χαιρέτω μὲν avlig ade, χαιρέτω δὲ ϑυμάτων 
ἀποβώμιος ἂν ἔχει θυσίαν 

10 Κύκλωψ Alrvaiog ξενικῶν κρεῶν κεχαρμένος βορὰ 
ψηλὴς, ὦ τλᾶμον, 
ὅστις δωμάτων ἐφεστίους [ξενικοὺς 


Aves 737. Der hyporchematische Stil in der Ode einer Parate 
kann nicht befremden, da fast alle Oden der Parabasen nicht bloss ἡ 
Tone, sondern auch in den Anfangeworten und sonst aof bekannte Did 
tangen der chorischen Lyriker und Tragiker anspiclen ‘und daber mei 
Metra enthalten, welche der Komddie an sich fremd sind. 80. die de 
schen Strophen Equit. 1264. Pax 775, als deren Vorbilder uns vom Sek 
Stesichorus und Pindar bezeichnet werden. Ohne Zweifel sind die Wor 
Μοῦσα λοχμαία die Anfangsworte irgend einer lyrischen Dichtang, ede 
so wie in anderen Parabasen δεῦρο Movo’, — κί κάλλιον ἀρχομένοιδιΡ. 
ἀμφί μοι αὖτε Pop’ ἄναξ — Μοῦσα ov μὲν πολέμους — Μοῦσα χομ 
ἱερῶν. Besonders lieben die Oden der Parabase hyporchematischen Te 
daher in ihnen hiaufig piionisches Maass. In unserer Ode ist die & 
Hyporchema eigenthimliche Mimesis auf den hidchsten Grad gesteigt 
bis zur Nachahmung der Vogelstimmen, wihrend der Rhythmus uad 4 
Tanz zugleich die luftigen Bewegungen der Vigel darzustellen sucht. ἢ 
Metrum ist vollig das hyporchematische Daktylo-Trochienmaass, sm i 
die Eurhythmie weniger kunstreich. Die diesem Metrum sonst frem 


we! OSS eevee 4} 


‘rophische Bildung wird durch den Gebrauch in der Parabase bedingt, 
ὃ ist wabrecheinlich ale Trochiius πὰ messen. 

Cyclops 856, G. Hermann u. a. haben sich abgemibt, eine anti- 
hische Responsion herzustellen, dic hier ebenso wenig stattfindet wie 
‘2 beiden folgenden Chorparthieon des Kyklops und dic dberhaupt den 
ylo-Trochen dieser Form fern steht, Auch eine Vertheilung unter 
chdre darf nicht sngenommen werden; alles Auffallende verschwindet, 
man die Mimesis als den Grundcharakter in den Chorliedern dieser 
schen Stilgattung festhiilt. Das Chorlied zerfullt in drei Theile und 
10 viele eurbythmische Porioden. In dem ersten und dritten (I—6 und 
ἢ erbeuchelt der Chor der geknechtcten Satym in Furcht vor dem 
amen Kyklopen einc unterwiiefige Mitfrende an dem barbsriecben 
leomable seine Herma; doch bricht die wabre Stimmung durcb, 
b ale feige und eelbstsiichtige Angst im zweiten Theile (6, 7, an 
seus gerichtet), dann im Schlusstheile v. 114 als unverboblener In- 
xn. In diesen fortwAlrenden Gegensiitzen liegt zogleich der komisch- 
tinche Contrast. Der erste Theil ist stichisch mit einer epodischen 

36" 
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ἴκτηῆρας ἐκϑύει [δόμων] 
κόπτων βρύκων, 

1h ἔφϑαά τε δαινύμενος μυσαροῖσιν ὀδοῦσιν 
ἀνδρῶν ϑέρμ᾽ an’ ἀνθράκων κρέα. 


Cyclops 608—623. 
λήψεται τὸν τράχηλον ἐντόνως ὁ καρκίνος 
τοῦ ξενοδαιτυμόνος᾽ πυρὶ γὰρ τάχα φωσφόρους ὑλεὶ κόρας 
ἤδη δαλὸς ἠνθρακωμένος 
κρύπτεται εἰς σποδιὰν, δρυὸς ἄσπετον ἔρνος. 
ἀλλ᾽ ἴτω Μάρων, πρασσέτω᾽ 
μαινομένου ᾿ξελέτω βλέφαρον Κύκλωπος, ὡς πίῃ κακῶς. 
καγὼ τὸν φιλοκισσοφόρον Βρόμιον 
ποϑεινὸν εἰσιδεὶν θέλω, 
Κύκλωπος λιπὼν ἐρημίαν. 
10 ἀρ᾽ ἐς τοσόνδ᾽ ἀφίξομαι; 


[ὁ] 


B. Hesychastischer Tropos, 


Daktylo-Epitriten, sogenannte dorische Stropben. 


ἃ 44. 
Theorio dor daktylo-epitritischen Strophen. 


Die daktylo-epitritischen Strophen werden nach der dorisch 
Tonart, in der sie hiiutig, aber keineswegs ausschliesslich ge 
waren*), von den neueren Metrikern dorische Strophen genat 


Tetrapodie, der zweite mesodisch, dessen zwei erate Verse (daktylische 
podie und jambische Hexapodie) in den beiden Versen des Schiusstbe 
der jenem im Inhalt coordinirt steht, ihre eurhythmische Reaponsion hal 
worauf zwei Tetrapodicen und zwei Hexapodieen mit vielen gedebi 
Liingen als dritter Theil das Chorlied abschliessen. V. 18. 18 passes 
Worter ξενικοὺς und δόμων weder in den Sinn noch in das Metrum 
sind auszuwerfen, alles UVebrige ist unverdorben. 

Cyclops 608. Als anfeuerndes Mesodikon theilt die Pentap 
v. 6 den Chorgesang in zwei Perioden. In der ersten sind vier Te 
podieen und zwei Hexapodieen stichisch, in der zweiten dieselben Re 
distichisch verbunden. 

*) Das Niihere unten. Es war cine der ecrfolgreichsten Thates 
dem Gebiete der Metrik, als Hermann de dial. Pind. 1809 mit gens 
Blick die Strophen ,,dorischer und ijiolischer Harmonie“ in den Pindaria 
Epinikien und hiermit zwei metrische Stilarten unterschied; es war 
ein bedeutender Fortachritt tiber das System der alten Metriker hinaas 
nur Verse kannten, aber niemala cine Strophe ale _—itrische Einheit fas 
Doch sprach Hermann jenen Gedanken nur in al imeinster Form 


die jenes Metrum ein Normalmaass bildet, aber auch in 


sich ber die metrischen Bildungegesetze klar zu werden. Erat 
h war ee vorbehalten, eine specielle Theorie jener Strophen sufeu- 
n und eine Versanordnung za geben, welche in allen Stiicken dic 
te Hand des grossen Meisters verrith. Wir befinden uos daber hier 
xtem Boden, wie wir ihn fir keine andere Strophengattang vorge- 
nhaben, In dbnlicher Weiee behandelte Béckb spiterbin Ind. Berol. 
einige daktylisch-epitritieche Strophen der Tragddie, nimlich dos 
ethens und der Medea, Seit dieser Zeit sind die dorischen Strophen 
osungawort der Litteraturgeschichte und Metrik geworden, an welchem 
der allgomeine Gedanke iiber dic bewunderungewitrdige Composition 
horlicder binangerankt hat; eine wiederholte durchgreifende Behand- 
ist ibnen aber ceitdem nicht wieder zn Theil geworden und es bleiben 
noch schr wichtige Punkte m erledigen abrig. Die Tradition der 
Rbythmiker und Metriker, besonders der Scholiasten zu Pindar und 
wphanes, gibt noch χὰ manchen neuen Gesichtipunkten Versnlassung, 
caichtspunkte, auf welche sich die Untersuchung noch zu richten hat, 
folgende: die Ucschichte der daktylo-epitritischen Strophen ist 
auf Pindars Epinikien 2u beschriinken, sondern durch die gauze Lit- 
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Skolien und den schon dem systaltischen Tropos nahestebenden 
Threnen wurde es haufig gebraucht, und so ist denn in der 
That der grésste Theil von Pindars Gesangen in Daktylo-Epitriten 
echalten. Unter allen Rhythmen sind aber auch die Daktylo- 
Epitriten diejenigen, welche bei der gréssten Mannichfaltigkeit 
den einfachsten und gleichmissigsten Bau zeigen und deshalb 
vor allen andern der Triiger des hesychastischen Ethos sind. 
Fern von allem Pathos sind sie der Ausdruck einer edlen un- 
erschiitterlichen Kraft und Mannlichkeit und erwecken die Stin- 
mungen des Gemiithes, welche die Alten als das Endziel des 
hesychastischen Tropos bezeichnen, ruhige Thatkraft ohne Leiden- 
schaft, Frieden und mannliche Freiheit, Euclid. harm. 21: jovye- 
στικὸν δὲ ἦϑός ἐστι μελοποιίας, ᾧ παρέπεται ἠρεμότης ψυχῆς καὶ 
κατάστημα ἐλευϑέριόν te καὶ εἰρηνικόν" ἁρμόσουσι δὲ αὐτῷ ὕμνοι. 
παιᾶνες, ἐγκώμια, συμβουλαὶ καὶ τὰ τούτοις ὅμοια. Aristid. 80. 
Natiirlich modificirt sich dieser Charakter nach den _ einzelnen 
Giattungen der Lyrik, wie auch bereits die Alten von mehreren 
εἴδη des hesychastischen Tropos reden, und hiernach lassen sich 
auch im metrischen Bau mannichfache Niiancen unterscheiden; 
die grésste Strenge zeigt sich in den Hymnen; der Dithyrambus 
liebt leichtere Formen, wihrend sich in den Epinikien beide 
Stil-Niiancen vertreten finden. Vor den rein daktylischen Strophen 
haben die Daktylo-Epitriten mehr Feuer, Schwung und Energie 
voraus, Ohne darum den Charakter der Stetigkeit einzubtissen 
Dayegen haben sie weder das hohe Pathos der tragischen Iamben 
und Trochiien, noch die geschmeidige Beweglichkeit und den 
individuellen Ton der gemischten Daktylo-Trochien, in denen 
sich die Fiisse der verschiedenen Rhythmengeschlechter zu an- 


teratur zu verfolgen, die cigenthtimliche Behandlung des Metrums bei den 
einzelnen Lyrikern und Dramatikern, sowie die Stilniiancen der einzelnen poe- 
tischen Guttungen sind darzulegen, die Verbindung der metrischen Elemente 
zur rhythmischen Reihe und deren Ausdchnung zu bestimmen, die metrieche 
Mannichfaltigkeit der Reihen auf einheitlicho Grundtypen zuriickzufdhren, 
ihr rhythmischer Werth an der Hand der Tradition anzugeben und die 
Frage nach dem Khythmus aus dem Gcbiete der Controversen, in welchem 
sie seit dem Streit zwischen Bickh und Hermann steben geblieben ist, 
herauszuziehen, sowie die Frage nach der Harmonie der Strophen, die 
bisher nur vom Standpunkte der Pindarischen Epinikien aus behandelt ist, 
‘uf einem universellen Boden zu untersuchen. Den Schlussstein bildet die 
Krérterung der vielgenannten kiinstlerischen Composition der Strophen, ἃ. b. 
die Aufstellung der Gesetze der Eurhythmie. 


§ 44. Theorie der daktylo-epitritischen Strophen. 407 


muthigem Spiele vereinigt haben. Ihr diametraler Gegensatz 
sind die dionysisch-ekstatischen Ionici und Dochmien. Die Daktylo- 
Epitriten sind das Abbild des Apollinischen Wesens, voll durch- 
sichtiger Klarheit und feierlicher Ruhe, in der sich eine stolze 
Erhabenheit spiegelt, dem edlen dorischen Bau vergleichbar, der 
in grossartiger Hinfachheit noch nicht wie der ionische die 
Contraste zu sanften Uebergingen vermittelt hat. Keine andere 
Strophengattung trigt einen so typischen und in so wenigen 
Formen scharf ausgepragten Charakter. 

Die allgemeinen metrischen Bildungsgesetze lassen sich in 
folgenden Punkten zusammenfassen: 


1. 


Die metrischen Grundelemente sind trochaische Dipo- 
dieen mit schliessender Linge (Epitriten) und dakty- 
lische Tripodieen, die regelmiassig auf den Spondeus 
oder die blosse Arsis, niemals auf den Daktylus aus- 
gehen, an allen tibrigen Stellen dagegen reine Daktylen 
haben. Der Auslaut des Elementes auf eine Lange ist normales 
Bildungsgesetz und charakteristische Eigenthimlichkeit dieser 
Strophengattung. Secundire Elemente sind die daktylische 
Dipodie, Tetrapodie und Pentapodie, die in ihrer Bildung mit 
der Tripodie iibereinkommen. Von diesen Elementen kénnen 
je zwei oder drei zu einem rhythmischen Ganzen vereinigt d. h. 
einem einzigen Hauptictus unterworfen und zu einer einzigen — 
Reihe zusammengefasst werden, z. B. zwei oder drei trochiische 
Dipodieen zu einer trochaischen Tetrapodie oder Hexapodie, eine 
trochiische Dipodie und daktylische Tripodie zu einer zusammen- 
gesetzten Pentapodie. Alloiometrische Reihen werden nur 
am Anfang oder Ende einer Periode gebraucht. 

Kine jede rhythmische Composition erhilt durch hiufige 
Zulassung der Pause den Charakter kurzer, abgebrochener Gang- 
art; wo dagegen ein continuirlicher Fortgang erstrebt wird, 
miissen dic Pausen so viel als méglich vermieden werden, vel. 
Aristid. 98: of μὲν ὁλοκλήρους τοὺς πόδας ἐν ταῖς περιόδοις 
ἔχοντες εὐφυέστεροι. Deshalb wird auch in den hesychastischen 
Daktylo-Epitriten die Verspause nur in beschrinkter Weise zuge- 
lassen und demnach werden fast tiberall mehrere Reihen zu langen 
Versen vereint, nicht bloss bei Pindar, sondern auch bei den 
iibrigen Lyrikern und den Tragikern, ja selbst in den Parodieen 
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Skolien und den schon dem systaltischen Tropos nahestehendes 
Threnen wurde es hiufig gebraucht, und so ist denn in der 
That der grésste Theil von Pindars Gesingen in Daktylo-Epitriten 
gchalten. Unter allen Rhythmen sind aber auch die Daktsh- 
Epitriten diejenigen, welche bei der gréssten Mannichfaltigke:: 
den einfachsten und ygleichmiissigsten Bau zeigen und deshalt 
vor allen andern der Triiger des hesychastischen Ethos sin‘. 
Fern von allem Pathos sind sie der Ausdruck einer edlen ut- 
erschiitterlichen Kraft und Miinnlichkeit und erwecken die Stn. 
niungen des (Ciemiithes, welche die Alten als das Endziel εἶτ: 
hesychastischen Tropos bezeichnen, ruhige Thatkraft ohne Leide:. 
schaft, Frieden und miinnliche Freiheit, Euclid. harm. 21: yerze 
στικὺν δὲ ἡϑύς ἐστι μελοποιίας, ᾧ παρέπεται ἡρεμύτης ψυχῆς κε: 
κατάστημα ἐλευϑέριύν το καὶ εἰρηνικόν" «ρμύσουσι OF αὐτῷ tyre. 
παιᾶνες, ἐγκώμια, συμβουλαὶ καὶ τὰ τούτοις ὕμοια.  Aristid. 2 
Natiirlich modificirt sich dieser Charakter nach den οἹηζείδει, 
Giattungen der Lyrik, wie auch bereits die Alten von mehrerec 
εἴδη des hesychastischen Tropos reden, und hiernach lassen sick 
auch im = metrischen Bau mannichfache Niiancen unterscheides: 
die grésste Strenge zeigt sich in den Hymnen; der Dithyrambus 
liebt leichtere Formen, wiihrend sich in den Epinikien beide 
Stil-Nitiancen vertreten finden. Vor den rein daktylischen Strophes 
haben die Daktylo-Epitriten mehr Feucr, Schwung und Energe 
voraus, ohne darum den Charakter der Stetigkeit einzubfissen 
Dagegen haben sie weder das huhe Pathos der tragischen Tambes | 
und Trochiien, noch die yeschmeidige Beweglichkeit und dea 
individuellen Ton der yemischten Daktylo-Trochiien, in denesz 
sich die Fiisse der verschiedenen Khythmengeschlechter zu as. 
teratur zu verfolyen, die eigenthiimliche Bebandlung des Metrums bei ἐκ 
einzelnen Lyrikern und Dramatikern, sowie die Stilniiancen der einzelnes γος- 
tischen Gattungen sind darzulegen, die Verbindung der metrischen Elemente 
zur rhythmischen Reile und deren Ausdcehnung zu beectimmen, die metnecte 
Mannichfaltigkeit der Reiben aut cinheitliche Grundtypen zurickzufibr:. 
ihr rhythmischer Werth an der Hand der Tradition anzugeben and dx 
Frage nach dem Khythmus aus dem Gebicte der Controversen, in welche 
sie seit dem Streit zwischen Lockh und Hermam atehen geblieben mt 
herauszuziehen, sowie die Frage nach der Harmonie der Strophea, ἐκ 
lisher nur vom Standpuvkte der Pindarischen Epinikien aus bebandelt m4 
auf einem universelien Boden zu untersuchen. Den Schlussstein bildet de 
Erérterung der vielgenannten kiiusticrischen (cmposition der Strophea, ἀ. & 
die Aufstellung der Gesetze der Eurhythmie. 


trochaische Dipodie und daktylische Tripodie zu emer zusammen- 
gesetzten Pentzpodie. Alloiometrische Reihen werden nur 
am Anfang oder Ende einer Periode gehraucht. 

Eine jede rhythmische Composition erhiilt durch hiufige 
Zulassung der Pause den Charakter kurzer, abgebrochener Gang- 
art; wo dagegen ein continuirlicher Fortgang erstrebt wird, 
mntissen die Pausen so viel als méglich vermieden werden, vgl. 
Aristid. 98: of μὲν ὁλοκλήρους τοὺς πόδας ἔν ταῖς περιύδοις 
ἔχοντες εὐφυέστεροι. Deshalb wird auch in den hesychustischen 
Daktylo-Epitriten die Verspause nur in beschriukter Weise zuge- 
lassen und demnach werden fast iiberall mehrere Reihen zu langen 
Versen vereint, nicht bloss bei Pindar, sondern auch bei den 
iibrigen Lyrikern und den Tragikern, ja selbst in den Parodieen 
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der Komoédie. Verse aus einer einzigen Dipodie oder Tripod 
gehéren bei weitem zu den seltensten: Ol. 7, 3; Py. 3 ep. 3: 
Ol. 8, 5. 6; Ol. 10 ep. 2; Pyth. 3, 3; Pyth. 9 ep. 8. Das Zu- 
sammentallen der Versciisur mit dem Ende der Reihe wird we 
modeglich vermieden, bei spondeisch (trochiiisch) auslautendes 
Elementen findet daher die Ciisur entweder nach der letztes 
Arsis oder nach der ersten Arsis der folgenden Heihe statt: das 
erstere ist hauptsichlich bei der Tripodie, das letztere bei cer 
Tetrapodie der Fall. 
ω 


Der daktylu-epitritische Vers beginnt gewohnlic!. 
mit einer Arsis, seltener mit einer Anakrusis, dere. 
hiiufige Anwendung dem hesychastischen Ethos nicht entapreehe: 
wiirde, vl. Aristid. 97: τῶν 02 Ortduay ἡσυχαίτεροι μὲν of az 
ϑέσεων πρυκαταστέλλοντες τὴν διάνοιαν. of ὃὲ ἀπ᾽ ἄρσεων τὶ 
φωνῇ τὴν κροῖΐσιν ἐπιφέροντες τεταραγμένοι. Die Norma: 
form der Anakhrusis ist cine lange, nicht auflisbar 
Silbe. Unter den 285 Versen der aus hesychastischen Episya 
theta gebildeten| Epinikien Pindars yibt ¢s nur 42, welche eat 
weder vor der ersten trochiiischen Dipodie (dem Epitritus) oder 
vor der ersten daktylsehen | Tripodie oder Tetrapodie*) εἶδε 
einsilbige Anakrusis haben. Diese Anakrusis ist eme Linge 
mit Ausnahme von Isth. 1, 5, wo bei achtmaliger antistroph: 
scher Wiederholuny des | Verses ein’ einzives Mal die Karr 
statt der Liinge gebraucht ist, oro. αἱ 

τί φίλτερον κεόνῶν τοκέων ἀγαϑοῖς, 
neben Ἐξ wracey Λάδμου στρατῶ ἐξ ἀέϑλων der avr. a’ υἱ εν 
und von Nem. 5 ep. 1, wo bei dreimaliger antistrophischet 
Wiederholung zweimal die Kiirze, einmal die Liinge gebraucht ist: 


ὁ τὰς Yeor, ov Weucdece τύκτ᾽ ἐπὶ δηγμῖνι πόντου. 


Also bis auf diese zwei Stellen wird die cinsilbige lange Aba 
krusis nie mit einer Kiirze vertauscht; niemals ist in der ant. — 
strophischen Responsion an ihre Stelle ee Doppelkiirze vetreter. 
Hitutiger ist die kurze Anakrusis bei den Dramatikern. Hie 
findet sich die Liinge: Med. S24, 4; τύ, 1; Androm. τοὶ 
1. 2. 6; Troad. 795, 2: Electr. 840, 2. 3. 4; Rhes. 224, 3. 


*) Vor ciner Tetrapodie kommt die Anakrugis nur ecinmal vor Py ἃ 
ep. ὁ Adurag Bea créoe cidanrsm γαῖαν διδόντι. 0 


vu Py. ερ. 8, 
συ. - _v_— O17, 1, 6; OL 8, 6, 
ως. οὖς — Bacehyl. 18, ep. 2. 


Ὁ anakrusische Doppelkiirze kommt auch vor einer daktylischen 
podie vor: 


vu vu iP ep, 
vu—vu_— - οὖς. Nem Β ep. 8, 


dich vor den als alloiometrischen Versen zugelassenen logud- 
ichen Reihen: 
υυς-- συ υ. Nem. 16, 1; 
νυν νυ. ὦ. Aristot. pacan. 1 
d vor einem einzelnen Trochiius oder einer einzelnen Linge: 


ἜΝ Gye ge Py DB, 3 

vu συν υυ. - ΡΥ. 9,1, 
νυν Kev ve οὖς OT ep δ, 
νος τω Nem. 8 op. 8. 


ch diese Bildungen kommen sonst in den Jogaédischen Strophen 
wars vor, vgl ΟἹ. 4, 1; OL 13, 5; Nem, 6, 5; Py. 6, 4; 
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Ol. 13 ep. 6, und diirfen daher wie die vorhergenannten ru ι 
alloiometrischen Bestandtheilen der episynthetischen Stroy! 
angesehen werden. 


Wir haben hiermit alle Stellen, wo in unseren Strop! 
eine Doppelkiirze als Anakrusis gebraucht ist, aufgezihlt. 
ergibt sich daraus, dass sie den priméren Bestandtheilen. | 
trochiiischen Dipodie (Epitrit) und der daktylischen Tripo 
an sich fremd ist. Auf ihre Erkliirung werden wir unten zur 
kommen. Hier ist der Satz hinzustellen: 


a) dass die trochiiische Dipodie als primires Element « 
Verses, wie ihre schliessende Thesis der normalen Bildung no: 
eine Linge ist, so auch als Anakrusis eine Linge erheischt u 
dass nur Isth. 1, 5 diese Liinge mit der Kirze wechselt; 


b) dass die als primiires Element des Verses gebrauchte di 
tylische Tripodie (und ebenso die daktylische Tetrapodie, να]. | 
4 ep. 5) ala Anakrusis niemals die hier nach der Beschaf 
heit der inlautenden Thesen zu erwartende Doppelkarze : 
nimmt, sondern stets cine einsilbige Linge, ja dass diese 1: 
Nem. 5 ep. 1 in der antistrophischen Respunsion auch mit d 
einsilbigen Kiirze wechselt; in anderen Strophen als der 
der Epinikien kommt die einsilbige anakrusische Kare ne 
hiiutiger vor. 


Wie man solche Verse benennt, ist gleichgiltig. Man ha: 
von dem Verse Ol. 3, 3: 


Θήρωνος Ὀλυμπιονίκαν ὕμνον ὀρϑώσαις, ἀκαμαντοπόδων 


mit gleichem Rechte sayen, er bestehe aus einer daktylisch 
Tripodie, einem Ditrochiius und einer daktylischen Tripodie κ 
vorausvehender Anakrusis: 

Θή φωνος Ὀλυμπιονέκαν | ὕμνον ὀρθώσαις ἀπαμαντοπόϑων 

που On OS - τω... © 2 © OE © -.- 
und: er bestehe aus einer anapiistischen Tripodie, einem Dilamt 
und einer anapistischen Tripodie: 

Θήφωνος Ὠ)λυμπιονί καν ὕμνον 69 ϑώσαις ἀκαμαντοπόδων 

-ι-ν.ο.-- ὧν -.-[|- -ΟΟ --[ἰ-«(«-- ὧὐὐν--᾿;͵Ἃἂὑν.., 
natiirlich aus solchen anapiistischen Tripodieen, welche stets 1 
einer langen einsilbigen, nicht mit ciner doppelkurzen Anakre 


beginnen. 
Durch die Anakrusis wird jede trochiische Dipodie ( 


νυ-υὐ- 1 --ν 1 a -- 


ΕΟ ΤΗΝ en 


Dic Alten nennen die vorliegende anapiistische Reihe constant 
eiven hyperkatalektiachen Prosodiakos, nie einen katalektischen 
Snapistischen Dimeter oder Parémiacus, und es mues diese Auf- 
fixung um so mehr beibchalten werden, als sie mit dem rhyth- 
‘nischen Werthe der Reihe im engsten Zusammenhange steht. 
Wir haben bereita Gr. Rhythm.’ § 20 aus den von Aristoxenus 
und Aristides fiber die Megethe aufgestellten Gesetzen und ave 
Aen iiberlieferten Notirangen anapiistischer Verse nachgewiesen, 
dius eine jede Reihe, die mit einer Thesis beginnt und zugleich 
anf eine Thesis wusgeht, z. B.: 


Be ove eS 
rem metrischen Silbenschema nach arrhythmisch ist und ihr 
*) Schol. vet. metr. Ol. 1—Py. 1 (in allen daktylo-epitrilicehen Epini- 
dieu); uchol. vet. Aristoph. Equit, 1264 Nub. 457. Vgl. § 12. 
*) Hermam, Elem. p. 416. 
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errhythmisches Maass erst auf eine doppelte Weise erre 
Entweder wird niémlich die vorletzte Silbe gedehnt, und « 
ist die Reihe eine katalektische Tetrapodie; dies ist der Fal 
Parémiacus, im Tetrameter und dem Systeme. Oder es wir 
an- oder auslautende Thesis dem Rhythmus nach zum vu 
vehenden oder nachfolgenden Verse gezogen, und dann ist 
Reihe eine hyperkatalektische Tripodie (hyperkatalektischer | 
odiakos). Die letzte Messung findet iberall in den dak 
epitritischen Strophen statt, 2. B.: 


V. 1. V. 2. 
ITI, 
vv vu _|- Vvuvunw VY Jvo- uv _J- lve. - 
V. 1. V. 2 
AS Ea tl 
UY we pee wu. wl log. -_{-vye 


Nach demselben Cesetze wie der hyperkatalektische Prosudi 
wird auch der hyperkatalektische Diiambus gemessen. 


ΕΣ 


Die Verbindung der metrischen Elemente innerhalb 
Verses ist cine zweifache: 

Erstens: Arsis und Thesis stehen in continuirlie 
Folge. Die Thesis, welche die letzte Arsis des vorausgebrn 
Elementes mit der ersten Arsis des folgenden verbindet, 
vleich der Anakrusis des Verses in ihrer Normalfurm eine La 
(vyl. Nr. 1). Fiir die Pindarischen Epinikien ist dieses Ge 
in seiner ganzen Strenge nur in neun Strophen gewahrt, U 
str, ΟἹ. 6 str, Py. 3 str, Py. 9 str, Nem. 1 ep, Nem. 1" 
Nem. 11 str, Nem. 11 ep. Isth. 5 ep. In den dbrigen ε' 
unddreissig Strophen ist ein Schwanken zwischen Lange - 
Kiirze in der antistrophischen Responsion nicht selten*). ἢ 
durchgiingige Kiirze an Stelle der Linge mit genauer 8 
strophischer Responsion findet statt Ol. 7, ep. 5, ΟἹ. 10, ep 4 
Isthm. -$, ep. 7, Nem. &, ep. ὃ. Boéckh de metr. Pind. 22 | 
den Nachweis, dass die Kiirze anstatt der Linge hauptsach 
nur in Eigennamen oder in solchen Wortern zugelassen ist, 
denen sie auch in anderen Metren die Stelle einer Lange @ 


Ἢ S. Vogt de metris Pindari quaestiones tres. Argentorati 18 


emmmaneny, Theorie der daktylo-epitritischen Strophen. 415 


2 tien und Tamben musste gehemmt und deshalb 
τ retardirenden langen Thesen, der schon bet 
. hiufig ist ond im Trimeter und Tetrameter 


Te 


με e ‘-er die reinen Dipodieen vorwiegt, zur Norma)- 
2 ™ den, Der Epitrit der vorliegenden Strophen 
ee ~ als der Epitrit im Trimeter und Tetrameter, 


ehe oder iambisehe Dipodie mit irrationaler 
+ er dem hesychastischen, hier dem systalti- 
wd darin berubt ein grosser Unterschied, 
wie in dem anderen Falle trigt er den 
ben Stelle. 85. § 27%). Auch die alten 
-briten der daktylo-epitritischen Strophen 
abische Dipodieen auf; die Rhythmiker 
thythmen von 7 Moren, aber es erhellt 

as evidenteste, dem diese keineswegs 

vhen Epitriten zusammenfallen, vgl. 
aeschlecht, N. Jabrb. klass. Philol. 

az tischen und iambischen Arsis ist 
3 anf sehr enge Grenzen be- 
inden sich nur 19 Beispiele, 
Yer Dipodie, Ol. 10 ep. 3; 

', Nem. 5 ep. 1; Nem. 10 


* 418) atellt gegen Bockh 
vdoische Schlossfoss den 
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tovn der vorausgehenden Arsis zum Chronos trisemos ersetzt 
In den mit der Arsis anlautenden Versen entstehen durch 
die Synkope katalektische Reihen, die sich von der Katalexis am 
Schlusse des Verses dadurch unterscheiden, dass sie nicht einen 
yocvog κενὸς (λεῖμμα a), sondern einen τρίσημος haben. So er- 
geben sich fiir den Inlaut des Verses folgende metrische Ele 
mente: das daktylische Penthemimeres, der Choriambus, ἃ. h. de 
katalektisch-daktylische Dipodie, und der Creticus, d. bh. der 
katalektische Kpitrit, deren Schlussarsis iiberall dreizeitig ist. 
In den mit der Anakrusis anlautenden Versen entsteht 
durch Synkope der Thesis die Verbindung eines iambischen oder 
anapiistischen Elementes mit cinem darauf folgenden daktylisches 
oder trochiiischen: 


--- «το a, en, © 2 > --- VV VV .  — VW = 


— —- vl - VYUR UU .ὕ.-ὄ vu. uvul. —v— 
Der Diiambus und [rosodiakos geht in diesem Fall auf eine 
dreizeitige Arsis aus, welche zugleich den Zeitumfang der fol: 
ygenden nicht durch eine besondere Silbe ausgedriickten Thess 
enthilt. 

Der Diiambus mit dreizeitiger Schlussarsis ist nach de 
Terminologie der antiken Rhythmik ein ῥυϑμὸς ἐπεαάσημο; & 
λόγῳ ἐπιτρίτῳ, der Prosodiakos mit dreizeitiger Schlussarsis εα 
ὀυϑμὸς dexconuos, tiber dessen rhythmische (iliederung es be 
Aristid. p. 41 heisst: ef μερέσαιμε τὸν αὐτὸν (sc. ῥυϑμὸν dar 
σημον) εἰς τριώῴδα καὶ Extada, οὐκ ἔσται λύγος τῶν ἀριϑρῶν 
ὀυϑμικύς. μερίξω τὸν ἑπτὰ εἰς τρέα καὶ τέσυαρα. καὶ cele 
λύγος ἐπίτριτος, ἐξ οὐ φημι συντίϑεσθαι τὸν δεκάσημον. Aw 
der Bezeichnung ἑπτάσημος und δεκάσημος erhellt, dass nach ἐδ 
schhessenden aArsis keine Pause statttindet, sondern dass bie 
torn eintnitt. 

Nach diesen Fundamentalgesetzen haben wir die einzeln® 
Rethen darzustellen, deren rhythmische und metrische Formed 
trotz der scheinbaren Kargheit der Elemente sehr manpichfach sist 


Trochiiische und iambische Reihen. 


Da die daktylo-epitritischen Strophen der orchestisch# 
Lyrik angehiren, so sind die trochiiischen und iambischesa Br 
mente, die das eigentliche Metrum des Tanzes sind, die ΜΡ 
waltenden Bestandtheile. Die epitritische Form wird durch 48 
hesychastischen Tropos bedingt, denn der feurige Gang 


5) Hermann de doriis epitrit. (opusc. vol. 5, 118) stellt gegen Bockh 
len Satz auf, dass im ,dorischen Epitrit der epondeische Schlusefase den 
Janptictua trage (2 v - _), im trochiischen Tetrameter dagegen der 
ταῖς Puss {“ Ὁ 2 —). Aber statt Griide anzugeben, thut er nur den 
fachtspruch: quod genus neminem, qui aliquo venustatis sensu polleat, 
3iter quam prioris pedis initio minorem, alterius maiorem habente pereus- 
‘then recitaturum putamus, ipso eensu illuc imclinante, ul pedem, qui poste- 
or est, apondeum quam trochaum irrationalem esse malit. Nach Hermann 
itten wir also die Icten folgendermasesen zu setzen: 


τ ποτ 2 fue ve 
auto tev eve ett 
tue ve tow ve vt 
tue ve vbw ses ων 
J A εν μοὶ ἐν Bs οὐ Bo 


4 Ulosse Gefahi kann hier sicherlich nicht entscheiden, und wir branchen 
ter mit Hermann nicht zu rechten, namentlich wenn man bedenkt, dat 

Epitriten nicht recitit, eondera gevungen wurden. Hermann iat in 
πος Ansicbt vom Rhythmns der dorachen Strophe ive gefiihrt, weil ihm 
Grandlage der antiken Rbythmik fehlte. 
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op. 63 Isth. 4, 6; Isth. 4 ep. 6; Isth. 5, 7; Py. 1 ep. 3; Isth. 
ep. 5; Isth. 5, 7 (Gan den drei letzten Beispielen mit auslauten: 
Arsis); selten ist die zweite Argis der Dipodie aufgelést, Ne 
ἢ, 4. 6; Isth. 2 ep. 6; Isth. 3 ep. 6; ebenso Simonid. 8, 1. | 
den Tragikern lisst sich kein sicheres Beispiel der Auflos<u: 
nachweisen. Gewdhnlich respondirt die Auflésung antistrophis: 
wo dies nicht der Fall ist, findet sich meist ein Bigenname 


Die antike Metrik fasste die einzelne Dipodie der dakts: 
epitritischen Strophen nur in’ wenigen Fiillen als ein sell. 
stiindiges Kolon, ἃ. h. rhythmische Reihe auf, gewéhnlich verbin 
sie zwei oder drei auf einander folgende Dipodieen zu eine: 
Dimeter oder Trimeter*). Mit Recht; denn wenn schon in ν᾿ 
rein iambischen und trochiiischen Metren fast iiberall mehr: 
Dipodieen einem einzigen Hauptictus unterworfen werden. - 
muss dies um so mehr in den daktylo-epitritischen Strophen ¢- 
Fall sein, da das feierliche und erhabene Ethos dieser Stropher 
wattungy liingere Reihen erheischt und durch die Hiufung kur: 
und schnell voriiberrauschender dipodischer Reihen seinen hesy«i:a 
stischen Charakter vollig einbiissen wiirde. Die einzelnen Keil 
lassen sich dureh die eurhythmische Composition erkennen. 


1) Die Tetrapodie (Dimeter), unter allen die hiufige 
Rtethe, akatalektisch, katalektisch und anakrusisch. Jede Stropt 
σὰ Beispiele. Wir fiihren daher nur die synkopirten Forme 
auf. Die Synkope ist luer beschriinkter als in der Hexapu:s.: 
nur die dipodische liisst. sich nachweisen: 

avn υ Ol. ὁ ep. 42: πραὐμητίν τ᾿ ᾿Ελείϑιυταν. "ἱ 
lO ep, 3; Nem. 11, 5; Nem. 11 ep. 6. 

rut. ou  Pyth 4, 107 ὥπασεν λαγέτᾳ. 


2) Die Hexapodie (Trimeter), hiutiy ala gewichtiger Ab 
xchluss der Strophe oder Periode gebraucht. Die einzelsa 
Formen sind folgende: 


ἃἋἯ “ν΄. 2. we. leg Die akatalektisch -trochit 
sche Hexapodie, genannt μέτρον δτησιχύρειον ΒΕ), OL 3, ὁ 
«]ωρίῳ φωνὰν ἐνκρμόξαι πεδίλως OL 3 ep. ὅν OL ὁ ep. τὸ Οἱ ἢ 
op. ὧν ἔν. ἢ ep. ὃς Py. 19. 8; Tsth. ὦ, 6. 


*) Vel. d. schol. metr. Pind. und Ariastaph. 
ἢ δε σιχύρειον ἐξ ἐπιτρίτων τοίμετρον ἀπατιίληκτον Srneczeger ἐν 


τος αὐτὸ. schol, Olymp. 3, 5, Κ΄. 


Mov. 

uch Béckh gibt diesem Spondeus den Umfang von zwei Tro- 
tien, vgl. praef. ad schol. Pind. p. LI. Ebenso sieht G. Her- 
ann die beiden Lingen als gedehnt an, nur bezeichnet er sie 
aichtig als Trochiius semantus. 

3) Die Dipodie (Monometer). Die beiden Grundformen 
nd der trochiische Epitrit (ἐπέτριτος δεύτερος) und der iambische 
bitrit, (ἐπέτριτος τρέτος). Durch Synkope der Thesis entsteht 

den mit der Arsis anlautenden Versen der katalektische 
itrochiius, dusserlich ein Creticus, dem rhythmischen Werthe 
-ch einem vollen Ditrochiius gleich, indem die zweite Arsis im 
Igute des Verses zu einer dreizeitigen Linge ausgedehnt wird, 

den anakrnsischen Versen entsteht durch Synkope der Thesis 
> Verbindung eines Diiambus mit ciner folgenden Arsis, nach 
τ Terminologie der alten Rhythmiker ein ποὺς ἑπτάσημος ἔν 


*) Auch sonst ἰδὲ die Anakrusin vor cimem gedcbnten Spondens eine 
rze Silbe, τ, Electr. 859, 6. 
ΕΝ viele Moti 7 
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λύγῳ ἐπιτρίτῳ (v +.» —). In der Hiiufigkeit des Gebraucii 
steht die dipodische Reihe zwischen der Tetrapodie und Hex. 
podie in der Mitte; als selbstindige Reihe eines lingeren Ver-« 
kommt sie nur Ol. 7, 3 und Py. ep. 3, 3 vor, aber an viele 
Stellen ist sie durch die Kurhythmie gesichert, Ol. 3 ep. 2; ()}.. 
ep. 1; Ol. 7, 2. 3; ΟἹ. 8, 3. 8; Ol. 10 ep. 1. 4. 5 υ. 8. w. 

Werden beide Thesen synkopirt, so entsteht ein sechazeitige 
Spondeus mit zwei gedehnten Liingen, der als selbstandiyge Heil. 
an folgenden Stellen nachzuweisen ist: Py. 1, 2 aeza, Simen 
fr. 57, 4 oradag, Bacchyl. fr. 29, 3 ἁγνᾶς. 


Daktylische und anapiistische Reihen. 

Die daktylischen Reihen bilden die zweite grosse Grupye 
von Bestandtheilen in den daktylo-epitritischen Strophen, = 
stehen zwar an Hiiufigkeit des Grebrauches den Epitriten παι]. 
sind aber fiir jede Strophe unerliisslich. Thre Anwendung ist fir 
den Charakter dieser Strophengattung bestimmend: die Trochaes 
und Tumben haben ihre urspriingliche Stelle hauptsichlich » 
den Tanzweisen des dionysischen und demetreischen Caltas 
die Daktylen und Anapiiste in der ernsten Voesie, im Epos, = 
den Prosodien, Hymnen und Nomen. Die orchestische Lynk 
des hesychastischen Tropos behielt die Trochiien und Iambes 
als das herkémmiliche Tanzmetrum bei, gab ihnen aber dart 
eingemischte daktylische und anapiistische Reihen Mannichfalust 
keit. Die einzelnen Reilen sind: 

1) Die daktylische Tripodie, oder mit Anakrusis ὁ 
Prosodiakos, ist ein nothwendiger Bestandtheil einer jede | 
Strophe, neben welchem kein underes daktylisches oder anapast 
sches Element vorzukommen braucht, wie in Ol. 3 str.; ΟἹ. 3 δ. 
Ol 8 ep. Py. 12; Nem. 9; Isth. 2; Isth. ὃ epod. und in simst 
lichen Strophen der Dramatiker mit Ausnahme von Pax 10 
und Aiax 172. Doch sind die Tripodieen im Verhaltniss 5 
den Kpitriten weniger zahlreich. So besteht Ol. 3 str. aus μεν 
Tripodieen und zehn Epitriten, Ol. 3 ep. aus sechs Tripodee 
und zehn Epitriten, 0]. ¢ str. aus sechs Tripodieen und 548 
Epitriten, ΟἹ. 7 ep. aus acht Tripodieen und elf Epitriis 
Nem. 1 ep. hat nur Eine Tripodie. 

In dem (iebrauche der Tripodie tritt das archaische Geprag 
les daktylo-epitritischen Metrums klar hervor. Die daktylisd? 
Tripodie gehért schon der iiltesten litterarisch fixirten Poene 


) vv katalektisch, ἔφϑημιμερές, gewobnlich 
nde des Verses, im Inlaute des Verses mit dreizeitiger 
sarsis, Py. 3, 6; Py. 9, 7; Isth. 1, 6. 

) — + vv_vv _ προσοδιακός; ist die folgende Thesis 
pirt, so wird er zum ῥυϑμὸς δεκάσημος mit dreizeitiger 
sarsis, Β. 8. 414. 

)-- συ. ὧὖυὖ-.. προσοδιακὸς ὑπερκατάληκτος (kein 
tiaeus, vgl. 5. 411), nur als Schlussreihe eines Verses. 

ie Tripodie als Bestandtheil einer zusammengesetzten Reihe 
an 5. 421. 

lle tbrigen daktylischen Elemente sind nur secundér. Die 
igsgesetze fiber Stellung des Daktylus und Spondeus u.s, w. 
ieselben wie die der Tripodie, eime Anakrusis wird dagegen 
zugelassen, wenigetens da nicht, wo jene Elemente selbstin- 
teihen sind. 


Auch im daktylischen Hexameter ist das hiufigste Schema das 
κὸν, a. bh. spondeincher (trochiischer) Auslaut mit lauter inlautenden 
on, vgl § 3. 

81» 


422  Krster Abschnitt. Daktylo-Trochiien, B. Hesychastischer Trupoe. 


Synkope nach beiden Arsen des Kpitrit findet sich in eine: 
hyperkatalektischen lambelegos: 

vii ti. . uve —vu.. — Eur. Electr. 859, 5: κασίγνητος: 
σέϑεν" ἀλλ᾽ ἐπάειδε, vielleicht auch Nophocl. Oenom. tr. γενοίμαι 


ἀετὸς ὑψιπέτας. 


2) Zusammengesetzte Hexapodie. a) Gewéhnlich «αι 
zwei Kpitriten mit emer katalektisch-daktylischen Dipodie . Cher. 
jamb) zusammengescetzt: 


’ 


a ρΦφ͵ -«ὖἴ.- -ἰ νιν, ..... 


Die Alten sehen diese Reihe als eine bei Pindar beliebte Mud: 
fication des recuetgor Στησιχύρειον an, indem Pindar state de- 
dritten Epitriten einen Choriamb substituirt habe, und nennen 
sie τρέμετρον Στησιχύρειον Πινδαρικῷ ἰδιώματε oder τρέμετρον 
Hivdagexov ἀπὸ Στησιχύρου. In der That kommt sie bei Pindar 
nicht gerade selten vor, Ol. 12, -; Ol 12 ep. 6; Isth. 4, 2 
[sth. 5, 2; von den iibrigen Lyrikern findet sich nur bei Bakcby- 
lides eine analoge Bildung. 


b) Seltener ist cin Epitrit mit einer daktylischen Tetra. 
podie vereint: 


Ol 12 ep. 3: ἀκλεὴς τιμὰ xarepvddogonoe ποδῶν; sth. 5, 3: 
δύξιν ἐπήρατον" ἐσχατιὰς ἤδη πρὸς ὄλβου; Isth. 4 ep. 8 or 
ἄτερ Αἰὐακιδᾶν κέαρ ὕμνων γεύεται; Py. 4 ep. 5: λέμνας Oe 
avége εἰδομένῳ γαῖαν διδόντι. 


8) AZusammengesetzte Tetrapodicen. Wahrend ἐν 
daktylische Dipodie als selbstiindige Reihe nur selten und au 
in choriambischer Form vorkommt, ist sie mit einem Epitrite 
hiiutig verbunden und wird alsdann auch mit auslautendem Spor- 
deus vebildet. Die Art der Verbinduny ist eine doppelte: 

a) iit vurauszehendem Epitriten: 

hel τορος ον Σαπροικὺν ὀκτασύλλαβον. Py. 1, 2; Isth? 

op. +; Isth. 4, 6; Isth. 4 ep. 4. 8. 
ve — dieselbe Neihe mit Synkope, Isth. 4 ep 4 
-.~ . mit Anakrusis, Isth. 1 ep. 4. 
_.. . mit Anakrusis und Synkope, Nem. 1 ep.+4 


estatten irrationale Thesis. Die einzelnen hierher gebdrigen 
ormen sind sehr mannichfach, doch lisst sich von jeder fast 
amer nur ein einziges Beispiel nachweisen. 

8) Den Aniaut bilden zwei Anapiiste mit darauf folgenden 
bischen Dipodieen oder einem einzelnen Iambus. So entsteht 
u anspistisch-iambischer Trimeter oder Dimeter und eine ana- 
istisch-logaddische Tripodie: 

Py. 8 ep Guu tuve — ve — iv 
Nem. 8 ep. τυ νυ. — vo 
Nem. 10, i: vy + vv — ὦ Licymn. fr. 4,1 (ρ. 699 Β). Eine anu- 
loge Bildung mit drei Angpilaten: 
wistot§ 1.1. νι τυ veiw eu -. 

b) Den Anlaut bildet ein einzelner Anapiist mit darauf 

Igender irrationaler Thesis: 
Py.QIrvu et vy evi 
Py 82 oboe igs θὴ 
Ργιι θεν ’ & ve 
OL7t:20 + € ὡς ΟἹ. 7,6. ΟἹ. 8,6. 
Bacehyl. 13,7: ov 2 & 
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Das Homogene dieser Bildungen fillt klar in die Augen. Den. 
blossen metrischen Schema nach kénnte der Anfang der dre: 
letzten Reihen als ein Jonicus a minore erscheinen, doch ist an 
einen sechszeitigen ionischen Khythmus nicht zu denken, wet! 
in den analogen Bildungen Py. 9), 1. 3 die vierte Silbe kurz ge 
braucht wird und demnach auch Py. 1 ep. 8 u. 5. w. irrational i 
messen ist. Mit kurzer Thesis an der zweiten Stelle finden sict 
diese Formen auch in den logaddischen Strophen Pindars, 2 F 
Ol. 4, 1 ἐλατὴρ ὑπέρτατε βρον-, ΟἹ. 13, 5 ἄμαχον dé κρύψαι. 

ὁ) Den Antlaut bildet cin eimzelner Anapiist mit Synkup- 
der darauf folgenden Thesis: 


Ol. 7 ep. 6: uu ’ I ee ee 
Nem. 8 ep. 3: vu * 2 ow 
Auch diese Bildungen kommen in den logadédischen Strophen 
Pindars vor: Nem. 6, 5; Py. 6, 4; O1 13 ep. 6, 


2. Die gemischte daktylo-trochiiische Reihe (Glyko- 
neus, VPherekrateus) wird nur ausnalmsweise zugelassen, be 
Pindar O16, 5 eine Hexapodie, βωμῶ τε μαντείῳ ταμίας So 
ἐν Ito, alx ein ausserhalb der Eurhythmie stehendes Epodiker 
der ersten Periode, und Nem. &, 1 (lydisch) ein Pherekrateus als 
Anfang der Strophe: ὥρα morme κάρυξ; vielleicht gehort hier 
her auch Ὁ]. 7 epod. 5, wo mdess das Metrum nicht klar i 
Nicht hiufiger sind diese Reihen hei den Tragikern, Med. "2: 
Alax 185, vielleicht auch Oed. tyr. 1086, wenn hier nicht da 
handschriftliche Neagdéy “Edexamedav fiir das vulgiire ᾿Ελικωνν 
dav beizubehalten und in der Strophe Φοῖβε als Celosse anse 
sehen und in “΄λιε zu verwandeln ist. Auch in den Fragments 
des Simonides, Bakchvlides und der itbrigen Lyriker ist die phere 
krateische und glykoneische Reithe fast giinzlich ausyeschlosss 
Simonid. fr. 57 v. 4 ist ἀντιτιϑέντα μένος statt ἀντιϑέντα pes 
(nicht crrée Berra) zu schreiben. Dagepen scheint sie Stesiehors 
als Abschluss ciner Periode zugelassen zu haben, vgl. die N 
bildung Stesichoreischer Daktylo-Epitriten bei Aristoph, Pax 4 
wo die erste Periode mit drei ¢choriambischen) Pherekrateen 
schliesst, und Stesich. tr, 26, 3: χαὶ τριγάμους τίθησι καὶ ἃ 
crogas. 


es 


3. Der trochaische I[thyphallicus, von Pindar, 
hides und wie es sehemt auch von Stesichorus ausyescb] 
von den iibrigen Lyrikern und Dramatikern in derselben We 


rophen sind wir bei dem Mangel einer directen Ueberlieferung 
f die Combinationen aus den allgemeinen Grundsiitzen der 
en Rhythmiker und aus der Beschaffenheit der uns erhaltenen 
ktylo-epitritischen Lieder angewiesen. Seit G. Hermanns und 
ickhs metrischer Thitigkeit his heute sind die Auffassungen 
‘it auseinander gegangan und ist bis jetzt eine Uebereinstim- 
ang nicht erzielt, worden. 

Wollte man die metrischen Bestandtheile unserer Strophen 
liglich nach dem sin- und <zweizeitigen Schema der sprach- 
hen Silben messen, so wiirden die daktylischen Elemente vier- 
tiges Taktmaass haben wie im heroischen Hexameter, dem 
apastischen Tetrameter und System, die trochiischen Dipodieen 
2r wiirden bei ihrem vorwaltenden spondeischen Ausgange fast 
-chweg siebenzeitig zu messen sein: aides Die Ueber- 
‘erung des Aristoxenus (Gr. Rhythm.’ 8. 182, 194) erkennt 
ar einen siebenzeitigen Takt ausdriicklich an, sie nennt ihn 
1g ἐπέτριτος ἐπτάσημος, dessen beide Theile sich verbalten 
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wie 3:4, aber sie schliesst das Vorkommen eines solchen Takte: 
auf das Bestimmteste von der συνεχὴς φυϑμοποιέα aus, d. ἢ. ε: 
kann ein solcher Takt nur vereinzelt unter anderen Takten vor 
kommen, nicht aber in unmittelbarer Wiederholung _hinter- 
einander. Ausserdem wird ein solcher siebenzeitiger Rhythmu 
als σπάνιος bezeichnet. Hieraus folgt, dass die in den daktylo 
epitritischen Strophen vorkommende Silbenverbindung — v — - 
nicht ein siebenzeitiver epitritischer Takt sein kann; denn einmai 
ist dieselbe keineswegs ‘selten’, sondern im Gegentheil ausser- 
ordentlich hiiufig und sodann wird sie sogar mit Vorliete 
mehreremals hintereinander wiederholt (lisst also συνεχὴς @vOpe 
ποιίχ zu), «. B. Pind. ΟἹ. 12, 3 u. 4, 19, Soph. Trach. 100: 
ἢ ποντίας αὐλῶνας ἡ δισσαῖσιν ἀπεέροις πλιθεὶς, 
εἶπ᾽, ὦ κρατιστεύων κατ᾽ ὄμμα. 

Ueberhaupt ϑ8ε sich fiir die daktylo-epitritischen Strophes 
keine dem sprachlichen Silbenschema vollig entsprechende Messung 
annehmen, da sie einen aktwechsel, ἃ. ἢ. einen fortwiahrendes, 
sich von Reihe zu Reihe tiberschlagenden Wechsel von dre- 
zeitigen, siebenzeitigen und vierzeitigen Rhythmen bedingen wird. 
Boekhs Annahme der Taktvleichheit lisst sich aus Arist. Quist 
p. 99 mit unumstoésslicher Sicherheit nachweisen. Aristides sagt 
niimlich, dass die Rhythmen, in welchen ein Wechsel von eines 
Takte in den anderen (μεταβολὴ γένους) stattfiinde, ftir das tie 
miith φοβεροὶ und ὀλέϑριοι seien: Πάλιν of μὲν ἐφ᾽ ἑνὸς yiror 
μένοντες ἧττον κινοῦσιν, of ὁὲ μεταβάλλοντες εἰς ἕτερα βιαίο; 
ἀνθέλκουσι τὴν φυχὴν ἐκάστι διαφορᾷ παρέπεσθαί τε πὲ 
ὑμοιοῦσϑαι τῇ ποικιλίᾳ καταναγκάζοντες. διὸ xav ταῖς κινήφιι 
τῶν ἀρτηριῶν af τὸ μὲν εἶδος ταὐτο τηροῦσαι. περὶ δὲ τοῖς 
χρύνους μικρὰν ποιούμεναι διαφορὰν ταραχώδεις μὲν, οὐ pI 
κινδυνώδεις. of δὲ ἤτοι λίαν παραλλάττουσαι τοῖς χρύνοις ἢ πὸ 
τὰ γένη μεταβάλλουσαι φοβεροί τέ εἰσι καὶ ὁλέϑριοι. Welch 
Rhythmen der griechischen Melik aber sind weniger φοβεροὶ wi 
ὀλέϑριοι als die hesychastischen Daktylo-Epitriten, die da 
Charakter minnlicher Ruhe und heiteren Seelenfriedens trage 
Wenn irgendwo in gesungener Poesie, so ist hier die pat 
γένους ausveschlossen. Es gibt allerdings Strophen mit 
wechsel; aber dies sind micht die Daktylo-Epitriten, sondern 
Dochmien in den tragischen Klag- und Verzweiflungsmo 
die mit ἀνακλώμενοι und andern Metren wechselnden Ionic ! 
ihrer bakchischen Ekstase. ihrem oryiastischen Taumel and i 


rt werden: 

I. In der isischen Messung ist der vierzeitige Daktylus 
- Grundrhythmus, welchem der Epitrit assimilirt wird. 

1) Die kurze Thesis des Trochéus kann irrational 
messen werden, akatalaktisch: 


alektisch: 


Kv wih 


‘se Messung ist der Gegensatz zu der diplasischen, in welcher 
Trochive des Epitriten rational, dagegen die zweite Linge 
dem Spondeus des Epitriten irrational gemessen wird. Die 
aabme des Alogos in dem Trochius gibt dem Rhythmus ein 
elerando, die des Alogos in dem Spondeus des Epitriten da- 
en ein Ritardando, dort wird der Trochiius des Epitriten dem 
stylus rhythmisch gleichgesetzt, hier dagegen der Daktylus 
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dem Trochius, in beiden Fiillen wird aber die Taktgleic! 
yewahrt, da durch die ἀλογία nur eine μεχρὰ διαφορά, nicht 
μεταβολὴ κατὰ γένος hervorgebracht wird. Jene Messung » 
in der ersten Auflage der Griech. Rhythm. 8. 123 ff. 171 #f 
der Tradition ausfihrlich begrfindet, in der speciellen M 
(Band 3, 403) gingen wir jedoch von derselben ab. W: 
wird sich unten zeigen. 

2) Der Trochius des Epitriten und jede Linge 
auslautenden Spondeus der daktylischen Reihe ist 1 
zeitig oder mit anderen Worten: der vierzeitige Trochiu: 
die Form der Viertel-Triole, der auslautende Spondeus der 
tylischen Reihen ist ein σπονδεῖος μείξων: 

—viJ— —|l— wl—-wfuu 

4 4 4 4 4 4 
Das nach dem iiusseren Silbenschema als daktylische Tri 
erscheinende x@doy ist also rhythmisch eine daktylische Τὶ 
podie. Es kann dann durchgehende dipodische oder tetrapod: 
Messung stattfinden. Diese Ansicht ist von Westphal in 
zweiten Auflage der Metrik aufyestellt und mit ebenso {τοι 
Scharfsinn wie mit genauer Kenntniss der rhythmischen Τί 
tion durchgefiihrt worden*), doch ist es nicht gelungen 
stossige Consequenzen zu beseitigen. In der trochiisch auslau 
den daktylischen Tripodie milsste die letzte Silbe als τετρασ' 
ausgehalten werden: 


='': tund in der katalektisch auslautenden Reihe die ke 
Liinge, wo nicht Pause stattfinden kann, ala ὀχεάσημος: 
ἜΣ 3.2.8 
-- . Dureh die dipodische Messung soll die ,,ktnsth 
WY 


Kurhythmie grosser, verschlungener Perioden beseitigt wen 
die nur durch das Auge, nicht durch das Gehor begriffen wer 
konnen“® Westphal ist zwar der daktylischen Messung trea 
blieben, hat aber seine Ansicht im ,,Aristoxenus von Tarent* I 
und in ,,.Musik des griech. Alterthums* 1883 dahin modib 


*) Siebe auch Westphal, Harmonik und Melopdie Vorr. XVII 
J. H. Schmidt, Kunstf II, 83. 


Π. Diplasische Messung. Hier wird der Trochiius als 
Grundrhythmus angenommen und der Daktylus ibm assimilirt. 

1) Kein Geringerer als A. Béckh hat diese Messung inaugu- 
Firt, der auch zuerst die Taktgleichheit in unserer Strophen- 
attung als oberstes Princip aufstellte. Die Dipodie υ. — 
Oder ὦ. ὦ hat nach Béckh dieselbe Messung wie im trochiischen 
Tetrameter und System: — ὦ ist ein rationaler dreizeitiger Tro- 
thaus, — — ein irrationaler Trochiius. Die Linge des Daktylus 
iat genau der folgenden Doppelkiirze gleich, aber sie ist nicht 
“weizeitig wie im gewihnlichen Daktylus, sondern dreizeitig: so- 
Wohl die Lange wie die Doppelkiirze hat denselben Umfang wie 
ler dreizeitige Trochius der trochiiischen (oder epitritischen) 
Dipodie: 


8 8. 8 8 
-ον!- υ{--Ἰν υἱ τοῖν ---. 
Poe Se ν ξονν ὑμῶν 


Yer einzelne Daktylus ist also sechszeitig und steht hiermit im 
Yunfange dem Ditrochiius oder Epitritus gleich. 
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Zugleich ist es dic Ansicht Béckhs, im Epitrit sei der 
lautende Spondeus genau so gross wie der anlautende Troc'! 
die beiden Liingen desselben verhielten sich wie 4:3, πὶ 
betrage die erste 17, die zweite ἢ des χρόνος πρῶτος. 
beiden Kiirzen des Daktylus dagegen seien eimander gleich: 
betrage 14 des χρύνος πρῶτος. 

Somit ist denn in unseren Strophen nach Béckh der ein 
$-Takt ausgedriickt durch folgende Silbengréssen: 


2 1 
1) _. vu (Trochiius) 
PY 
2) — (Spondeus der trochiischen Dipodie) 


1} 14 
3) uv uv (Doppelkiirze des Daktylus) 
4) : (Liinge des Daktylus). 

Von dieser Bickhschen Messung widerspricht zunichst 
auf 12 - 3 angegebene Urésse des Spondeus (irrationalen 
chiius) der Ueberlieferung des Aristoxenus; denn ihr zufolge 
die beiden Silben des irrationalen Trochiius genau einander gl 
Aber auch der von Béckh angenommenen Dehnung des I)akt 
zum sechszeitigen Maasse stehen die Angaben der alten Kh 
miker entgegen. Nach Bickh niimlich ist die daktylische Trip 

3 3 8 3 8 8 


mney YU -,, VG nm mm 


eine 18-zeitige Reihe, die daktylische Tetrapodie 
8 3 8 3 8 8 8 8 

eine 24-zeitige Reihe; die 18-zeitige Reihe ist nach Aristox 
errhythmisch, nicht aber die 24-zeitige. Wenn man nicht 
nehmen will, dass die daktylische Tetrapodie in zwei verschie 
Reihen zu sondern ist, sondern gleich der Tripodie eine ein! 
liche Reihe bildet, so muss die sechszeitige Messung des eit 
nen Daktylus nothwendig aufgegeben werden: der Daktylus | 
nur drei- oder vierzeitig sein, wenn sich dessen Messung 
der Lehre von der Ausdehnung der rhythmischen Reihen vere 
lassen soll. S. auch Gr. Rh.* 8, 133. Einen Punkt hatte je 
Béckh richtig getroffen, dass die schliessende Linge des Ep 
irrational sei. (iegen Bickhs Messung erklarte sich σὰ 
G. Hermann, der nach und nach drei verschiedene Ansic 
aufstellte, zuletzt aber auf die Lisung der Frage versich 


Metrik durchgefihrt wurde: Die schliessende Linge des 
Epitrit ist ein ἄλογος, d. h. eine irrationale Sitbe, welche in 
ler Mitte steht zwischen der einzeitigen und zweizeitigen, die 
SDaktylen sind dreizeitig, in der Weise, dase die beiden 
‘rsten Silben (χρόνος ἄλογος und βραχέος βραχύτερος) die Arsis, 
lie dritte die Thzeis enthalten, bez. die Messung des Epi- 
*Fiten bildet den Grundrhythmus, die Daktylen werden 
hm durch diplasiache Messung assimilirt: 


=—Vo ΤΉ ey 
2:1 
a eee eer ee 


~ B: 
χουσέα φόρμιγξ, “Anéhaves καὶ ἰοπλοκάμων 
αύνδικον Moai κεέανον" τᾶς ἀκούει μὲν βάσις ἀγλαίας ἀρχά, 
πείθονται δ᾽ ἀοιδοὶ σάμασιν, 
ἀγησιχόρων ὑπόταν προοιμίων ἀμβολὰρ τεύχῃς ἐλελεξομένα. 


vee tl δά ὦ 
i 
2:1 2:1 
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τω - δ © 2 © 2s ὦ. διρ᾽᾽ιω͵ω͵ωἊυνω.ννϊι. ! 1 
2:1 2:1 2:1 
t.ob uw vuwHwi#® uous 
UV Ju . Vy Vv μ΄ τ ῳω-. ἐς ὦ ῷῳω ..-. 
2:1 2:1 2:1 2:1 


Die daktylo-epitritischen Strophen erhalten durch die av; 
die wir dem Ritardando der modernen Musik vergleichen kon 
nachdrucksvolle (travitit, die das Gemiith feierlich bewegt, πὶ 
rend die tibrigen Daktylo-Trochien durch die ungehemmte ( 
tinuitit der dreizeitigen Fiisse einen leichteren Rhythwus hal 
Die Irrationalitit ist dieselbe wie in dem iambischen Trim 
und dem trochiiischen und iambischen Tetrameter, die in « 
Poesie der Tambouraphen (iiberhaupt in der iltesten Pouesie , 
sungene Metren waren oder wenigstens mit Instrumentalbey- 
tung (melodramatisch, megaxatadoyadyy), dv h. also im streuz 
Takte vorgetragen wurden; auch der Daktylus ist als secunda 
Fuss im Trimeter zugelassen, nur dass das, was in diesen 1a 
hischen und trochiiischen Versen arbitriir nach dem Unterschie 
der ethischen Stimmung, besonders der tragischen und komiscke 
stattfand, in den daktylo-epitritischen Strophen, die nur fiir 1: 
sang und Orchestik bestimmt waren, zum festen, meist glee 
miissigen Cresetze geworden ist. Der ἄλογος gehirt nach de 
ausdriicklichen) Zeugnisse des Aristoxenus (Ally. Th. ἃ. Mev 
S..19) dem ἐν μουσικὴ ταττύμενος ὀυϑμὺς a. h. dem pesungece 
Verse an und sowohl der kyklische Daktylus wie der kykiisd 
Anapiist galten nach Dionysius von Halikarmass va. a, O, δ 1 
ἀμᾳύτεροι als τῶν πάνυ καλῶν oviduot. Die Alten fibltes 4 
diesem Sichkriiuseln der rhythmischen Wellen, die doch sha 
streny revelmiissigen, diplasischen Gang geben, einen Reiz sche 
Mannichfaltigkeit innerhalb der Kinheit, woriiber wir weiter 8 
der Charakteristik der Logaéden zu sprechen haben. Wer ὑπ 
diplasischen Daktylus in der von uns angenommenen Mess 


vy nur den recitirten, nicht den melischen Verse: *. 
1h Lsl=2:1 


xehreibt, muss die Taktyleichheit in den daktylo-epitrit 
Strophen dadurch herstellen, dass er im Tempo (άγωγζ' 
Daktylus nicht linger ausvehalten werden lisst als den T 
dass also beide Fiisse uleiche zeitliche Ausdehnung haben, & 
eme daktvlische Tetrapodie zwei Epitnten an Zeitdauer 
steht. Die ‘Troehiien héren dann nicht auf Trochien, die Dakts 


heidung kann nur aus der Beschaffenheit der vor- 
mndenen daktylo-epitritischen Texte und aus dem ganzen 
héltnisse des Gebrauches des γένος διπλάσιον gegentiber dem 
aw in der melischen Metrik gegeben werden. Dies ist bisher 
terlassen worden. Wir machen fir die diplasische Messung 
Igende Gritnde geltend: 

1) In OL 13 findet ein Uebergang aus Logaéden in 
aktylo-Epitriten statt, der einer niheren Untersuchung be- 
xf. Bis zum Schlusse der ersten Reihe im sechsten Verse ist 
e Strophe logaddisch nach den festen Gesetzen des pindarischen 
»gaddenstiles, dann folgen etwa von der Mitte des sechsten 
erses an nicht allein den ibrigen Theil der Strophe sondern 
ch die ganze Epode hindurch Daktylo-Epitriten. Dies ge- 
hieht in zehn, sage zehn Strophen! Es ist nicht méglich, 
ss durch so viele Strophen hindurch eim so schroffer Ueber- 
ng ans dem γένος διπλάσιον in das ἔσον und zwar nicht allein 
tten im Verse, sondern auch sogar meist mitten im Worte, 


mer aber mitten im Satze stattfinden sollte, aber es ist 
Housonack, specielle Metrik. 28 
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auch nicht moglich, dass hier die Daktylo-Epitriten dipla-:: 
gemessen werden, wiihrend alle ibrigen isisch gemessen wer: 
sollen. Wir haben hier einen Fingerzeig fiir die Messu: 
welchen uns Pindar selbst gibt. Der Uebergany ist | 
moglich, wenn beide Strophengattungen Einheit des Rhytk:: 
haben, d. h. diplasisch gemessen werden. Es kann hierg«: 
nicht etwa Euripides in das Feld μοί τε werden, welcher 
derselben Strophe Daktylo-Kpitriten mit Ithyphallici, die ne 
den Epitriten von den Tragikern gebraucht werden, und Dakts 
Trochiien, bez. Logadden vereinigt. Der Sachverhalt ist i 
ein vanz anderer (5. unten die Daktylo-Epitriten der Dramatii 
Bei Euripides gehen die Daktylo-Mpitriten voraus und bu 
festyeschlossene Gruppen, die nirgends mitten im Verse. 
schweige mitten im Worte, sondern stets mit vollem Verse, we 
auch mit einem Satzthede endigen. Die Strophe ist aug 
scheinlich zweitheilig oder, wo sich nur zwei daktylisch-epitr 
sche Verse tinden, bilden diese beiden Verse den ruhigen E 
gang. Dies ist nicht anders aufzufassen, als wenn in drei Lied: 
der Medea im Gevensatze zu dem vorausgehenden, hefti - 
regten Dialoge ein ruhiges, daktylo-epitritisches Strophenga 
beyinnt und dann cin mehr beweytes logatdisches folgt. | 
nahe rhythmische Verwandtschaft der beiden Strophengattungs 
die nur verseluedene εἰδὴ Innerhalb emes γένος bilden, zeigt #: 
auch bet Sophokles, dn der Antig. vo O82—502 sind die uw 
ersten Verse, auf welche tragische lamben folgen, daktslo-e; 
tritisch und schliessen unit emer logaddischen Tetrapodie 2g 
δυοῖν. der erste Vers kann aber auch als logaddische Pent 
podie mit Anakrusis aulyefasst werden. Diese drei Verse bile 
gegeniiber den folgenden eine geschlossene Gruppe. In ΟΜ 
Trachin. v. 112—121 folven auf eine daktylo-epitritische Stropt 
zwet Verse ait daktylischen Tripodieen in der Furm der δ 
Wihnten Strophen als Nachklang der vorausgehenden Stropt 
ln allen diesen Fallen liegt durchyehende diplasische Mess 
bei Weitem aiiher als μεταβολή. die unmotivirt sein wirde 
2. Dass die Epitriten nichts Anderes sind als ἀϊρίδωκα 
Ditrechiien mit ὥλογος. beweist das oben erwahnte half 
Vurkommen des Ditrochiius an Stelle des Bpitrit in den leicht 
cehaltenen Liedern auf Knabeu oder Sieger in προ 
anwesehenen Agonen. Es ist dies derselbe ethische (st? 
schied wie zwischen den tragischen und komischen Trimet 


thert (ἠρεμότης Ψυχῆς καὶ κατάστημα ἐλευθέριόν τε καὶ 
γνικόν) gegentiber den Gedichten der beiden anderen τρόποι. 
se verschiedenen e/éy sind uns freilich nicht namentlich itber- 
ert, aber wenn wir die Reihe der dem hesychastischen Tropos 
sehorigen Lieder durchgehen, so werden wir nicht verkennen 
men, dass z. B. die Βακχχικὰ und Ὀσχοφυρικά, die mit der 
τνοπαιδικὴ verbunden waren, jedenfalls den Epinikien gegen- 
‘t ein besonderes εἶδος bildeten. So sind also auch die 
«tylo-epitritischen und die logaddischen Epinikien 
i Pindar uur verschiedene εἴδῃ eines und desselben 
ἧπος. Der rhythmisch-ethische Sinn der Griechen in der 
ssischen Zeit war mebr ausgebildet und kannte feinere 
terschiede als der moderne. Er bedurfte keines so auf- 
igen und groben Unterschiedes zur Bezeichnung verachie- 
er Grade der Ruhe und Bewegung wie des Unterschiedes 

γένος ἴσον und διπλάσιον. Ausserdem aber ist zu 


Ἢ Rossbach, Gr. Rhytlim. S. 199. Westphal, Gr. Rhythm. 8, 257. 
38» 
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bedenken, dass iiberhaupt in der chorischen Lyrik der huach- 
klassischen Zeit und des Dramas das γένος διπλάσιον weit aber 
das ἴσον vorherrscht und in den verschiedensten Modificatiune:. 
und Compositionsweisen fiir die ganze Scala poetischer Stim- 
mungen gebraucht wird, wie besonders die Logaéden zeiger 
Selbst die daktylischen Strouphen archaischen Stiles miissen. κ. 
sie mit Trochiien gemischt sind, diplasisch gemessen werden. 

4) Nicht ohne Bedeutung fiir die diplasische Messung ¢r 
Daktylo-Epitriten ist die Beschaffenheit der Anakrusi:s 
Sie ist entsprechend der epitritischen Form meist eine lange Silt- 
(ώλογος). selten eine kurze, die Doppelkiirze kommt fast aur 
nahmslos nur in alloiumetrischen Reihen vor. Bei daktylischen 
Khythmus miisste gerade das Umygekehrte erwartet werden, dav 
die Doppelkiirze als die (rrundform das Regelmiissige, die Lang: 
das Seltenere und die einfache Kiize die Ausnahme wire. [he 
tivlischen Daktylen kénnen nicht eingewandt werden, da gerad: 
die Kinsilbiykeit der meist kurzen Anakrusis Zeugniss von det 
diplasischen Messung ablegt. 

Aus diesen Griinden bleiben wir bei der in der ersten Δυΐ 
lage der Metrik bevorzugten diplasischen Messung mit Ritardané 
im Kpitrit, durch weleches der Rhythmus noch gehaltener atc 
ruhiger wird als in den iambischen Trimetern der Tragodie. 


Eurhythmische Composition. 


Nachdem wir im Vorausyehenden gezeigt haben, dass 2 
den daktylo-epitritisehen Strophen Tuktgleichheit herrscht, babe 
wir die Frage χὰ erértern: Ist es penug, dass die einzelss 
Fiisse einander rhythmisch gleich sind und dass die Manni 
faltigkeit der metrischen Formen auf cinheitliche Grundtyp 
auriickgeht oder herrscht noch eine héhere Ordnung? Die As 
wort ist zunichst: Kin rhythmisches Kunstwerk entstebt ΟἹ 
dann, wenn sich die einzelnen Theile gegenseitig erfordern of 
bedingen und sich in der Weise zu einem Ganzen zusampe® § 
schliessen, dass Alles in Weelselwirkung steht. Es ist πιὰ ἢ, 
yenuy, dass die einzelnen Takte der rhythmischen Reiben 65’ 
ander gleich sind, sondern es mifasen sich auch die rhythmisea 
Reihen in ihrer Ausdehnung und Gliederung entsprechen. %# 
hat vom Standpunkte der modernen Musik aus versucht @ 
daktylo-epitritische Strophe in gleiche Reihen einzutheiles 
sie einer durehyvehends dipodischen Messung zu un 


id die folgenden: 

1) In der eurhythmischen Composition respondiren 
ean Ausdehnung gicichen Reihen, nieht aber bloss die 
azelnen Fitsse; die letzteren, einerlei ob Trochiien oder Daktylen, 
rden an Zeitdauer gleich ausgehalten. Der Daktylus steht 
her einem Trochiius oder Spondeus an rhythmischer Geltung 
2ich und kann eurhythmisch mit ihm respondiren. 

2) Die katalektischen und synkopirten Reihen sind 
n akatalektischen und nicht synkopirten rhythmisch 
eich. Die fehlende Thesis in den ersteren wird in der Mitte 
5 Wortes durch rovj der letzten Arsis, am Wortschlusse ent- 
‘der gleichfalls durch cov) oder durch χρόνος κενὸς ersetzt. 
e Pause, welche fiir die Singenden ein kurzes Respirium bildet, 
rd innerhalb des Verses streng rhythmisch eingehalten und 
n der Instrumentalmusik durch Tone ausgetiillt. Wann am 
ortschlusse τονὴ oder Pause eintrat, lasst sich nicht mit 
sherheit sagen, konnte auch von verschiedenen κορυφαῖοι ver- 
tieden gehandhabt werden, doch liegt es in der Sache, dass, 
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wo Interpunction statttindet, die Singenden cher Pause als rer 
eintreten liessen. Das gilt vom Inlaut des Verses. Im Ver- 
auslaut findet beziivlich der katalektischen Reihen dasselbe statt. 
nur dass hier Wortbrechung nicht zuiiissig ist; die kurze Sil 
an Stelle der langen (anceps) bedingt Hingere tory oder langer- 
Pause. Im Uebrigen sind wir bei dem Untergange der pinds 
rischen Melodieen iiber die Anwendung der Pausen  nivht hr. 
reichend unterrichtet, es muss aber zugegeben werden, dasa ὁ» 
Verspause nicht ausserhalb des Rhythmus steht ἘΠ, 

>) Kin mit Anakrusis beginnender Vers kann i: 
der eurhythmischen Composition einem mit der blosse: 
Arsis beginnenden Verse respondiren, wenn beide dure? 
fleiche Taktzahl rhythmiseh einander gleich sind. 

+) Wie in der Sprache Siitze und Satzglieder, so vereinize: 
sith on der Strophe Reihen und Verse zu einer Periode. Di- 
Periode bildet ein rhythmisches Ganzes, das gewdholie 
aus mehreren, selten aus einem Verse besteht, ihr An- 
fang und Knde kann nicht in die Mitte eines Verses 
fallen. vielmehr kann sie nur mit dem Anfang eine 
Verses beginnen und nur mit dein Knde des Verses au! 
héren. Die Gesetze der Periodenbildunyg sind die folgenden: 

Die Strophe bildet gewohnlich zwei oder drei dureh Ver 
ende yen emander c¢etrennte Pernoden, seltener macht sie ee 
einzige grossere Periode aus, OL 12; Nem. foep.: Isth, 3; bt 
L epod.; Isth. 5 epod. An die letzte Periode schliesst sich det 
Regel nach eine ausserhalb der Kurhythmie stehende epodisebe 


Reihe, meist ohne Versende mit ihr zusammenhiingend, ey 
Tetrapodie OL ὁ epod.; ΟἹ]. ὅς OL 8 eps OL 12: OL 12 epodt: 
Py. 1 epod.s: Nem. &: Isth. 1: Tripodie Isth, 2 epod.; cine Hem- 
podie Py. 3 epod., Py. 12: Nem. 8 eped.; Nem. Ὁ: [sth © 
Isth. & epod.: eine Pentapodie Py. 5: Isth. 4 epod. Far ἄν 
erste Periode kommt nur einmal ein’ Bpodiken = ver, OL 6, & 
die zweite Py. ἘΞ Viel seltener ist das Proodikon am = Anfast 
der ersten Perigde: Isth. 2. epod. eine Tripodie, Isth. 4 eped 
eine Pentaporlie. 


*, Es macht mir Verguiiven, dic. dem tindigen und originelles te 
tasser der Kunstformen der cricchischen Poosie Ts 1, J. H. Schmat # 
σόϊ, Dass die δ γι] ἀπ τε das ordpende Princip der Derigdeme bist 
int, habe ich selbst Gir. Nbythimw? al: Gies)ty aufge-tellt. Kann nich ae 
mit Herrn Schmidt hier nicht weiter einiassen. 8. auxeerdem Vogt as ἢ 


inden sich nur Py. 4 und ΟἹ. 8 epod. zwischen zwer palino- 
lischen Perioden aus zwei oder drei rhythmisch verschiedenen 
Slementen, Py. 1 epod.; Py. 9; Nem. 10 und ΟἹ. 8 ep. zwischen 
-wei palinodischen Perioden. 
Von den metabolischen Perioden sind die mesodischen 

im hiufigsten. Die einfachsten besteben aus drei Reihen, indem 
‘in Mesodikon von zwei rhythmisch gleichen Reihen umschlossen 
vird (μεσῳδιχὺν τρίκωλον), z. B. eine Pentapodie von zwei Hexa- 
rodieen, wie Ol. 3, 3: 

Cane Buby, Μοῖσα 8' οὕτω τοι πὸρἔδτα gai ϑεοοίγαλον Rpt 

τρόπον 

“Δωρίῳ φωνὰν ἔναρμόξαε πεδέλῳ. 
ie bilden entweder wie in dem voranstchenden Beispiel dic 
thlussperiode, Py. 12; Nem. 8 epod.; Nem. 10 epod., oder, was 
Gutiger ist, den Anfang, OL 6 epod.; OL 8; Ol. 10 epod.; Py. 3 
pod; Py. 9; Nem. 8; Nem. 9. In Nem. 9 erscheint eine solche 
eriode uach zwei Tripodicen, Isth. 4 folgen zwei anfcinander. 
~ An hiufigsten bestcht die mesodische Periode aus finf Reihen 
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(μεσῳδικὸν πεντάκωλον), Ol. 3 epod.; Ol. 6 eyod.; Ol. 8; Py. 
Nem. 1; Nem. 5 epod.; Nem. 8 epod.; Nem. 10 epod.; Nem. | 
Nem. 11 epod.; Isth. 2; Isth. 4 epod. — Ein μεσῳωδικὸν em 
x@dov findet sich Ol. ὁ epod.; Nem. 5 epod.; Nem. 11 eye 
Isth. 5, ein μεσῳδικὸν ἐννεώκωλον Ol. 10 epod.: Nem. > -} 
eine noch liingere mesodische Periode von 11 Reihen Isth 3 

Neben den mesodischen sind dic palinodischen Perive. 
am hiiufigsten, von vier bis zehn KReihen Ol. 6; Ol. ἧς OL i 
Py. ὃ epod.; Py. 9; Nem. 11. Distichisch, tristichiseh =. 
tetrastichisch sind Ol. 10; Py. 4 epod.; Py. 12; Nem 
Nem. 10 epod. 

Zu den einfachen treten die zusammengesetzten Period: 
in denen sich eine distichische Periode um ein Mesodikon ..: 
Palinodikon gruppirt oder umgekelrt, 2. B.: 

63 3 68 ΡΩΝ δ5ῦ 
Ol. ὃς ΟἹ. 6; OL 12. epod.; Py. 1 epod.; Py. 33 Py. 4: Bs. 
epod.; Isth. 2; Isth. 3 epod.; Isth. 4 epod.; Isth. 5 epod. 

Es ergibt sich von selber, dass die eurhythmische Peri.<¢. 
bildung eine fast unendliche Mannichfaltigkeit gestattet und ds 
der Dichter hierin stets in gleicher Weise neue Formen  scha* 
konnte wie in der Verbindung der Metra zu Strophen. Halt 
wir die oben angegebenen (iesetze fest, so gelingt es uns ‘a 
fiberall den curhythmischen Bau zu erkennen. 

Die Feststellung der Kurhythmie gibt) uns zugleich ὦ 
Schliissel fiir die Constituirung der Reihen, sie zeigt, in welcte 
Fallen der Epitrit cine einzige Reihe ausmacht, oder mit benac: 
harten metrischen Elementen zu verbinden ist. Namentlich ἡ 
sie uns fiir die Bestimmung der zusannmenyesetzten Reiben τὸ 
der vréssten Wichtickeit. 

Wir wihlen als Beispiel die von uns schon in der Verred 
zur ersten Auflage der griechischen Rhythmik behandelte dnt 
olympische Ode: 

Στρ. «. 
I]. 3 Τυνδαρίδαις τὲ ηιλοξείνοις ἀδεῖν καλλιπλοκάμῳω @ ᾿Ελένω 
2 χλεινὰν ‘Anoayarra γεραίρων εὔχομαι, 
8 Θίρωνος Oirumorizar ὕμνον ὀρϑώσαις, ἀκαμαντοπέδαν 
Il. 4 ἵππων ἄωτον. Moica δ᾽ οὔτω τοι παρέστα 
μοι νεοσίγαλον εὑρόντι τρόπον 
δ “ωρέω φωνὰν ἐκαρμόξαι πεδίλωῳ. 


Durchgingig dipodische Gliederung kann weder in der Strophe 
-Och in der Epode angenommen werden, es wechselt vielmehr 
Rpodische und tripodische Gliederung der Takte in villiger 
Tebereinstimmung mit dem Metrum. Dieser Wechsel ist aber 
Aecht willktthrlich, sondern, wie wir es in der Abtheilung nach 
Seihen angedeutet haben, er beruht auf einem bewussten kitnst- 
wischen Parallelismus der Glieder, die sich in bestimmter Folge 
© genseitig bedingen und zu eurhythmischen Perioden vereinigen. 
‘zeichnen wir die Tripodie durch 8, die Dipodie durch 2, Bo 
das rhythmische Schema: 


1) fir die Strophe: 
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2) fiir die Epode: 


22 8 2 8 2 2 332 832 3 3 2 2 
--“ςα- jj\~ Y¥ a —_—_— === 
δ enn -.............. 


So besteht die genaueste Uebereinstimmung der Rhythmik 
Metrik, die metrische Reihe ist auch die rhythmische un 
findet zugleich eine kunstreiche Eurhythmie statt. Bei d 
Anordnung bedtirfen wir nicht eines einzigen rhythmixchen 
setzes, das uns nicht tiberlicfert wiire. Die obige eurhythm: 
Composition ist in Ol. 3 unzweifelhaft, in anderen Liedern w: 
hier und da Bedenken iiber die Ausdehnung der Periode: 
(das wollen wir nicht liiugnen), aber unsere Principien h. 
wir in den daktylo-epitritischen Oden fir sicher. In ant 
(mehr modernen) Strophenvattungen, besonders den logafdi-r 
trochiiischen und iambischen des tragischen Tropos ist die eurl- 
mische Composition bei Weitem einfacher und freier. E- 
hes ebenso Unterschiede in der Geschichte der rhythmi 
Kunst wie die gleichartigen in der Geschichte der Plastik 
der Redekunst. 

Ks kann nicht eingewandt werden, dass die eurhythm:: 
Composition nur fiir das Auge, nicht, wie in der musi« 
Kunst zu erwarten, fiir das Ohr vorhanden sei. Der gu 
eriechische Versbau beruht in tiefstem Grunde auf Architekte 
Im Alterthum wurde streng taktirt fiir Ohr und Auge und r 
nicht bloss nach Fiissen, sondern auch nach Reihen und di 
wir hinzusetzen) nach Perivden. Gr, Rhythm? S. ΠΗ. Th 
die Pereussion wurde Anfang und Ende, in verschlungenen [ἢ 
den gewiss auch die Mitte hervoryehoben. Ausserdem aber ' 
das vesungene und mit Instrumentalmusik begleitete Lied a 
mit Orchestik verbunden, die zur klaren Auffassung der eurb! 
mischen Periode fiir Auge und Ohr beitrng. Konnten die Greed 
ein in der Folge der Strophen mesodisch oder palinod 
vebildetes Chorlied in seiner verschlungenen Composition ! 
fassen (woran kein Zweifel ist, denn wozu hitten sonst 
Tragiker diese Compositionstormen gewiihlt?!, so muss das Gia 
um Vieles leichter in der curhythmischen Anordnung einer Seq 
statttinden, die #enau denselben Principien folgt. Was die Greed 
in dieser Bezichung vermochten, wie ausgebildet ihr rhythm 
architektonischer Sinn war, zeigt vor Allem die antistroph 
Responsion yvrosser und wechselvoll yebildeter Strophes 
S—10 und 12 Versen. Der Gedanke, dass iiberall, wo so εἰδῇ 


orus zeigt, dass dieselbe auch in der eigentlich hesychastischen 
vrik ihre Stelle hatte. Eben dasselbe beweist die von Plutarch. 
us, 33 erhaltene Nachricht, dass der Nomos des Olympus auf 
shene phrygisch war. Die phrygische Tonart hat keineswegs 
erall einen ekstatischen Charakter, vielmehr war sie einer 
annichfachen Modification fibig, namentlich dadurch, dass sich 
© Gesang nur avf bestimmte Téne der phrygischen Scala be- 
arinkte Plut. mus. 19, und war daher auch fitr einfache und 
bige Compositionen geeignet. 

2) Der Dithyrambus, welcher das daktylo-epitritische 
asa von allen Mctren am héufigsten gebrauchte, war nach 
a Ubereinstimmenden Zeugnisse der Alten in phrygischer 
nart gesetzt. Besonders muss dies von den Dithyramben der 
ssischen Zeit wie von denen Pindars gelten. Denn erst Philo- 
iis, Timotheus und Telestes erlaubten sich eine harmonische 
tabole und verwandten fiir cinzelIne Parthieen auch dic dorische 
1 lydische Tonart, so jedoch, dass die phrygische immer 


444 Erater Abschnitt. Daktylo-Trochien. B. Hesychastischer Tropor. 


vorwaltete*). Wie sehr auch damals noch die dorische Tun 
dem Dithyrambus widerstrebte, geht aus Aristoteles hervor. 


3) Im Threnos herrscht die lydische Tonart, die τι 
den Alten schlechthin als ἐπικήδειος πρὸς θρῆνον genannt wird” 
und hiernach bestimmt sich die Harmonie fir die daktylo-epur 
tischen Threnen Pindars. 


4) Die Prosodien, Piiane und Parthenien haben do 
rische Harmonie, vgl. Plut. mus. 17: οὐκ ἡγνόει d2 (Πλάτων 
Ore πολλὰ Adgue παρϑένια ᾿λκμᾶνι καὶ Πινδάρῳ καὶ Lise 
νίδῃ καὶ Βακχυλίδῃ πεποίηται, ἀλλὰ μὴν καὶ ἔτι προυσοδιε τε 
παιᾶνες. Die Prosodien- und Parthenienfragmente Pindars zeiz 
fast durchweg daktylo-epitritisches Maass; wenn sich unter 4 
‘ragmenten seiner Piiane dies Metrum nicht findet, so ist ἐπ 
blosser Zufall; wenigstens waren die Daktylo-Epitriten far ὦ 
Piiane der tibrigen Lyriker sehr gebriuchlich. 


5) Dorisch oder lydisch sind die daktylo-epitritischs 
Kpinikien, wie aus zwei Stellen Pindars hervorgeht. OL 5.4 


*) Dionys. de comp. verb. 19 p. 131 Κι: of δέ γε διϑυραμβοποιοὶ τῷ 
τοὺς τρόπους μετέβαλλον Jwelovg τε καὶ Φρυγέους καὶ Avddovs iv w 
ἅσματι ποιοῦντες" καὶ τὰς μελῳδίας ἐξήλλαττον, τοῖὸ μὲν ἐναρρμονς 
ποιοῦντες, τοτὲ δὲ χρωματικὰς, τοτὲ δὲ διατόνους, καὶ τοῖς ὀυϑμοῖς τοῦ 
πολλὴν ἄδειαν ἐνεξουσιάζοντες διετέλουν, of γε δὴ κατὰ Φιλόξενον om 
Γιμόϑεον καὶ Τελεστήν, ἐπεὶ παρά γε τοὶς ἀρχαίοις τὸ ταγρινθῇ 
ὴν ὁ διϑύραμβος. Aristot. polit. 9, 7: ὁ διϑύραμβος opoloyersne 
εἶναι δοκεὶ Φρύγιον. καὶ τούτου πολλὰ παραδεέίγμαρα λέγουσιν οἱ sig 
σύνεσιν ταύτην ἀλλα τε καὶ διότε Φιλόξενος ἐγχειρήσας ἐν τῇ 
ποιῆσαι διθύραμβον τοὺς μύϑους οὐχ οἷός τ᾿ ἣν, ald’ ὑπὸ τῆς GF 
εὐτῆς ἐξέπεσεν εἰς τὴν φρυγιστὶ τὴν προσήκουσαν ἁρμονίαν salu. 
Stelle des Dionysios redet nicht von dorischen Dithyramben, wie Sebse 
win Simonid. p. LI u. a. annehmen, sondern wie die Stelle des An 
nur von den metabolischen Ditbyramben des Philoxenus a. Β ν΄. mn 
wusdriicklichen Zusatze, dass die 4lteren Dithyrambiker einen 
Wechsel der Tonarten nicht kannten. Auch die Worte des Sz 
fr. 148 κείνους (die Dithyrambenchire) ‘Avteyésrjg ἐδίδασπεν ἄνδρας rv 
ἐτιϑηνεῖτο yluxegay ὅπα -Ιωρίοις ρίστων ᾿ργεῖος ἡδὺ πνεῦμα χέαν 
υοἷς ἐν αὐλοῖς reden nur dayon, dass cin Dithyramb von dorisches 
begleitet war. Wenn man hicraus folgern will, dass auch der 
dorisch geweren sei, 8o ist dies ebenso unrichtig, als wenn man fir 
die von [Pindar selbst ausdriicklich fiir fiolisch erklixrt wird (vgl τ. 
Ἰἰοληΐδι μολπᾷ) nach τ. 17 “ωρίαν ἀπὸ φόρμιγγα πασσάλου Σάρβων 
rische Harmonie des Gesanges annebmen wollte, vgl. Bdckh de 
Pind. 276. 

**) Plut. mus. 256, Bdckh metr. Pind. 240. 


gebrauchten**). 

6) Dorisch oder mixolydiach sind die epitritischen Strophen 
Tragiker. Es fehlt zwar an directen Nachriehter, doch 
t sich ein sicherer Beweis fihren. In der Tragédie nimlich 
nach Aristoteles die Hiolische und ionische Harmonie nur 
die scenischen Monodieen beschrinkt, die phrygische wurde 


*) Der strengen Analogie von Olymp. 8 folgt nur Py. 12; Nem. 9; 
. 23 Isth. 6; denn dies sind die einzigen ohne inlautende Synkope und 
ometrische Reihen, aber selbst von diesen Oden zeigt Isth. δ᾽ in der 
phe durch mehrfache Aufléaong der Arsis eine grossere Freiheit. Bockh 
Ε ausserdem noch Py. 1. 3. 4; Nem. 1. 11; Toth. 2. 8. 4 fGr sicher do- 
1 an, obwohl manche von Ol. 3 sehr abweichen, 2. B. Py. 1, wo eich 
sseben vou der hiufigen Synkope v. 2. 3. 4 (zweimel), epod. v. 3. 8 

den Auflisungen epod. v. 5. 7. 8 zweimpl ein gedehnter Spondeus 
eine alloiometrisch anapdstische Reihe findet. Alle dbrigen Strophen 
πὶ lydiech sein, oder sich wenigstens der Lydischen Harmonie zuneigen. 
**) Clem. Alex. Strom. VI, 784. Bellermann, die Hymnen des Dionysiua 
Mesomedes S. 67. 


446 Erster Abschnitt. Daktylo-Trochien. B. Heaychastischer Tro; 


ebenfalls nur in Monodieen (seit Sophokles)*) und von | 
liedern nur in den Bakchika wie Kur. Bacch., die lydisci: 
in Threnen angewandt, alle eigentlichen Chorgesiinge der 
vodie dagegen waren entweder dorisch oder mixolydisch xc 
dorisch die ruhiger yehaltenen, mixolydisch die bewegten 
gesiinge **), Die meisten daktylisch-epitritischen Strophe 
Traygédie miissen daher die dorische Tonart mit den trochin- 
lambischen, logaddischen Chorliedern theilen, als = mixels 
lassen sich mit) ziemlicher Wahrscheinlichkeit nur Traci 
Medea 976 und Troad. 795 nachweisen, ohne dass indess zw) 
den dorischen und mixolydischen Daktylo-Kpitriten ein mets: 
Unterschied stattfiinde. Vyl. § 45. 

Aus diesen Thatsachen geht zur Geniige hervor, das 
Daktylo-Kpitriten, wenn wir sie nach der Tonart bene 
wollen, bald dorische, bald phrygische, bald lydisehe, bald : 
Ivdische Strophen heissen miissen. Noch weit mehr zeiyt 
die Benennung dorisch als unzulinglich, wenn wir fel: 
Thatsache ins Auge fassen: dorisch sind ausser den Das 
Epitriten noch viele andere Strophengattungen und Metrs 
setat, ja selbst Metra, die gar nicht einmal dem hesychasti= 
sundern vorwiegend dem systaltischen und tragischen Tr 
angehéren. Dorisch sind die stiirmischen Metra des systalts 
Hyporchemas, wie in dem ersten Fragmente des Pratinas. 
In einer ungeziigelten Freiheit der Auflésung (hiutige Proce. 
matici und Tribrachen), in Fernhaltung der irrationalen [4 
in Ausschhessunyg der daktylischen Tripodiv, Kurz in allen δῦ 
den entgegengesetzten Charakter der Daktylo-Epitriten mit 
dorisch sind ferner logaédische, jiambische und trocha: 
Parodoi und Stasima der Tragidie, die ebenfalls mit 
Daktylo-Epitriten gar nichts yemein haben. Dorische Tu 
herrscht in den Spondeiaka, in anapiistischen Nomen, δὲ 
dem Nomos aut Ares, ja selbst in den Klaymonodien der frak 
Tragiédie (also in Dochmien:, in den Erotika der Sappho 
des Anakreon***), Mit einem Worte, es kann ausser den k 


*, Aristox. in vit. Sophocl. sub tin. 

**) Vel. biertiber δι 159. 

***) Aristox. ap. Plut. mus. 17: καὶ μέντοι ὅτι καὶ τραγιποὶ οἱ εταὶ 
ἐπὶ τοῦ JSagiov τρόποι' ἐμελωδηϑησαν καί τινα ἐρωτικά. --- estes A 
Terminus technicus [τ die Klagmonedicen, vgl. Euclid. harm. 21; Poe 
1485—1582 οἴκτων μὲν ἤδη λήγεϑ᾽ iv. 1584. 


Itgriechische Melodieen hatten tber das Mittelalter hinaus er- 
alten koénnen. Pindars Melodieen waren weit tiber seine 
veit hiuaus bekannt. Aristoxenus ist mit ikmen vertraut, noch 
τῷ Ende der klassischen Zeit bilden sich junge Musiker geradezu 
ech Pindars Musiketil (Pint. de mus. 17 ff), in Alexandrien waren 
wtirte Handschriften der pindarischen Gedichte vorhanden, sodass 
pollodoros, der Eidograph, es unternehmen konnte, die Gedichte 
Gch den Tonarten (dorische, dolische ἃ, s. w. ἄσματα) zu ordnen, 
ber freilich folgt hieraus nicht die Aechtheit der von Kircher 
titgetheilten Melodie. Noch nach Kirchers Zeit im Anfange 
3s vorigen Jahrhunderts erklirte der gelehrte Venetianische 
“usiker Marcello, dasa er fir seine Compositionen der Psalmen 
ach altgriechische Melodieen henutzt habe, und theilt una bei 
eser Gelegenheit den 13. Homerischen Hymnus mit tibergeschrie- 


*) Dio Unterenchung ilber diesen Gegenstand gebirt in die Geschichte 
x griechischon Musik, Wir geben hier die Resultate der Westphalschen 
sechungen, jedoch mit bestimmterer Verneinung der Aechtheit der Melodie 
eder. 


448 Erster Abschnitt. Daktylo-Trochien. B. Hesychaatischer Tropos. 


benen antiken Noten mit*). Er will dieselben aus einer al 
Handschrift entlehnt haben, die uns ebenso wie die des At 
nasius Kircher unbekannt ist. Eine alte Handschrift wirde gr. 
so wie die Handschriften der Mesomedischen Lieder dber ι 
Textesworten die Sing-Noten stehen haben; Marcello aber z 
iiber den Worten des Hymnus nicht bloss die Sing-Noten. - 
dern darunter in zweiter Reihe auch die gleichbedeutenden | 
strumental-Noten. So macht es ein mit dem Alypius vertr 
gewordener moderner Gielehrter, welcher von seiner Fertizs 
neuere Melodicen mit griechischen Noten schreiben zu kou: 
einen Beweis liefern will, — gerade so macht es auch Meit- 
wenn er das Ze deum landamus in der Vorrede zu seinen yu 
chischen Musikern auf griechische Weise notirt. Ein αἱ 
Musiker wiirde die Gesang-Melodie sicherlich nur darch δι; 
Noten, aber nicht zugleich durch Instrumental-Noten ausdrich 
denn die letzteren gehéren bloss der χροῦσις an**), Jene : 
yeblich altgriechische Melodie ist notorisch eine Falschuny. 

In Kirchers Pindar-Melodie kommt nun etwas ganz Ae 
liches zum Vorschein. Ueber den Vocalen der zwei ersten Vu 
stehen, wie es angemessen ist, Sing-Noten. Dann aber 1 
dem Verse: 

πείθονται δ᾽ ἀοιδοὶ capaci 

ist das Singnoten-Alphabet verlussen und statt dessen eine ἃ 
tirung der Textes-Melodie durch Instrumental-Noten ats: 
fiihrt. Kirchner will bei den Worten πείϑονται xrd. in secur 
Fragment auch noch die Zuschrift χορὸς εἰς κιθάραν gelex 
haben. Die zwei ersten ohnehin langen Verse sollen hierns 
also assa voce vhne Begleituny der Nithara und nicht vom Che 
sondern vom Koryphaios gesungen sein; erst mit πεέϑονται ™ 
der Gesammtchor und mit ihm die Instrumental-Begleitung « 
vefallen sein! Das Pindarische Chorlied wiire somit kein Chorb 


Ἢ Exstro poetico armonico, parafrasi sopra li primi cinquante so 
peesia di Girolamo Ascanio Giustiniani, musica di Benedetto Marce:+ 
Venezia 1724—26. In Psalm 16 ist der Meeomedieche Hymnus aaf Be# 
in Psalm 18 die Pindar-Melodie benutzt. Vgl. ti. Behaghel, die erhahe 
Reste altgriechischer Mugik lrogramm des Lyceums zu Heidelberg ie 
Herbatprifungen) 1844. 

**) Die friiher von uns fiber unizone und nicht unisone Βοιῶν 
vegebernen Ausfiihrungen werden davon abhalten, dass man far die νὰ ἘΜ 
cello den Sing-Noten hinzugefiigten gleichbedeutenden lnstrumental-S@ 
die Annahme einer unisonen Begleitung zu Hilfe rufen wird. 


der ἀοιδοί in ,πεέϑονται δ᾽ ἀοιδοὶ σάμασιν"" einen Chorgesang 
eintreten zu lassen, wihrend er das Vorausgehende einem Solisten 
gab. Kircher hatte Kenntniss der griechischen Noten, wie die 
Tafel auf 5. 540 ,ex Alipio“ zeigt, um etwa eine von ihm selbst 
zu Pindars Worten verfasste Composition mit Hilfe des Alypius, 
den er dfters erwiihnt, in griechische Sing- und Instrumental- 
Noten umzusetzen. Die griechischen Musiker hatten ja damals 
eine ungemein grosse Aufmerksamkeit auf sich gezogen, —- es 
war die Zeit, wo man fiir die in der damaligen Musik bestehen- 
den Tonarten die alte Terminologie von Neuem wieder aus 
Bocthius, Ptolemiius, Evklides u. s. w. hervorholte und die Namen 
ssiastische, iiclische Tonart“ aufbrachte. Auch hatte Kircher einige 
Kenniniss des Griechischen, liegt aber mit den griechischen 
Accenten und der Orthographie im Streite. Da Zeitgenossen 
Kirchers namentlich in Sicilien mehr griechische Kenntnisse 
Thatten, er aber als Musiker sehr bekannt war, so liess man ihn 
in jenem Kloster vielleicht finden, wonach er sich im Herzen 
Sehbnte. 

Im Uebrigen sind Spuren der Uncchtheit nicht vorhanden. 
‘Von rhythmischer Messung sagt Kircher nichts, er bemerkt nur: 
fempus non notac, sed quantitas syllabarum dabat. In metriecher 

‘eziebung ist die Uebereinstimmung der melodischen Schliisse 
Ranit den Schliissen der metrischen Elemente hervorzuheben; doch 
atte die Zeit Kirchers schon einige metrische Kenntniss. um 
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diese augenfillig verschiedenen Elemente zu sondern. Die obiy-: 
Kennzeichen der Fiilschung reichen aus, um die angeblic: 
Pindarische Melodie als Beweismitte] far die Pindaris:. 
Composition der Daktylo-Epitriten um so mehr unkrfftig :. 
machen, als nicht einmal in der Beantwortung der Frage τω: 
der Tonart, ob lydisch, dorisch oder iiolisch, Uebereinstimm:.- 
erzielt worden ist. 


§ 45. 
Daktylo-Epitriten der Lyriker. 


Die daktylo-epitritischen Strophen gehen in der uns erha- 
tenen Litteratur bis auf STESICHORUS zurack. Ejinige &: 
hiiutiysten Verse dieser Strophen werden auf thn als ihren E: 
finder zuriickyefiihrt und nach thm benannt, niimlich das Stesws 
reum trimetrum (die Verbinduny dreier Epitriten), schol. OL 3 usw. 
das Stesichoream angelicum (akatalektische und katalektisch-dai 
tylische Tripodie) Diomed. 512; Plot. 2633, und das Stesichorevs 
encomiologicum (akatalektisch-daktylische Tripodie und Epitr: 
Diomed. p. 512. Auch eine Verschiedenheit in der Bildung ἀεὶ 
hierher gehérigen Verse bei Stesichorus und Pindar haben bere» 
die Alten bemerkt, zB. dass Pindar zwei Epitriten mit eines 
Choriambus verband, wihrend hier Stesichorus statt des schliesser- 
den Choriambus einen Epitrit yebraucht habe, schol Ul. ‘ 
ep. 2 αι. 5». Behon aus diesen Nachrichten der alten Metnke: 
wiirde hervorgehen, dass Stesichorus daktylo-epitntische Stropbe 
vebildet hat, auch wenn uns nicht in seinen Fragmenten noc 
einige Reste erhalten wiiren. Wir kénnen noch jetzt deuthd 
erkennen, dass die Ἰλίυ aégotg, Helena und Oresteia in dieses 
Metrum yedichtet waren, wiihrend die ἀϑλα ἐπὶ Πηλία wi 
Gervonis im xara daxrrdoyv εἶδυς ubygefasst sind. Die hierbe 
vehérigen Fragmente sind folgende: 


Orest. fr. 85: Movoa, σὺ μὲν πολέμους axwoapivy μετ᾽ ἐμοῦ 
κλείουσα Pedy re γάμους ἀνδρῶν te δαῖτας καὶ Oeil 
μακάρων. 
fr. 37: τοιάδε yer, ζαρίτων» δαμώματα καλλικόμων 
ὑμνεῖν Φρύγιον μέλος ἐξευρόντας ἀβρῶς ἦρος ἐπεφχορίονθ 
ἔν. 42: τῷ δὲ ὅρακων ἐδόκησεν μολεὶν κάρα βεβροτωμένος ange 
ἐκ δ᾽ ἄρα rot βασιλεὺς Π|λεισϑενίδας ἐφανη,. 
Helen. fr. 32: οὐκ ἔστ᾽ Erruos λόγος οὗτος" 
οὐδ᾽ ἔβας ἐν savoiv εὐσέλμοισ ty) οὐδ᾽ ἵκεο Πέφγαρα Teslt 


Nee ee wratteeming, ΟΜΝ ΣΝ a aanuemanwenes gyewautipyvanvameneves 
a sein. Von dem Gebrauch des Ithyphallicus findet sich keine 
pur; wir treffen ihn zwar in einer Aristophaneischen Parodie, 
ein hier ist er aus parodischem Zweck hinzugefiigt. Die von 
indar am Anfang oder Schluss der Periode zugelassenen Logadden 
ud bei Stesichoruas am Ende von fr. 26 gebraucht, welches 
aher als Schluss einer Strophe anzusehen ist. Vgl. auch Pax 
5, § 46. 

Man wiirde jedoch irren, wenn man Stesichorus fiir den 
irfinder der Daktylo-Epitriten halten wollte. Wir finden sie in 
ieser Zeit schon weit verbreitet. Alcius dichtete im enkomio- 
ogischen Metrum fr. 94; 

He’ ἔτι, Διννομένη, τῷ Τυρρακὴφ (2) 

τἄρμενα λάμπρα κέατ᾽ ἐν Μίορσιλύῳ, 
rorin ihm spiiter Anakreon in mehreren Gesiingen nachfolgte, 
Teph. 51: égoddonog μὲν “Apys φιλέει μεναιχμάν. — Ebenso 
rerden von Diogenes Laertius 1, 78. 85. 35 dem Pittacus, Bias 
ud Chilo Skolien in daktylo-epitritischem Metrum zugeschrieben, 
elches zwar eine dem Skolienstile angemessene leichtere Bil- 

29* 
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dung zeigt und daher auch den Ithyphallicus zulisst, aber du}. 
in die Klasse der Daktylo-Epitriten gerechnet werden mu:-. 
Pittac. p. 198 B.: 

ἔχοντα dei τόξον τε καὶ loddxoy φαρέτραν 

στείχειν ποτὲ φῶτα κακόν" 

πιστὸν γὰρ οὐδὲν γλῶσσα διὰ στύματος 

λαλεὶ διχόμυϑον ἔχουσα καρδία νόημα. 


v oy - - we .“Ὡμ.-.Οων 
- “ww ὡων.. 

σι © ..-- .-.. Ve ee ... 
. ων vv wi f wy Ww wv 


φαρέτραν ist nicht als Bacchius, sondern wie m der daktvi.- 
epitritischen Strophe Equit. 1271 und wie bei Pind. Olymp. 2. =: 
als Anapist zu imessen. An der Kchtheit dieses Skolions :- 
zweifeln ist kein (σαὶ vorhanden; die Authenticitiit der dbrige: 
mége duahingestellt bleiben. — Wir sehen also zur Zeit ce 
Stesichorus das daktylisch-epitritische Maass nicht etwa blos 
den wesentlichen Elementen der Composition nach festgestei: 
sondern ebenso wie bei Pindar und den spiiteren Lyrikern nx! 
den beiden grossen Hauptzweigen der Lyrik in bald leichtere: 
bald schwererer Form ausgebildet. Wiire Stesichorus der eiger:- 
liche Ertinder, so liesse es sich nicht denken, wie dies Metr:2 
sofort bei seinen Zeitgenossen allyemeine Verbreitung und bz 
gang in die verschiedenen Gattungen der lyrischen Poesie x- 
wonnen und sich sogleich zu den feineren Nuancen der hobere 
und niederen Lyrik ausyebildet hitte. Diese Thatsache mee 
uns darauf hinfithren, den Ursprung noch weiter hinaufgurfele 
Nach dem gewichtiven Zeugnisse des Glaukos schluxs sich 5+ | 
sichorus an die Rhythmik der aulodischen Nomenpoesie an, 5» 
ausdriicklich von dem κατὰ δάκτυλον εἶδος berichtet wird, Pit: 
mus. 7. Ks liegt nahe, auch fiir die zweite metrische Gattung 6 
Stesichorus dasselbe anzunehmen, namentlich wenn wir bedeaks. 
wie sich auch der Inhalt der Gedichte an die Nomenpoesie a 
lehnt; yverade die in Daktylo-Epitriten gedichtete Oresteis = 
Ἰλίου πέρσις hatten in den gleichnamigen Dichtungen des Saked 
und Xanthos ein Analogon, und von dem letzteren sagt Mer 
kleides bei Athen. 12, 513 a: πολλὰ ὁὲ τῶν Ξάνθου zagaxexapr 
ὁ Στησίχυρυς ὥσπερ καὶ τὴν Ὀρεστείωαν, vgl. § 6. UGeberbssx 
sind die meisten lyrischen Metra zuerst in der Nomenpos® 
ausyebildet worden; ausser dem κατὰ δάχτυλον εἶδος treten ἀπ 
der Prosodiakos im Nomos auf Ares, der Pion und Trochias 5 


stetiger und weniger verschlungen, tberall auf die ewigen Gesetze 
sittlicher Ordnung hingewendet, ein Reflex der Gotter- und Heroen- 
welt, in der der Dichter lebt. Das Ganze trigt den Charakter 
eines starken, im Gleichgewicht der Krifte sich bewegenden 
Geistes, der in sich selbst seine Harmonie und Befriedigung hat; 
die Gegenwart ist ihm verklart durch die Vergangenheit und die 
traditionellen Giiter der Vorfahren sind der hichste Ruhm und 
die schénste Zier des Mannes. Diesem Grundcharakter des sitt- 
lichen Gleichmaasses entsprechend ist auch der Satzbau einfacher 
als in den tbrigen Gedichten; in dem Dialektc sind die Gegen- 
siitze der epischen Sprache und des Dorismus zur Einheit ver- 
mittelt, und lokale Eigenthimlichkeiten treten weniger hervor 
als in den logaddischen Strophen (G. Hermann opusce. 1, 264; 
Béckh metr. Pind. 288). 

Es stimmt mit dem inmnersten Wesen der Pindarischen Poesie, 
wenn sich dieselbe des daktylo-epitritischen Mausses mehr als 
jedes anderen bedient. Von den Epinikien gehért die Hiilfte 
hierher (die iibrigen sind gemischte Daktylo-Trochiien, Daktylo- 
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Ithyphallici und Piionen); wie die Fragmente beweisen, walte: 
auch in Pindars Hymnen, Prosodien, Parthenien, Dithyramber. 
Threnen, Enkomien und Skolien die Daktylo-Epitriten vor; blo-<: 
von den Hyporchemata sind sie des fliichtigen Tropos wer 
ausgeschlossen; wenn wir sie unter den F'ragmenten der Pian: 
nicht vertreten finden, so beruht dies wohl nur auf Zufall. W:: 
stellen in dem Folgenden die eurhythmische Composition in d+ 
einzelnen Strophen der Epinikien dar, indem wir die eurhst:- 
misch zusammengehdrenden metrischen Elemente nur mit Eines. 
Ictus bezeichnen. 


O1. 3 στρ. 
Τυνδαρίδαις te φιλοξείνοις ἀδεῖν καλλιπλοκάμῳ θ᾽ ἹΕΛλένει. 


Ol. 3 éxod. 


© τινι, xeatvay ἐφετμὰς ᾿Ηρακλέος προτέρας. 


Ol. 6 org. 
Χρυσέας ὑποστάσαντες εὐτειχεὶ προϑύρῳω θαλάμου. 

| mu. oo wo... .  ιι «᾿Ξ © © - 

mows Jou wo 

΄ς Vv ν᾿ — - 

coy — —_ Vv —_ ~ J- vv Vw we 
ἐ "ῳ ‘vu ΄“.-ιν - 5 
II. ve fr “ν᾽ we τς , ' Ψω͵ὁοἨ“«--ὧνἙν ο- 

vu J 


Ol. ὁ éxad. 

ἑπτὰ δ᾽ ἔπειτα πυρὰν» νεκρῶν τελεσθέντων Talaiovidas. 
Ι. moe vo . ’ ον. - 

Olymp. 8 str. und epod. ist schon oben analysirt 

Olymp. 6 str. V. δ ist eine den Daktylo-Epitriten fremde logaddised 
Reihe; daher kann dieser Vers nur das Epodikon der ersten Periode ses 
Die I. Periode v.1—4 ist palinodisch: zwei Pentapodicen zwischen sen 
aus Tetrapodie und Tripodie bestehenden Versen; zu bemerken ist ἐμ 
Choriambus v. 2 (katalektisch-daktylische Dipodie), welcher rbythmisct 
dem Epitriten von v. 3 gleich steht. Die Il. Periode (v. 6. 7) ebenfals 
palinodisch: zwei Tripodieen in der Mitte von zwei Hexapodiecn. V 4 
enthilt cinen gedehnten sech-zvitigen Spondeus mit kurzer Anakrasis iat 
hische Hexapodie nit Synkope nach der craten und zweiten Arsis': 

4$3,342342,43, 6 63.36 
extend. 

Olymp. 6 epod. Drei mesodigche Perioden mit Epodikon. I. Perede 
v. 1: cine Inpodie von zwei Tripodiecn umgeben. II. Periode νυ. 2. 3: est 
Dipodie zwischen vier Tetrapodieen, die drei mittleren Keihen daktyheec 


uy ve zu = ν 
Πι|. BA a ee Πα κ ar er es, 
“ὐν-υν. tee δ 


Le ν εὖ its 
᾿ Ol. 7 στρ. 
Φιάλαν de εἴ cig ἀφνειᾶς ἀπὸ χειρὸς ξιών. 
Lwe υ Veverey 
AG Teeter. BONES 
-ὖ-. 
Ce τ νας, ewe bee Ves, Bote 
IL τώ. ὧν ty “τυ-.--υὐ- δ 
WW ws ae) -υυ- νυ 
OL 8 στρ. 
ἡΜᾶτερ ὦ χρυσοστεράνων ἀέθλων Οὐλυμκία. 
1 Be Sl Sew με αν 5 
Se es τος 
I. κυ --υὖὺ ue fuvouwy ν 
εἰν eon gm ee 
ti νυ--ὦυυ-- δ 
She ae ςτ 


Ee στ 


TI. Per, (. 4—1): fiinf Tripodieen in der Mitte von 2wei Totrapodieen; 
an die aweite Tetrapodie, welche eine Synkope der Thesis enthilt, echliesst 
sich eine dritte ale Epodikon: 


328,(442,44,]43,33,33,4] 4 
ἐπῳδ. 


Olymp. 7 wtr. Ueber den alloiometrischen Anfangs- und Schlussvers 
«8, 493. 1. Per. v.1—4 palinodicch; da die Dipodie v. 8 ein selbstindiger 
Vers ist, 6o versteht en sich von selbst, daes sie ouch eine eelbstindige 
Rcihe bilden muss, und dass demmach auch in τ. 2 eine Dipodie als ihr 
xlythmieches Ebenbild absusondern ist. So bilden zwei dipodische Heihen 
«ἴων Doppelcentrum der palinodischen Perjode, an welches sich auf jeder 
Sicite awei Tripodieen and eine Tetrapodie auscbliessen. It, Per. mezodiech, 
Uns dipodische Centrum ist von zwei Tripodien umecblossen. IIL, Per: 
zwei Tripodieen stichisch verbonden: 

8 8, 4 3, 3, 4 8 8,183 8,} 33 

Olymp. 8 str. 1 Per, (1. 2) mesodisch: eine Dipodie σνάδοβοπ zwet 
Wrentapodicen. 11. Per. (3. 4) me: drei Tripodieen zwischen zwoi 
Tdpodieen. UL Per. (6. 6): zwei ‘Iripodicen ia stichischer Verbindung, die 
Letate ibrer metriscben Form nuch dieselbe wio ΟἹ. 7 str. 1. 6. Als Kpo- 
Arkon folgt cine Tetrapodie: 


P43 3, 24+3,)233,3%)98] 4 
2x08. 
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Ol. 8 éxod. 


Τιμόσϑενες, ὕμμε δ᾽ ἐκλάρωσεν πότμος. 


Ll ~ 2u0v0 vv eS YU Oe 
hyve ὧν WY tv vevuyv 
.ων--ὧν HY eV -.- 
Il. «δ᾽ ων.-- νυν... -ὄὄ-ὄ 
σ΄ωυν.-ὧϑω.- “]ΖΦ.᾿υὖυν.. νυ... -- δ 
ς-ωνν.-.-υὕυὡν .. δι ων τ ΝΜ ..- ΝΜ... νυ ..ὕ.. 
an) - -ων.- VV Le 
GU fw nw .ὕ. —_ Vv — 
Ol. 10 στρ. 
Ἔστιν ἀνθρώποις ἀνέμων ore πλείστα. 
I. ev a © 2 © nna © 2 © Ss 
soy VV. II .. 
IT. sou. a VY 
my Vue VY we -ὦ ων -,τωυν ... .. 
1s Vv — § 
nn © nn ν- ν “ως. ὧν ο-- 


Ol. 10 ἐπῳδ. 


κόσμον ἐπὶ στεφάνω γρυσέας ἐλαίας. 


I. ων ww. . .δί © an 
nn © © en © © .- 
II. , ' νων ..- nn © a © Se © en 
an © -. ..- “Μόν  Ψὶ .... 
ν᾿ we ee ω- Vv wee PLO “- δ 
‘ 
rn ee νω.- “τ. a 


Olymp. 8 epod. I. Per. (v. 1. 2. 8) palinodisch: zwei Tripodiees τ. 
zwei Pentapodicen umschlossen. II. Per. (4—7): vier Tetrapodieea = 
zwei Pentapodieen in stichischer Verbindung, die letate Pentapodie + 
mit einer Synkope nach der zweiten Arsis. Eine Tetrapodie als Epodike 

342,33, 834+2,/3,3 33/342, 3- 3, I 4 


Olymp. 10 str. I. Per. stichisch ans zwei Pentapodieen, oder wa 
man beide Verse in je zwei Reihen zerlegen will, distichisch aus st 
Dipodieen und zwei Tripodieen. II. Per. tristichisch: die Verbindang rea 
Tetrapodieen und elmer Dipodie ist wiederbolt. Die erste Tetrapodse τ 
ist eine zusammengesetzte Keihe aus einem Epitrit und Choriamb, πεκὲ 
letztere dem Creticus v. 5 rhythmisch gleichsteht: 

2+3,243/4,43, 4,48. 

Oly mp. 10 epod. I. Per. mesodisch: eins Dipodie von zwei Tripod 
umschlossen. II. Per.: eine grosse mesodische Periode, in welcher wv. ὃ 
§ je in eine Tetrapodie und Dipodie zu trennen sind, wovon die Tetrage! 
dem v. 6 entspricht. Die erste Tetrapodie v. 4 ist nach der swestem As 


-Ξ-νυ..-..-- -υ — 
Av .----ὦν - ὦν»... AV eee LU Re 
Ol. 12 στρ. 
Λίέσσομαι, παῖ Ζηνὸς ᾿Ελευϑερίου. 
aU -Ο τω EV TU 
AV ~~ Avyvvewvuviw hvv — 
AV. eV Ot 
AV ee VU .. -ἀᾳ a 
Ave hvvivyv ee 5 
“vy Vio UV ee Lh ee a ee 


Ol. 12 ἐπῳὸ. 


vit Φιλάνορος, ἦτοι καὶ tect κεν. 


“A VV VV  -ν.ὐῳυ -.ς.... 
- ὧν- vv Ly vy -. ν.. 
ΚΞ... .-,--ὖὺὦκμυ. © J © DEE © Ok © 
—_— AVV VV “Av — — eV 
Au vy -- - υν.-.ὖ’᾽΄ὖν...- 5 
Av ee VU ee -.υυ.. 
FAV oe ee eR VU eee .-- eee eee -.-.. 
Py. 1 org. 
Χρυσέα φόρμιγξ, ᾿ἡπόλλωνος καὶ ἰοπλοκάμων. 
-.΄ὁὅυ-- AV ee rr ii 
-ν.- ue he eur vr es 
-". -- —-V we -νυ Le 


ypirt, wobei die dritte Arsis aufgeldst ist. III. Per.: drei Tetrapodieen 
sch verbunden: 
8 2, 3,| 4 3, 4 2,42, 4, 3 4,] 4, 4, 4 


SS 


Olymp. 12 str. Eine einzige grosse palinodische Periode mit einer 
podie als Epodikon. Das Doppelcentrum wird durch die beiden Hexa- 
en v. 3. 4 gebildet, deren zweite aus zwei Epitriten und einem Chor- 
besteht; der ersten geht eine Pentapodie, Dipodie, Tripodie und 
‘rr eine Dipodie (Choriambus) voraus; der zweiten folgen dieselben 
nin umgekebrter Ordnung nach: 

2413, 232, 66 23,2 243 4 

Ho 22 Vo oe 

Ν σ΄ , ἐποὸ. 

Olymp. 12 epod. I. Per. (v. 1--5) mesodisch: das Centrum bildet 
exapodie v. 3, welche aus einem Epitrit und einer daktylischen Tetra- 
zusammengesetzt ist; um dieselbe gruppiren sich zunichst zwei Verse, 
_ jeder aus einer Tripodie und Tetrapodie besteht; dann zwei Penta- 
env. 1. 5. Il. Per. (v. 6. 7) enthalt zwei Hexapodieen mit einer 
podie als Epodikon. 
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ων. . SO, ©, A 2 
Powe ek > Ε 
III. διωυν. ων... ot lw CE tin 


Py. 1 éx@é. 


ὅσσα δὲ μὴ πεφίληκε Ζεὺς, ἀτύξονται βοάν. 


I. nh © nn or ©) ns © re © nL 
τως. u AP © en © 2 © ..ὕ0ὦ 
oo . «.f VW we Vw ων 
-  ᾳ᾿ωψ. ων .-- -..- ς-ςω»ν"ν 
ee OO Ok © yVvnw . AY oe 
,διῳ- -- VN lL VL -ε-.ἥ-.. 
II. Wy -- a VM .- «-͵ἷἫἯαν-.- Ve γ.ῳ: 
wee FOL Las ee 
Py. 3 org. 
"H&elovy Χείρωνά xe Φιλλυρέδαν. 
1. OG eee --- ὧν ΜἉ’ 
Sve SS ne © Ba © © .ευ..-. 
—_— - πων. vues 


Pyth. 1 ist wie im Inhalt so auch in der eurhythmischen For= 
KSnigin aller daktylo-epitritischen Uden. Von selteneren metrischen F ~: 
ist in der Strophe der gedehnte Spondeus am Schloss von v. 8 und Az! 
von v. 8 und in der epod. die alloiometrische anaplstische Reibe r: 
fang des Schlussverses zugelassen. 

Die Strophe του} Ὁ in drei mesodische Perioden. I. Per. τ. 1. 
Centrum bildet die Katalektixche Tetrapodie su Anfang von v. 2 ΣῈ: 
und Choriambus); um dieselbe gruppiren sich zunichst zwei Pentapod 
und als fiusserste (rheder zwei Dipodicen, von denen die letzte eis 
dehnter Spondens ist. IL Per. (v. 8. 4. δ): auch hier bildet den Mz 
punkt eine Tetrapodie (in der Mitte von v. 4), die nach der zweites 4 
eine Synkope der Thesix erfahren hat; sie ist eingeschlossen τοῦ ! 
Tripodicen und zwei Hexapodieen, deren erste (v. 8) mit einem gedebs 
Spondeus beginnt. IJ]. Per. (v. 6): eine Tripodie von swei Pentapod 
umgeben: 

2 943, 4 248 2 | 6, 343, 6 | 842 3 342 


Pyth. 1 epod. Eine groase mesodische und eine stichieche Per 
mit Epodikon. I. Per. (v. 1—6): den Mittelpankt bilden die drei ka 
Dipodiren des v. 8, die zusammen eine Hexapodie mit synkopirter ne 
Thesis und aufyeléster fiinfter Arsis ansmachen. II. Per. (τ. 2. 8::ὄ # 
Tetrapodicen und zwei Tripodiven, denen sich als Epodikon eine Tetrape 
anschlicsst. 

Pyth. 3 str. Von der Bickhschen Versabtheilang missen wx @ 
abweichen, dass wir die Pentapodie str. 4 Ovgavida γόνον εὐφυροῦ 
Keovov als einen selbstiindigen Vere ansehen. Dies wird durch die σα 
mische Composition nothwendig erfordert und kommt mit dem Mw 


ἕ 


--ὧν-- νν-. VV LV 
ro. tv i -.’ὖ.. uy 4D 
Ave — hLyvvwvv oo Ly 5 
fAavv Vv LV ee - ν..-- . υ.. 
epod. # vy — vu vy 
Py. 3 éxod. 
καὶ φέροισα σπέρμα θεοῦ καϑαρόν. 
I, - υ --.-.-- ὄ οὧὔυνυνυ-- ὦ 
--νυ -- --- ὖὧνὠοῦὺν.-.-.--.- - © 
-.υυ.--.. -Ἕ: ῃωὧν.-.-ὕυᾧυν. ...... 8a 
Il. Hv — 8b 
Fv Ye Vue υυ .. Ὁ 
iat 2 Ok © ne © 2k © © - «ὡυν 5 
- vv vv iw --ν ---ὄ He hv 
“vv VV oe UV ua 
Ave vv vv ἕ.Ἅ,ἊἃΒἡἢἡᾧ.-ῦ 
de vu Luys — --Οο-οὃυὕΟ --..ὄ-- -ου... 
Py. 4 στρ. 
Σάμερον μὲν χρή ce παρ᾽ ἀνδρὶ φίλῳ. 
L Ave -- -.͵τ,ὖυν- veel 
AV ee VV ee eee eee a LL a 
IT, Ave Hv eue vv ow ν-..-.-....υνυ..ῦ 
“υν- vv vv te 
Avvne vv LY ῦ. ν.-. 5 


‘rein, da sich an jenen Stellen eine durchgehende Cisur findet. — I. Per. 
1—4a) mesodisch: um die vorletzte Dipodie v. 2 gruppiren sich auf 
er Seite eine Pentapodie, Dipodie und Tripodie. Die Pentapodie am 
le der Periode (v. 4a) ist rein daktylisch, die am Anfange (v. 1) wie 
vOhnlich aus einem Epitrit und einer daktylischen Tripodie zusammen- 
ptzt. II. Per. (v. 4b βασσαισί τ᾽ ἄρχειν Παλίου Φῆρ᾽ ἀγρότερον bis v. 7) 
seht aus der distichischen Verbindung von zwei Dipodieen und zwei 
Dodieen, die von zwei Hexapodieen umschlossen wird. Eine Pentapodie 
. folgt als Epodikon. 
Pyth. 8 epod. V. 3 ist die Schlussdipodie wd:xeg ein selbstandiger 
s 3b. 1. Per. (v. 1—3a οὐδὲ παμφώνων layav ὑμεναίων) mesodisch: 
Hexapodie von zwei Pentapodieen umschlossen. II. Per. (v. 3b ἄλικες 
Ὑ. 5) palinodisch: zwei Tripodicen zwischen vier Dipodieen. III. Per. 
3—8) palinodisch: zwei Tripodieen (vy. 7) in der Mitte von zwei Penta- 
een und zwei Dipodieen. Eine Hexapodie mit zwei anlautenden ana- 
uschen Fiissen bildet das Epodikon: 
$3, 6, 2+3, | 2, 2 8, 3 2 2 | 342 2 8 3, 2 3+2 6 
epod. 
Pyth. 4 str. I. Per. (v. 1. 2): drei Pentapodieen in stichischer Folge. 
“er. (v. 3—5) palinodisch: zwei Tetrapodieen von zwei Dipodicen und 
Tripodieen umschlossen, mit einer Tetrapodie als Epodikon. III. Per, 
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ΠΠ. δω...- ὧὖὖὖἅὦυναΒ...ὃ:.-..Ὀ. .-͵ων...ὧν .-( © Ek © ὦ 
.Ἄωω - -- υνυ.-....-.- -. ὦ...-ὌὄὦἁΧ.. ν..... 
OO en ω.ω.-. δ 


Ργ. 4 ἐπῳδ. 


ἀντὶ δελφίνων δ᾽ ἐλαχυπτερύγων ἵππους ἀμεέφψαντες ϑοας. 


Ι. © -Ὁ -ὺννυν.-ὄΟ.Ψὦ.ν nS .-..ὕΨὕἍΨὅ -: 
νψ -ὺὖυὺὖἱκκΝ..- -δδῶδ]υῃυν-.-... -.ὐνἋν -ἰ νὼ “ἢ 
ῳυ.-.-.-.Ἕυ-.-.-.--.-,͵ων-.--ὠἀνΣῸ 

II. ῳων. -.-.-- © nL SO © .-.. - «ων. ὦὧὺυ 

— των -. υν--ὖῦ ἋνΛΝ. - -- eV ee ν 
-οόΡν.. .- - - κυ... -ὡ νυ ..-. 
ie As © -. δῦ. ὦὧὃν.-ὺὖὺυΟοὺν.. δῳν.ὕ.....ἑἁἉἍἉἈυῳυ..»Σ 
Py. 9 στρ. 
"KBélo χαλκάσπιδα Πυϑιονίκαν. 
Ι΄. vil uv vu. 8. 
A © a © ed 
vv fou UV UY LL 

II. .ίων---ν. -- LU Lee 
.“ἥω.. -ῳυν.υνυ... .“.ν..- -- «ὧν. ὧωὡν ὃ 
‘seve VV --ο-ὄ Avy ew ων - fa 

Il, τυ. vu 6h 
τὼν... UY ..-.- πῳω.- ρον RT 
.γ.ῷ .--Ὁ --ἋκῺΗῪΗ --.- «πῆι © 


(v. 6--- 8): stichische Verbindung von fiinf Tetrapodieen, wovon die rv 
daktylisch und die vierte eine synkopirte trochBische ist: 
e+3, 213 248/234 42 34/144 646 
epod. 


Pyth. 4 epod. I. Per. (v. 1—3) tristichisch: die Verbindeng 4 
Pentapodie, Tetrapodie und Tripodie zweimal wiederholt. IL Pew. iv. ὁ" 
palinodisch: in der Mitte zwei zusammengesetste daktylisch - ρέμα 
Hexapodiecen (v. 5. 6), um die sich zwei Tetrapodieen und swei 
podieen gruppiren. 


Pyth. 9 str. V. 6 der B&ckhschen Abtheilung ist im sue 
stiindige Verse zu theilen, die durch eine durchgingige Cleer 
sind: 6a: ὃς Μαπιϑὰν ὑπερόπλων τουτάκις ἣν βασιλεὺς͵ und 6b: δὲ 
νοῦ etc. I. Per. (v. 1—3) merodisch: cine Hexapodie, welche am 
katalektischen Tetrapodie und cinem gedehnten Spondeus bestell 
Umkehrung von Pyth. 1 str. 8), wird von zwei metrisch gleiches 
umgeben, die den alloiometrischen Formen angehdren. Π. Per. (ε. 
palinodisch: zwei Pentapodieen in der Mitte von vier Tripodiecs. 
(v. 6b—8): stichische Verbindung von zwei Tripodieen und desi 
podieen: 

4, 6, 4, | 38, 243 243 83,138,344 6 


Py. 9 ἐπῳὸ. 
Tatas θυγάτηρ᾽ ὁ δὲ τὰν εὐώλενον. 
L 


Avv vv — —vV 
AvvVv VV ee ee VU es eee rr Li 
If. “Ave -.- AV VV VL ee a 
Ave ..-. vy — — 
Sv FGhvv vv Gey δ 
Ill. Sew -ὡὠὦν--υν-Ὸ 
.«}ὶ ῳ-- - -- Ὡς  νῳ .-. vv Lv tue 
HAvvvvuy 
ἥξω... - ων... νυῦ 
Py. 12 στρ. 
Αἰτέω σε, φιλάγλαε, καλλίστα βροτεᾶν πολίων. 
LP Φφόφυυ- υυ...-.ἩὌ tv νων 
.δ υν--ὃὦἄὐΥΣἈΞὉὟ:υν.-. .-.-δωυν-.υν. 
Ι΄ tue νυ... th .- - ων 
-. .ί υν-- ὧν .-ΟῸὉ...-δυωυν. ον 
- τυν-.υν..--- hyve LL 5 
Π. -«“νυ-ουν.-.- -.--;-͵-κααοΟ .-.-.---: Ly _ 
- ὧν -- -ὧν.-.- Vv vy 
epod. 4+ vu — -..---ὺὧν.-.-- —v-—wv 
Nem. 1 στρ. 
“Aurvevpa σεμνὸν ‘Algeov. 
| — Lv VY YY _ 
a vy oe ee -.ὖν..-υν νΧ: 
- vvwmuvulY 
ae AV ee Le 
A ιω..-. © .. 5 


Pyth. 9 epod. I. Per. (v. 1. 2): drei Pentapodieen in stichischer Folge. 
.. Per. (v. 3—5) mesodisch: eine Tetrapodie von zwei Pentapodieen und 
wei Dipodieen umgeben. III. Per. (v. 6—9) mesodisch: eine Dipodie in 
er Mitte von zwei Pentapodieen, zwei Dipodieen und zwei Tripodieen. 

Pyth. 12 str. 1. Per. (v. 1) zwei stichische Tripodieen. II. Per. 
Β-- δὴ tetrastichisch: die Verbindung von drei Tripodieen und einer Tetra- 
Odie in gleicher Ordnung wiederholt. III. Per. (v. 6. 7) mesodisch: zwei 
entapodieen umschliessen eine Dipodie, daran reiht sich ein Stesichoreion 
.s Epodikon: 

8 3, | 3 3, 8 4, 8 8, 8 4, | 342 2 342 6 
epod. 

Nem. 1 str. I. Per. (v. 1—4) mesodisch: eine Tripodie zwischen 
wei Tetrapodieen und zwei Pentapodieen. IJ. Per. (v. 5—7) mesodisch: 
me Pentapodie (zu Anfang v. 6) zwischen vier Tetrapodieen, wovon die 
wte daktylisch: 


4, 24+3, 3, 243, 4, | 4 4, 243 4 4 
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II. ων. -- ὧν. VV ee -, VV RO 


τω en © Ok SU ὧν. -υ... ..ν... .... .-ως...ὄ. 


Nem. 1 éxod. 


Σικελίαν πίειραν ὀρθώσειν κορυφαῖς πολέων ἀφνεαῖς. 


Av .. a © Se © © ὧν a - 

ω᾿την΄᾽ vv vv. —-- ῳ -- - ww 

, , ‘wun. VY wv -ὄ 7 ow eH 
— δδόὙἔῊϑὼΔ,ῳ we i © . w * 


Nem. 5 ἐπῳδ. 


ὁ τὰς ϑεοῦ, ov Ψαμάϑεια τίκτ᾽ ἐπὶ δηγμῖνι πόντου. 


I. v , wv wv 7 Nd nn / ----- ῳ 
- u WV - . ’ w 
vw" WV 
Il. co ry .. ron ων 
ῳ ω᾿ 
’ “ 
Vs ων wt wl ww -’! - "ο 


Nem. 8 ἐπῳὸ. 


of te κρατααὶς ἐν ᾿Αϑάναισιν ἄρμοζον στρατον. 


Nem. 1 epod. Eine eiuzige mesodische Periode: eine Dijx~ 
Anfang v. 4) bildet den Mittelpunkt zwischen acht Tetrapodiern. 
drei daktylisch sind und die vorletzte aus einer lambiseben [hyp 
einem Choriambus zusammengesetzt ist. Die cinzige daktylo- ep. 
Strophe, worin, wie es scheint, keine Tripodie vorkommt: 

4 4,4 4,2 4 4 4 4 

Nem. ὃ epod. Die Worte πῶς δὴ λίπον εὐκλέα νᾶσον κ΄. 
Kockhschen Abtheilung) sind nicht mit den folgenden zu verbinden 
eelber sagt: ,Epodi v. 3. 4. 5 Aiutu et syllabu ancipiti tali, que 
finem versus demonstrat, inter δὲ distincti non sunt, die Entachesdas 
hier wie in allen dhnolichen Fallen die eurhythmische Composition. — 
τ 1- ὃ (unserer Abtheilung! mesodisch: eine Pentapodie von s¥: 
podieen und zwei Tetrapodieen umachlossen. II. Per. (v. 4—6) pals 
in der Mitte zwei Pentapodiven; vor und nach denselben eine va 
Lipodicen umschloasene Tetrapodie, welche das zweitemal daktylied 

3B4,54,3, 2 4 2 342, 342, 2 4 2 
ee” ΄ “en ~~ “eee” 

Nem. 8 epod. V. 7 der Bickhschen Abtheilung ist in swe 
cine Tetrapodie und Hexapodie, zu trennen, wie die Eurbythmie 1 
Cisur an dieser Stelle anzeigt: ta σὺν ϑεῷ γάρ tos φυεενϑεὶς, Τὶ 
ἀνϑρώποισι παρμονώτερος. I. Per. (τ. 1—5) zweifelhaft: ein anaph 


Il. Ave VV hv i va ea ..υ... . κ 
epod. Ave — eV Se υ.- 
Nem. 9. 
Κωμάσομεν παρ᾽ ‘Axciiovog Σικυώνοθε, Μοῖσαι. 
Ι. τ ων. νυ... hve LV VL ... 
II. Pov —_— J Avyvvoemwvviiow Av — — 
Ill. ων. νυυ....-δων.-.-.- νυν ee eR ha 
a AC A © 2 © Dn © 2 © SR -δδὼὼν.ὦὧν......» υ....... 
pod. -~vi Wve b 


Nem. 10 στρ. 


Δαναοῦ πόλιν ἀγλαοθρόνων te πεντήκοντα xogav, Χάριτες. 


Luvtuv vty Ave ij veiwivuev 
a a -ὀνψ. © 2 © Sn 2 WS J 2 
I. Ave ee - νυὺυ- υν Ὁ 
“- |΄ν- HY - ὡωὡν-υν..- hy ... 
“τω... Avyvviwmvvuv VY Auyuvowusel 5 
.-.δῳὺυ-.ὄ-... ..ὄὃὌὩἍὕΨΨΜ.- -Ἡννυ.--.. .ν... . ν..-..-..-. a 


Nem. 10 ἐπῳδ. 
ϑρέψε δ᾽ αἰχμὰν ᾿ἡμφιτρύωνος. ὁ δ᾽ ὄλβῳ φέρτατος. 


Ι A © ee OE © DO © SL ὦ... - τω Ὁ 
.΄υ..- hv vu oe - ὦν 
II. -... ὧν. ν᾽... - WY WS WO Od 


mlaut in der alloiometrischen Tripodie zu Anfang von v. 3, woriiber vg). 
423; die trochiiische Tripodie v. 4 kommt unter allen daktylo-trochiti- 
then Epinikien nur in dieser lydischen Ode vor, vgl. S. 424. 
If. Per. (v. 5—6a) mesodisch: eine Pentapodie von zwei Tripodieen 
cugeben, woran sich eine Hexapodie v. 6b als Epodikon anschliesst. 


Nem. 9. I. Per. (v. 1) zwei Tripodieen stichisch verbunden. II. Per. 
~ 2) mesodisch: eine Tripodie von zwei Tetrapodieen umgeben. III. Per. 
~ 3. 4) tetrastichisch: die Verbindung von zwei Tripodieen und zwei 
ipodieen in derselben Ordnung wiederholt. Eine Hexapodie schliesst als 
Jodikon die Strophe ab: 

8, 3, | 4 8 4,| 3 3 2 23 3 2 2 6 
epod. 


Nem. 10 str. I. Per. (v. 1. 2) palinodisch: zwei Tripodieen, wovon 

3 erste ein logaéddischer -Prosodiakos, umschliessen zwei Pentapodieen. 
Per. (v. 3—5): zwei Pentapodieen, zwei Dipodieen und zwei Tripodieen 
atichischer Folge. III. Per. (v. 6): zwei Hexapodieen stichisch verbunden. 
Nem. 10 epod. I. Per. (v. 1. 2): zwei Dipodicen und zwei Penta- 
Gieen in stichischer Folge. II. Per. (v. 3): zwei Tripodieen in stichischer 
Mge. III. Per. (v. 4. 5) mesodisch: die Dipodie zu Anfang von v. 5 von 
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HI. ͵ων- © 2 © ne - ὦ. "ν 
ow --- tows — Avvenrrwv uv ? 
IV. WU... .L UL. “ων. συ... -. . 


Nem. 11 στρ. 


Παὶ Ῥέας, ὦ τε πρυτανεῖα λέλογχας, ᾿Εστία. 


l. soy. - ν ὦ ae) 


υ 
roy ‘oy - ν᾽ vu . 
ll ͵ῳ͵͵ἠνπ Vv - ξ νυ vu. 
Il. . νυν. -- ALY - ν 
Jovy wy Vv. -~- ’“.uyu , 


Nem. 11 ἐπῳδ. 


ἄνδρα δ᾽ ἐγὼ μακαρίζω μὲν πατέρ᾽ ᾿ἠρκεσίλαν. 


Ι. foste -W WV Poe wou 
“ΕΝ -- ‘owe wv “ῳν» 
Sows vw , vv 
ll vey “ foww vw 
VJ Ww 
- Xv ᾿ς ’ Jv sl -_ wv. * 


Isth. 1 org. 
Mateg ἐμὰ, τὸ τεὸν, χγρύσασπι Θήβα. 
Ι. 4 wow ν’ ψ 
woe uw u 


[2 
II. , a ae wow 


zwei Tripodieen und zwei Dipodieen umechlogsen. TV. Per. (τ. 6) mesod 
eine Tripodiec in der Mitte dweier Tetrapodieen: 
26 ὃ 6,[3 8 |3 222 8 [43 4 
~ 


Nem. 11 str. I. Per. (v. 1. 2): zwei Pentapodicen und zwei Dipe 
palinodisch verbunden. II. Per. (v. 2): zwei Tripodieen stichiech verbw 
III. Per. (v. 4. δ) besteht aus sieben Dipodieen. Die Anordnung dere 
zu Keihen zeigen die einzelnen vorkommenden Choriamben, die durcl 
Metrum sich als selbstindige Reihen darstellen und denen analog 
der crate Epitrit v. 5 als selbstindige Dipodie gefasst werden muses: | 
enth&lt die Reihe drei Dipodieen und zwei Tetrapodieen in mesodi 
Ordnung : 

δ 2, 2 5 | 3 8, | 2 4,2 4 2 oder 4222 ὁ 
— 

Nem. 11 epod. 1. Per. (v. 1—8) mesodisch: die Tripodie in der 
von v. 2 hat zu beiden Seiten drei Tripodieen und eine Dipodie. 11 
(v. 4—6) mesodiach: die Hexapodie v. 5 von swei Tripodieen and 
Tetrapodieen umschlossen: 

3 823 2 3 8 | 3 4 6 48 

Isthm. 1 str. L Per. (v. 1. 2): zwei Pentapodieen atichisch 

bunden. II. Per. (v. 8—6) und III. Per. (v. 5. 6) mesodiech: in ἢ 


466 Erster Abschnitt. Daktylo-Trochien. B. Hesychastischer Tropos. 


Isth. 3 στρ. 


Εἴ τις ἀνδρῶν εὐτυχήσαις ἢ σὺν εὐδόξοις ἀέϑλοις. 


© ee © Μὸν. .-. -τἰ. "ν 

δ᾽ ω.....- .ῳὯῶν .-  ᾽ὧἣν. Ψ.-͵,ἝῷὯ.οοινν.. 

ςξ᾿|ῳν ων... VY Vw ᾿κν 

πων .-.--ννκνυ.. we -.νυ KH νέ 

ιν... - «τυ... τω ω- vv -υὖν. Ly ~ δ 
epod. .δ © .-. τ“ 


Isth. 3 ἐποωδ. 


ἱπποδρομίᾳ κρατέων. ἀνδρῶν δ᾽ ἀρετάν. 


--ἰ © 2 © -« ὧν.-.-- -ὦὐν © 2 ©) 

.᾿ ων. ὌἍν ὦν... Ἡ 

. ω-.-.-Μν.. νυ κ' 

how. ww. υ 

“ζιν ων. -- “Τὺ... νῷ... hw. ν vw ἢ 
- δι © 2 © --ὧνν .-- -ν ΝΜ δίῳ . Ψ “ων 


Isth. 4 στρ. 


Μᾶάτερ AtAlov πολυώνυμε Hela. 


I. pow . ω͵ω.Ψ.-υὡων..ς- νυ 
V0 a © ee NO nD © ν 
. © EW 2 © © 2, © .- -.ὄ 


eine Pentapodie in der Mitte von zwei Dipodieen: 
8, 342, 842, | 4,2 4,12 5 2 
prood. 

Iuthm. 8 str. bildet eine einzige mesodische Periode mit einer He 
podie v. 6 als Epodikon, in der Mitte die Pentapodie v. 8. Die Abtheil 
der vier Epitriten wird durch v. 5 bestimmt, da die letsten drei Keil 
desselben, eine Dipodie, eine daktylische Tetrapodie und wieder cigs 
podie, v. 1 eurhythmisch respondiren: 


νι 1 εν a SS SR © ES Κν.ὖὦὦὮ.υν.. .. .λῳ.... 
Vv. 6.... 2 Ot vr tL rt vt ... .-- Δ. 

2 4 2, 2, 3$+2, 3+2, 84+2, 2 2 4 2, 6 
ized. 


Isthm. 3 cpod. Ebenfalls eine einsige Periode von tristichisch-m« 
discher Composition mit zwei Tetrapodieen als Epodikon. Die, Verbind 
von einer Tripodie und zwei Tetrapodieen wird wiederholt τὶ 2-4 | 
v. δ und das Ganze von zwei Pentapodieen (v. 1 und Anfang von τ 
umschlossen, an deren letztere sich das Epodikon reiht: 

8+2, 8, 4, 4,3 4 4, 8342 44 
epod. 

Isth. 4 str. Per. I. und Il. mesodisch, dort (v. 1—8) wird eine He 
podie von zwei Pentapodieen, hier eine Dipodie von swei Tripodicen | 
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ῳω . τω... 2 .-οωὧν.. 

row. ον wie ~/F vuln Uw wv oy 

κω wv. ~. fom -w WwW .-. h 
row ω-ἊνὉΨ ν' _ 7 ow... 

ow --- oe ek Fok “ 


SIMONIDES scheint von den daktylo-epitritischen Stroy; 
einen viel selteneren (Giebrauch yemacht zu haben als Pi 
und Bakchylides, wenn man nach den Fragmenten urthi 
darf. Hierher gehéren aus den Epinikien fr. 7. 8, aus 
incert. fr. 42. 65. 66. 70. 71, fast alles Triimmer von ei 
oder zwei Versen. Nur eine vollstindige Strophe aus οἱ 
Threnos oder Enkomion ist uns erhalten fr. 57 und diese 
stattet uns einen Blick in die Art der Composition zu t 
(reyeniiber Pindar stellt sich als Eigenthfimbhchkeit des δ: 
nides heraus, dass er wie die Trayiker am Ende der Str 
den Ithyphallicus zuliess. Im ibrigen ist der Bau und 
Kurhythmie der Pindarischen Bildung véllig analog. Unter 
metrischen Elementen ist der gedehnte Spondeus στάλας 
au bemerken, der den Umfang einer Dipodie enthiilt. 
durchyreifender Unterschied zwischen Pindar und Simo: 
fand sicherlich nur in dem Tone und Inhalte statt, worin ἢ 
Dichter sehr abweichen. Wiahrend wir bei Pindar vor A 
den tiefen ergreifenden Ernst und die erhabene Sprache bev 
dern, tritt uns jiberall in den Fragmenten des Simonides 
Zauber der Anmuth, eine Zartheit und Milde der Emptind 
entyegen, die wie ein Bliithenstaub des Frihlings die Gedi 
durchweht und sich mit der Vorliebe fir Naturschilderun; 
schinster Weise vereint. Es ist klar, dass einem solchen 1 
die strenge daktylo-epitritische Strophe weniger zusagen kor 
und es ist daher keinesweys zufallig, wenn wir in den Sim 
deischen Fragmenten ungleich hautiger die gemischten [akt 
Trochien (Logaéden) finden. — Fr. 57: 


Τίς κὲν αἰνήσειε vow πίσυνος Aivdov ναέταν KiscBovlor 
ἀενάοις ποταμοῖσιν ἄνϑεσί τ᾽ εἰαρινοῖς 
ἀελίου τε φλογὶ χρυσέας τε σελάνας 
καὶ ϑαλασσαίαισι δίναις ἀντικτι)ϑέντα μένος στάλας; (Bergk ἀντία 
ὃ ἅπαντα yao ἐστι ϑεῶν ἡσσω᾿ λίϑον δὲ 
καὶ βρότεοι παλάμαι ϑραύοντι᾿ μωροῦ φωτὸς ade βουλά. 
wv ee - ὋἜὋἝωων-ὔὖν oe eh ψωῳ -.- UU UY ~ 


fh wwonw wv ... Avvo YM ... 


.δωων.Ἡ ἊἋ᾽ἦ᾽ὦ.. ὄ δ ψυῳυ.. ... 


itn aus den drei volleténdig erhaltenen Strophen beurtheilen 
kimnen, kuuetgerecht und vortrefflich, der Umfang der Strophen 
εμέ mit dem Inhalte im schénsten Gleichgewichte, kleinere 
Brophen in Skolien und Erotika, gréssere in Pianen und den 
Miheren Gattungen der Lyrik; man thut unrscht, hierin irgend- 
wie Bakchylides unter die tbrigen Lyriker herabdrticken zu 
wollen. Im Uebrigen besteht ein wesentlicher Unterschied zwischen 
Pindars und Bakchylides’ daktylisch-epitritischen Strophen nur 
adem Inhalte. Sie sind bei Bakchylides nicht der Traiger 
tner erhabenen und tiefsinnigen Dichtung, vielmehr spricht sich 
nihnen eine milde und gemiithlich heitere Lebensansicht aus 
nit grosser Breite der Ausmelung ohne Schwung und ohne tiefo 
hegeisterung. Die daktylo-epitritischen Fragmente stammen aus 
Ganen, Prosodien, Hymnen, Epinikien und Erotika oder Skolien; 

5) Auch in dem Gebrauche des μέτρον Στησιχόρειον und Σεησιχόρειον 
τνδαρικῷ ἰδεώματε (das letztere mit Anakrusie) echliesst sich Bakchylides 
τ Pindar an, 
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das Metrum von fr. 22 (Hyporchema) ist wahrscheinlich 
daktylo-epitritisch. 
Ob das lange Pianenfragment (fr. 13), das den Umfang 
jeden anderen daktylo-epitritischen Strophe tibersteigt, viellei 
Antistrophe und Epodos oder Epodos und Strophe zu zer 
oder als eine einzige Strophe aufzufassen ist, muss unentech 
bleiben, da uns fiber den Umfang der Piianenstrophen di 
naueren Data fehlen. Die eurhythmische Composition liix<-t 
auch so noch mit Sicherheit erkennen. 
Ι. Tintes dé τε ϑνατοῖσιν εἰράνα μεγάλα 
πλοῦτον [καὶ] μελιγλώσσων (τ᾽) ἀοιδὰν ἄνϑεα. 
δαιδαλέων τ᾽ ἐπὶ βωμῶν ϑεοῖσιν αἴϑεσθαι βοών 
ξανϑᾷ φλογὶ μῆρα τανυτρέχων τε μήλων 

5 γυμνασίων te νέοις αὐλῶν re καὶ κώμων μέλειν. 
ἐν δὲ σιδαροδέτοις πόρναξιν αἰϑὰν 

11. ἀραχνᾶν iarol πέλονται" 

ἔγχεά τε λογχωτὰ ξίφεά τ᾽ ἀμφάκεα δάμναται εὐρώς" 

III. χαλκεᾶν δ᾽ οὐκ ἔστι σαλπίγγων κτύπος" 

10 οὐδὲ συλᾶται μελίφρων ὕπνος ἀπὸ βλεφάρων, 

ἀμὸν ὃς θαλπει κέαρ. συμποσίων δ᾽ ἐρατῶν 
βρίϑοντ᾽ ἀγυιαὶ, παιδικοί ϑ᾽ ὕμνοι φλέγονται. 


I. —_ Avy oe eH Vw -- - νυ me 
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Die ganze Strophe zerlegt sich in vier eurhythmische ἔ οὶ 
I. Per. (v. 1. 2): zwei Hexapodieen in stichischer Folye. I 
(v. 3—6) tristichisch: die Verbindung einer Tripodie, Tetr 
und Pentapodie wird in derselben Ordnung wiederholt. I! 
(v. 7, 8) mesodisch: cine Tetrapodie von zwei Tripodicet 
schlossen, wovun die erste ionisch-epitritische Form hat. 
Pindars Gebrauch dieser Reihe zu urtheilen wirde mit 
eine Strophe beginnen. IV. Per. (v. 9 - 12) distichisch-mesc 
die distichizche Verbindung von zwei Tetrapodieen und 
Tripodieen wird von zwei Hexapodieen umschlossen: 

6, 6, | 3 4, δ, 3 4, 6,| 3, 4 3,16, 4 3, 4, 3 6. 


ut drei Strophen erhalten (fr. 27); jede Strophe besteht wus 
ier Versen, drei Pentapodicen und einem Stesichoreion, tricho- 
unische Gliederung findet nicht statt, 

TIMOKREON verwandte das daktylisch-epitritische Maass 
lr polemisch-satirische Zwecke in seinen Gedichten gegen The- 
listokles, aus denen uns einige Fragmente erhalten sind*), nicht 
doch wie Aristophanes in launiger Karrikatur und Parodie, 
mdern in bitterem Hasse gegen den Feind. Die Veranlassung 
1 solehem Gebranche gab ihm wabrscheinlich die Skolienpoesie, 
e auch Persdnlichkeiten in ihre Sphare hereinziehen konnte; 
kolien sind auch sonet von Timokreon gedichtet, und wie wir 
as Pindar wissen, waren in dieser Gattung die Daktylo-Epitriten 
\ trichotomischer Gliederung nach Strophe, Antistrophe und 


*) Die Abtheilung ist unsicher, 8. Bergk P. L.* ΠῚ, 587 und die 
aclbst citirten Abtheilungen von Béckh, Hermann, Abrene, Hartung, 
L Schmidt. Ich halte die Auffassung von Abrens, welcher Bergk gefolgt 
4, flr unrichtig und das Fragment (an Volletindigkeit des Godichtes glaube 
ch nicht) fiir monostrophisch. 
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Epodos eine gelaufige Form, ja es dtirfte nicht zu gewagt « 
scheinen, wenn wir in dem Fragmente des Timokreon ein gross 
Skolion erblicken, worauf das mehrmalige τύγε im Anfange hi 
deutet. Drei andere Helden des Perserkrieges waren besunge 
und jetzt lisst Timokreon Aristides’ Ruhm erténen, το οὶ 
zugleich seinen Hass gegen Themistokles ausspricht, eine Situ 
tion wie bei den Symposien, wo die Lieder der Tischgenos- 
sich aufeinander bezogen. Ein beabsichtigter Contrast von Inhi 
und Form, wie ihn QO. Miller annahmn, findet nicht statt. 
DITHYRAMBIKER. Schon oben ist bemerkt, dass ι 
daktylo-epitritische Maass vorzugsweise auch das Organ d 
Dithyrambus war, der auf seiner altcren Stufe keineswegs cin 
iiberschwinyvlichen Charakter trug, sondern nach dem Zeugni: 
der Alten dem hesychastischen Tropos angehért (Allg. The 
§ 32). Die Dithyrambiker aus der Zeit des Pindar und Bakcl 
lides wie Lamprokles (Bergk P. L. 5. 554—556) und Liky: 
nios (ebendaselbst 598—t00) haben sich, nach den kargen Fri 
menten zu urtheilen, fast iiberall jenes Maasses bedient und κ᾿ 
in Allem dem Pindarischen Stile angeschlossen; ja der Ditrochi 
an Stelle des Epitrit ist sogar noch seltener als bei Pind 
Der Pian des Likymnios auf Hygieia beginnt mit einem δι 
pistisch-iambischen Proodikon, wie es der Pindarischen Comjx 
tion eigenthimlich ist (vgl. 8.423); es ist unnéthig, im Anfat 
von v. 1 eine Liicke anzunehmen. — Einen durchgreifenden U 
schwung in Rhythmus und Musik riefen die jfingeren Dit! 
rambiker hervor. Die Ejinfachheit der friiheren Zeit ersch 
als Monotonie, man wihlte ftir jede neue Situation ein ande 
der Stimmung entsprechendes Metrum und Tongeschlecht, wo! 
an Stelle der antistrophischen eine alloiostrophische Composit 
wie in den spiteren tragischen Monodieen und dem Nomos « 
treten musste. So spricht sich bereits Aristoteles probl. 19, 
iiber diese neue Musik und Rhythmik aus, die er mit ὁ 
schlagenden Ausdruck μιμητικὴ bezeichnet. Vgl. auch Aris 
rhet. 3, 13. Bei solehem Umschwung konnten sich die hesycha 
schen Daktylo-Epitriten im Dithyrambus nicht behaupten, des 
Metra wir im Allgemeinen den Monodieen des Orestes, Ocdi 
Coloneus und der Phénissen ahnlich zu denken haben. Nar 
die Dithyrambiker dieser Stufe noch der fritheren Zeit nia 
stehen wie Melanippides der jiingere, von dem dies Phe 
krates ap. Plut. mus. 30 v. 6 ausdriicklich bemerkt, nur ds 


Junge, Wer Wie ἐπα ουδιντνσ UNM WIE AEUUeSIS @U UA κασυμσυσ WEL 
Aristoph. fr. ap. Plut. mus. 30; Aristot. poet. 2), doch behielt, 
Aer bei weniger bewegten und weniger mimetischen Themen 
Daktylo-Epitriten als herkémmliehes Dithyramben-Metrum 
, freilich, wie es dem Gegenstande entspracb, ohne Aufwand 
irhythmischen Kunstmitteln, So im Deipnon Bergk III, 8. 601 
608. Fast monoton folgen daktylische Tripodieen in grosserer 
zahl auf einander, denen sich hier und da ein Epitrit und nur 
¥selten mehrere Epitriten zugesellen. Auflésung des Trochiius 
1 Zusammenziebung des Daktylus sind frei gegeben. Ueberall, 
die Fragmente heil sind, tritt das daktylo-epitritische Maass 
eweifelhaft hervor; an Logadden, die Meineke und Bernhardy 
vt suehen, und an Rhythmen wie in dem hyporchematischen 
Ichenzettel der Ecclesiazusen, wie Bergk will, ist nieht zu 
then, In der genzen Litteratur gibt es keine einfacheren 
iktylo-Epitriten. Das Ethos des Maasses ist sehr herabgestimmt; 
dhl ist hier und da eine gewisse Komik zu bemerken, aber 
u beabsichtigter Contrast von Form und Inhalt iat nicht vor- 
aden. — In dhnlicher Weiee wie im Deipnon des Philoxenus 
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scheint das daktylo-epitritische Maass auch in dem ski. 
des Telestes gebraucht zu sein, aus welchem sieben auf eina 
folgende daktylische Tripodieen erhalten sind, Bergk III, &. 

Zu den spiitesten Resten daktylo-epitritischer Poesie geh 
einige Fragmente aus den Meliamben des Kerkidas von Me 
polis (Bergk II, S. 513, fr. 3, 4, 5) und zwei Piane auf Hy 
und Arete, der eine angeblich von Ariphron, der andere 
Aristoteles gedichtet (Bergk III, S. 595—597). Die Verse 
Kerkidas sind nach dem strengsten Stile gebaut, wie sich d 
Dichter auch sonst den Vorbildern der altklassischen Zeit 
schloss (vgl. S. 99); die beiden Paiane dagegen haben ma 
Abweichungen von der normalen Bildung; besonders fallt 
Pian auf Hygieia durch die zweisilbigen Anakrusen v. 2. 7 
durch den Ithyphallicus v. 6 auf und kann deshalb nicht 
ein Produkt der klassischen Zeit angesehen werden. Der | 
auf Hygieia von Likymnios ist in seiner regelrechten metris 
Composition unstreitig viel ilter*). 


8 46. 
Daktylo-Epitriten der Dramatiker. 
Tragddie ἢ). 

Ks ist im Obigen ausgefihrt, dass die daktylisch-epitritis 
Strophen das Organ der chorischen Lyrik sind. In Uebe 
stimmung hiermit finden wir sie im Drama so auffallend 5 
gebraucht, dass wir sie hier als fremdartige Formen ans 
miissen, die jedoch mit trefflichem Takte und an sel significa 
Stellen verwandt sind, um in der Schwille des tragischen Is 
einen Augenblick erquickender Kitihle und heiteren Friedens 
beizuftihren. Sie gehéren eben dem hesychastischen Tropo: 
wahrend in der Tragédie der pathetische Tropos diastal 
herrscht. Am wenigsten sagten sie dem gewaltigen Patho: 
Aeschylus zu, der tiberall die tragischen Formen in gro 
Reinheit bewahrt und sich keine Lebergriffe in die ibrigen Ge 
erlaubt. Es ist sehr bezeichnend, dass wir daktylo-epitnt 


*) Ueber das fragm. adesp. 140 s. v. Wilamowits- Mdllendorf, | 
S. 16 u. 17, 2. 

**) Ueber die hierher gehdrigen Strophen der Medea and des ἢ 
theus s. Hermann elem. p. 652. Bdckh Abhand. d. Berl. Akad. 182 
S. 280. 


der vier Chorlieder; die miimnliche Ruhe des Chorrhythmus tritt 
hier zu der forchtbaren und maasslosen Leidenschaft des Weibes 
in einen beabsichtigten héchst effectvollen Contrast. Im Prome- 
theua und Tereus finden sich zwei, in den itbrigen Tragédien 
immer nur eine daktylo-epitritische Strophe. Dem hesychastischen 
Rhytbmus angemesesn ist der Inhalt vorzugsweise auf eine 
ruhige Betrachtung sittlicher Grundsitze gsrichtet und 
streift nicht solten in das Dogmatische uber. So zeigt der Chor 
die Sophrosyne in der Liebe Med. 627, das Gltick edler Abkunft 
Androm. 766, den Frieden mit der Gottheit Prometh. 526, oder er 
singt von der Unsicherheit dea Glickes (Tereus; 8. Gleditach, Can- 
tica, 8. 228), von der allmiichtigen Gewalt deq Goldes fab. inc. 
Nauck Tr. Gr. Fr. p. 670, er lehrt die ethischen Normen ber die 
Schliessung des Ehebundes Prometh. 887, oder spricht den Ge- 
danken aus, dass die Menschen von Geburt gleich sind und erst 
durch das Lebeasschicksal ungleich gestellt werden (Tereus 1. 1.) 
Jenselhen ruhigen Ton trigt Med. 410, wo die Treulosigkeit der 
Wanner den Chor der Frauen mit Selbstgefihl erfillt, und ebenso 
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‘das Gebet an Apollo Rhes. 224 und das Segenslied auf ds 
rettungbringende Athen Med. 824. Auch die Parodos des aia 
172 gehért demselben Ethos an: die Salaminier sind durch de 
Wahnsinn des Aiax von tietstem Schmerz erfillt, aber sie wisser 
dass dies Ungliick von den Géttern kommt und dass der (i 
beugte sich ermannen wird. Nur wenige Chorlieder sind es, di 
eine individuellere Farbung tragen und in dem stillen Schmerz 
der sich in ihnen ausspricht, an den Ton der daktylo-epitri 
tischen Threnen anklingen; dahin gehért Med. {76 das Vor 
vettihl vom nahen Untergange der Kreusa, Troad. 795 Telamon 
Verderbenszug gegen Troja und Trachin. 94, einea der schonste 
Sophokleischen Strophenpaare, das in einem an Sapphus Wei 
erinnernden Tone mit einer wahrhaft wunderbaren Bilderprach 
die Sehnsucht der Deianeira schildert, deren Gatte in ungekannte 
Herne weilt. Die drei letzten Strophenpaare sind in mixolydi 
scher Harmonie gesetzt, wihrend in den vorhergenannten di 
dorische Tonart herrscht. Das “ωριστὶ und das der Sappb 
entlehnte Μιξολυδιστὶ sind namlich naeh den ausdrickliche 
Zeugnissen der Alten die eigentlichen Tonarten des tragische! 
Chores, jenes fir die in miinnlicher Ruhe, dieses fir die in stille 
Wehmuth gehaltenen Gesiinge; alle ibrigen Harmonieen gehorei 
in der Tragédie den Monodieen und den Threnen an. 


2) Als piianisches Chorikon innerhalb eines Epeis 
odions Oed. tyr. 1806 und Eurip. Electr. 859. Deryleichet 
Zwischengesinge des Chores enthalten immer nur eine Stropb 
und Antistrophe. Man hat sie fir Hyporchemata gehalten, abe 
diese Ansicht ist keineswegs durch die Zeugnisse der Alten ge 
rechtfertigt*) und widerspricht der sicheren Thatsache, dass di 


*) Tzetzes in seinen politischen Versen περὶ τραγικῆς ποιήσεως Cras 
Anecd. Oxon. 3 p. 343 ff. fihrt unter den dbrigen Theilen der Tragddie soc 
ein ὑπορχηματικὸν (ὑπόρχησις p. 346, 28) auf; dieselbe Stelle Gindet aici 
auch noch in einer Alteren prosaischen Fassung Cram. Anecd. Paris. 1 p. 19 
wo der Ausdruck ὑπορχηματικὸς (vgl. Studem., Philolog. 46 p. 26) u. oxegzyy 
gebraucht ist. Dass hierunter aber nicht’ das eigentliche durch dass ystaltisch 
mimetische Ethos charakterisirte Hyporchema zu verstehen δαὶ, geht 88 
Tzetzes selber hervor, denn dort heisst es, jene Bezeichnung finde sich bles 
in der Schrift des Eukleides .dber die Tragddie und Komddie), der damit de 
Theil der Tragddie bezeichne, der sonat ἐμμέλεια genannt wirde. Vgl. 3é 
3: ἐμμέλειαν... ἣν ὁ Εὐκλείδης μὲν οὐδαμῶς γράφει, 846, 38: τὴν δ᾽ ἐμρέλεια 
οὗτος (Εὐκλείδης) ὑπόρχησιν λέγει ἃ. 5. τ. Bei Euklid war das Wort in seis! 
allgemeinsten Bedeutung als Tanz iberhaupt gebraacht im Gegensatse ! 


toch schweres Bangen um Oedipus, das sich in tragischen 
Metren ausaprach, dasn der Augenblick des Friedens und der 
Hoffaung im hesychastischen Rhythmus. Es kann kaum zweifel- 
πῇ sein, dass wie in den Pianen Gberhaupt, so auch in diesen 
Paanischen Zwischengesiingen die dorische Tonart herrschte; das 
xgleitende Instrument ist die Fléte, wie aus Electr. 879 ἀλλ᾽ Ira 
Hvaviog βοὰ χαρᾷ hervorgeht. - 
len nicht getanzten Chorliedern, und bezeichnet an dieser Stelle den tragi- 
when Tanz, die diastaltische Emmeleia, welche dem kordartbulichen Hypor- 
chema diametral entgegengesetzt iet, vgl. Athen. 14, 680 e: ἡ δ᾽ ὑπορχη- 
κετικὴ τῇ κωμικῇ οἰκειοῦται, Freg καλεῖται κόρδαξ᾽ παιγνιώδεις δ᾽ εἰσὶν 
ἐμφότεροι. Usberhaupt muse mao sich hiten, dae Wort ὑπορχεῖσθαι und 
rine Ableitungen immer anf das eigentliche Hyporchema zu beziehen. 
Vollig unbegrindet ist es, das blosse ὄρχεῖσϑαι von einem Hyporchema zu 
tmiehen, schol. Trach. 316: τὸ γὰρ μελιδάριον ox ἔστε στάσιμον, ἀλλ᾽ ὑπὸ τῆς 
ἡδονῆς ὀρχοῦνται. 217: ἐν δὲ τῷ ταῦτα λέγειν ὄρχοῦνται ὑπὸ χαρᾶς: Ea gab 
ele frobliche Tanze, die keine Hyporchemata waren, wie die Paane u. a. 

5) Plut. Mor. p, 889 Ὁ: παιᾶνα (ᾷδουσι) τεταγμένην καὶ σώφρονα 
Mica. 
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Die metrische Composition stimmt im Ganzen mit ὦ 
der Lyriker iiberein, nur dass der Umfang der Strophen gering 
ist. Fast durchgingig sind 11—15 Elemente (ἃ. bh. Dipodie 
oder Tripodieen) vereint, die Strophe der Andromache u 
Trachinierinnen ist bis auf 16, die des Ajax und Oedipus auf | 
Elemente ausgedehnt. Linge der Thesis und Anakrusis ist Norms 
form, in der Zulassung der kurzen Thesis stehen diese Strophe 
etwa zwischen den daktylo-epitritischen Epinikien und d 
Dithyramben in der Mitte. Isolirt ist die zweimalige Contractic 
des anlautenden Daktylus Eurip. Med. 976, ἢ und Androm. Τθύ, 
Von gedehnten Fiissen kommt der Bacchius Electr. 859, 5 τι 
welcher rhythmisch einer trochaischen Dipodie mit Anakrus 
gleichateht. Auflésung der trochdischen Arsis treffen wir n 
einmal Soph. fab. incert. ap. Diod. 37, 30 v. 4. Ebendaselbst v. 
findet sich auch die bei den Lyrikern seltene daktylische lent 
podie. Die daktylische Dipodie und die normal gebildete Tetr 
podie sind ausgeschlossen. 

Bloss in einem Punkte zeigt sich bei den Tragikern e 
wesentlicher Unterschied von Pindar, indem sie am Schluase d 
Strophe auch den Ithyphallicus zulassen: Prometh. 535; Med 
420, 634; Androm. 777; Rhes. 232; zwei katalektische Ithyphalli 
Electr. 465, ein Ithyphallicus mit Synkope der xweiten The: 
Oed. tyr. 1086. Auch der Ithyphallicus im vorletzten Verse d 
Strophe Oed. tyr. gehdrt bereits dem Schlusse der Strophe a 
Bloss Rhes. 224 ist eimmal diese Reihe im Inlaut der Stroup! 
(an dritter Stelle) gebraucht, was ein Fingerzeig fir den nac 
euripideischen Ursprung dieser Tragédie ist. Der schliessen 
Glykoneus, der hier stets auf die Thesis ausgeht, ist selten 
als der Ithyphallicus, Med. 834; Ajax 183; vielleicht auch Ue 
tyr. 10O86== 1098. — Kin alloiometrisches Proodikon findet si 
bloss Aiax 172, wo die anlautende daktylische Tetrapodie κα 
daktylischem Schluss dem als Epodikon stehenden Glykone 
(v. 183) respondirt. 

Komédie. 

Die hesychastischen Daktylo-Epitriten haben ihrer Nat 
nach mit dem systaltischen Rhythmus der Komédie nichts g 
mein. Gleichwoh] nimmt diese keinen Anstand, in jedes frem 
Rhythmengebiet hiniiberzugreifen, wenn es darauf ankommt, dur 
Parodie bekannter Gesinye komische Contraste hervorzurnfe 
Und so miissen es sich auch die daktylo-epitritischen Stropb 


It sich keineswegs an das Strophenschema seines Vorbildes, 
ndern verfahrt hier mit voller Freiheit, Es ist wahrhaft be- 
inderungswtirdig, wie er es verstand, die daktylo-epitritischen 
iythmen in ihrer ganzen Vollendung nachzubilden und 50 
natreiche Strophen zu dichten, dass sie sich mit den vorzlig- 
bsten Pindarischen messen kénnen. Besonders zeigt sich dies 
Ecclesiaz, 571. Es gehérte mit zu dem komischen Effecte, 
mn hier Aristophanes auch solche Formen gebraucht, der sich 
» Lyriker enthielten, wie den Ithyphallicus τοῦ gidov χόρευ- 
wund τὸν σοφὸν ποιητήν Pax 775, 1 und 797, 1, der schon 
rch seinen significanten Inhalt besonders hervorsticht. So 
4et sich auch ein Ithyphallicus als Schluss der dem Pindar 
ehgebildeten Ode Equit. 1264, 6. Ausserdem konnte eine 
sue alloiometrische Periode den Daktylo-Epitriten hinzugefiigt, 
ix 788, oder vorausgeschickt werden, Nub. 457, 1—3. Es ist 
br wahrscheinlich, dees auch diese alloiometrischen Stellen 
uklinge an bekannte Gesiinge enthielten (vgl. unten), so dass 
er Aristophanes zwei verschiedene dem Zuschauer bekannte 
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Melodien zu einem quodlibetartigen Ganzen vereinte. — Endli 
ist hierher auch das Metrum von Vesp. 273—280=—=28]—2 
zu ziehen: die Epitriten walten vor den daktylischen Tripodie 
mehr als in allen iibrigen Strophen vor, als Proodikon u 


Prometh. II. Stas. α΄ 526—535==536—544 
undap ὁ πάντα νέμων 
ϑεῖτ᾽ ἐμὰ γνώμᾳ κράτος ἀντέπαλον Ζεὺς, 
μηδ᾽ ἐλινύσαιμι ϑεοὺς ὁσίαις ϑοίναις ποτινισσομένα 
βουφόνοις παρ᾽ Ὠκεανοῦ πατρὸς ἄσβεστον πόρον, 
δ μηδ᾽ ἀλίτοιμι λόγοις" 
ἀλλά μοι τόδ᾽ ἐμμένοι καὶ μήποτ᾽ ἐκτακείη. 


Prometh. IIT. Stas. α΄ 887—893 = 894—900. 
ἢ σοφὸς ἡ σοφὸς ἣν, ὃς 
πρῶτος ἐν γνώμᾳ τόδ᾽ ἐβάστασε καὶ γλώσοᾳ διεμυθολόγησεν͵ 
ὡς τὸ κηδεῦσαι καϑ᾽ ἑαυτὸν ἀριστεύει μακρῶ᾽ 
καὶ μήτε τῶν πλούτῳ διαϑρυπτομένων 
ὕ μήτε τῶν γέννᾳ μεγαλυνομένων 
ὄντα χερνήταν ἐραστεῦσαι γάμων. 


Aiax Parod. α΄ 172 --- 182 --ἰ 183 -- 193. 
ἡ ῥά σε Ἰ᾿αυροπόλα Διὸς Ἄρτεμις, ὦ μεγάλα φάτις, ὦ 
μᾶτερ αἰσχύνας ἐμᾶς, ὥρμασε πανδάμους ἐπὶ βοὺς ἀγελαίας. 
ἣ πού τινος νίκας ἀκάρπωτος χάριν, 
ἢ oa κλυτῶν ἐνάρων 
δ φευσϑεῖσα δώροις εἴτ᾽ ἐλαφαβολίαις; 
ἢ χαλκοθώραξ σοι τιν᾽ ᾿Ενυάλιος 
μομφὰν ἔχων ξυνοῦ δορὸς ἐννυχίοις 
μαχαναῖς ἐτίσατο λώβαν; 


Prometh. 526. Die Strophe zerfillt in zwei Perioden. Die e 
Periode v. 1—3 enthilt zwei Tripodieen und zwei Pentapodieen in 
linodischer, die zweite v. 4. δ zwei Dipodicen und zwei Tripodicen 
distichischer Folge. Die beiden trochiischen Reihen v. 6, eine Tetra 
und ein Ithyphallicus mit gedehntem Schlussspondeus, bilden das Epodil 
welches in der Antistrophe verdorben ist. G. Hermann halt die Stre 
fiir verdorben und schreibt μάλα μοι τοῦδ᾽ ἐμμένοι, sodass die Trock 
mit emem lonicus anlauten: 


8, 5, ὃ 3 i 2 3 2 3; epod. 
Prometh. 887. Drei eurhythmische Perioden. Die erste v. 1.20 


zweite v. 3 sind mesodisch; dort ist eine Pentapodic von zwei Tripod 
hier eine Tripodie von zwei Dipodieen umschlossen. In der dritten Per 


_ 4. 6 folgen zwei Pentapodieen stichisch anf einander, eine Hexapodio 
. 6 bildet das Epodikon. Die Antistrophe ist verdorben. 
μὰ 3, 6 8, | 2 8 3, ὅ, δ᾽ epod. 


Aiax 172. Die Strophe ist von einem alloiometrischen Proodikon 
snd Epodikon umgeben, einer daktylischen (v. 1) und einer glykoneischen 
Yeteapodie {v. 8), die sich bier wie tberall von welber absondern, Die 
Meigen Reihen zerfallen in zwei Perioden, wovon die erste tetrastichiech 
Β. 3. 4), die zweite mesodiech ist. In jener ist die Verbindung einer 
Sripodie und dreier Dipodieen wiederholt, in dieser ist cine Dipodie als 
Centrum auf beiden Seiten von εἶπον Tripodic, ciner Dipodie und wieder 
πον Tripodie umschlossen: * 

4.3222 3 5. 3,} 3,8 5,3 3,3 8, 4 


Quid, EL ἐπῳδ. 
Abweichend Gileditsch, Cantica 8. 6. 


Rosspacu, specielle Metrik. 31 
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Trachin. Parod. α΄ 94—102—103—111. 
ὃν αἰόλα νὺξ ἐναριζομένα 
τέχτει κατευνάζει τε, φλογιξζόμενον 
“Λλιιον͵ "Aliov αἰτῶ 
τοῦτο καρῦξαι τὸν ᾿λκμήνας, πόϑι μοι πόϑι μοι ναΐει wor, w i 
πρὰ στεροπᾷ φλεγέϑων, 
5 7 ποντίας αὐλῶνας ἢ δισσαῖσιν ἀπείροις κλιϑεὶς, 
tix’, ὦ κρατιστεύων κατ᾽ ὄμμα. 


Oed. tyr. 1086—1097 = 1098 ---Τ 109, 
εἴπερ ἐγὼ μάντις εἰμὶ καὶ xara γνώμαν fore, 
οὐ τὸν Ὄλυμπον ἀπείρων, ὦ ΚΧιϑαιρών, 
οὐκ ἔσει τὰν αὔριον 
πανσέληνον, μὴ οὐ σέ γε καὶ πατριώταν Οἰδίκουν 
ῦ καὶ τροφὸν καὶ ματέρ᾽ αὔξειν, 
καὶ χορεύεσϑαι πρὸς ἡμῶν, ὡς ἐπίηρα φέροντα τοῖς ἐμοὶς trode 
ἑἐήιε Φοῖβε, σοὶ δὴ ταῦτ᾽ ἀρέστ᾽ εἴη. 
Tereus στρ. α΄. 
“Ev φῦλον ἀνθρωώπων᾽ ul’ ἔδειξε πατρὸς καὶ ματρὸς ἡμὰς 
ἁμέρα τοὺς πάντας" οὐδεὶς ἔξοχος ἄλλου ἴβλαστεν" 
βόσκει δὲ τοὺς μὲν μοῖρα δυσαμερίας, τοὺς δ᾽ ὄλβος ἡμῶν͵ 
τοὺς δὲ δουλείας ζυγὸν ἔσχεν ἀνάγκας. 


Tereus στρ. β΄. 
οὐ χρή ποτ᾽ ἄνθρωπον μέγαν ὄλβον ἔτι (Ὁ. 7) 
βλέψαι" τανυφλοίου γὰρ ἰσαμέριός τις 
— vu αἰγείρου βιοτὰν ἀποβαλλει, 
ἀλλὰ τῶν πολλῶν καλῶν 
& τίς χάρις εἰ κακόβουλος 
φροντὶς ἐκτρέφει τὸν εὐαίωνα πλοῦτον; 


Medea α΄ 410—420 = 421] --- 430. 
ἄνω ποταμὼν ἱερῶν χωροῦσι παγαὶ καὶ δίκα καὶ πάντα πάλιν στρέᾳι 
ἀνδράσι μὲν δόλιαι βουλαὶ, ϑεῶν δ᾽ 


Trachin. 94. Eine Pentapodie mit Synkope nach der xweiten ἃ 
(v. 1) geht als Proodikon voraus. Es folgt eine mesodische Periode, 
welcher cine Tetrapodie (v. 4) von zwei Pentapodieen und wei Tripod 
umgeben ist, und eine stichische Periode von drei Tetrapodieen: 

δ, ὃ, 8,4 8 6,4 4,4 
προωδ. — 

S. Gleditech, Cantica S. 131, welcher hier die tetrapodische Mess 
Westphals in der zweiten Auflage zu Grunde legt. 

Oed. tyr. 1086. Das Lied ist ein paanisches Zwischenlied (ἐήεε Oe 
hat daher nur eine Syzygie, nicht das dritte Stasimon. Ueber den lq 
dischen Schluss 8. oben. In der Avtistrophe ist ᾿Εδικωνόδων fOr ‘Ela 
άδων zu schreiben. 

Tereus. Fragmente bei Stobaeus ἃ. Porphyrius, Δ. Nauck fr. 829— 
der gegen alle Analogie zu kurze Strophen annimmt, und Gleditech, Caal 
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οὐκέτι πίστις ἄραρε. τὰν δ᾽ ἐμὰν εὔκλειαν ἔχειν βιοτὰν στρ 
φὰμαι" 
ἔρχεται τιμὰ γυναικείω γένει" 
ὕ οὐκέτι δυσκέλαδος φάμα γυναῖκας ἕξει. 


Medea 627—634—=635—642. 


ἔρωτες ὑπὲρ μὲν ἄγαν ἐλθόντες οὐκ εὐδοξέαν 

οὐδ᾽ ἀρετὰν παρέδωκαν ἀνδράσιν εἰ δ᾽ ἅλις ἔλθοι 

Κύπρις, οὐκ ἄλλα ϑεὸς εὔχαρις οὕτω. 

μήποτ᾽, ὦ δέσποιν, ἐπ᾿ ἐμοὶ χρυσέων τόξων ἐφείης ἱμέρω } 
ἄφυκτον οἰστόν. 


Medea 824—834 = 8898 --- 845. 


ἙἘρεχϑεΐδαι τὸ παλαιὸν ὄλβιοι 
καὶ θεῶν παῖδες μακάρων, ἱερὰς χώρας ἀπορϑήτου τ᾽ axogrep 
κλεινοτάταν σοφίαν, ἀεὶ διὰ λαμπροτάτου 
βαίνοντες ἁβρῶς αἰϑέρος, ἦνϑα ποθ᾽ ἁγνὰς ἐννέα 1]ιερέδας Δ 
λέγουσι 
5 ξανϑὰν ‘Aguovday φυτεῦσαι. 


Medea 976 -- ΟΝ τὸ 958---ὐ νῷ, 
νῦν ἐλπίδες οὐκέτι μοι παίδων ζόας, 
οὐκέτι" στείχουσι γὰρ ἐς φόνον ἤδη. 
δέξεται νύμφα χρυσέων ἀναδεσμῶν 
δέξεται δύστανος ἅταν᾽ 
& ξανϑὰ δ᾽ ἀμφὶ κόμᾳ ϑήσει τὸν “Aida κόσμον αὐτὰ χεροῖν λαβο 


Androm. 166—T77 = 718 — 180, 
ἢ μὴ γενοίμαν ἢ πατέρων ἀγαθῶν 
εἴην πολυκτήτων τε δόμων μέτοχος. 
εἴ τι γὰρ πάσχοι τις ἀμήχανον, ἀλκὰς 
οὐ σπάνις εὐγενέταις, κηρυσσομένοισι δ᾽ ἀπ᾿ ἐσθλῶν ϑωματων 
Ὁ τιμὰ καὶ κλέος" οὔτοι λείψανα τῶν ἀγαθὼν 
ἀνδρῶν ἀφαιρεῖται χρόνος" a δ᾽ ἀρετὰ καὶ Savove: λάμπει. 


Troad. 1900 --- 506 = 801 -- 819. 
μελισσοτρύόφον Σαλαμῖνος ὦ βασιλεῦ Τελαμών, 
νάσου περικύμονος οἰκήσας ἔδραν 


Med. 627. Eine einzige zusammengesetste Periode: zwei | 
dieen und zwei Pentapodieen von zwei Tripodieen und zwei Tetrap 


mesodisch umschlossen: 
3 483,554 8 
Med. 824. Eine stichische und eine tristichische Periode mit 
hyperkatalektischen Glykoneus als Epodikon: 
5, ὃ 56,|3 8 28332, 4 
epod. 


5 £ ve fou v ᾿τυς- νον 


Androw. 766—777 <=T18— 189. 


Se we ven 
fue ve Buy ive v 
5 £ νυ fue ve 
Be ca ἂν ὦ a ἂν 


Med. 976. Stichische und dietichische Periode. V. 5 ist der an- 

lsvtende Daktylus contrabirt: 
δ, δ, 6 1 3, 3 4 8 
Androw. 766. Die erste Periode stichisch, dic zweite palinodiach: 
δ, 6,5 ),3 6 8 8 δ 8 
“See 

Troad. 795. Die Mngete daktylisch-epitritische Strophe des Euri- 

ides, Die erate Periode (v. 1—4) enthiilt vier Tripodieen und zwei Penta- 
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τὰς ἐπικεκλιμένας ὄχϑοις ἱεροῖς, iy’ ἐλαίας 
πρῶτον ἔδειξε κλάδον γλαυκᾶς ᾿ϑάνα, 
5 οὐράνιον στέφανον λιπαραϊσί te κόσμον ᾿ϑήναις, 
ἔβας ἔβας τῷ τοξοφόρω συναριστεύων ap ᾿λχμήνας γόνῳ 
Ἴλιον Ἴλιον ἐκπέρσων πόλιν ἁμετέραν 
[τὸ πάροιϑεν or ἔβας ἀφ᾽ ᾿Ελλαδος]. 


Electra 859—865 = 8178 --- 819. 


ϑὲς εἰς χορὸν, ὦ φίλα, ἴχνος, ὡς νεβρὸς οὐράνιον 
πήδημα κουφίζουσα σὺν ἀγλαΐα. 
νίχας στεφαναφορίαν 
κρείσσως παρ᾽ λφειοῦ ῥεέϑροις τελέσας 
5 κασίγνητος σέϑεν᾽ add’ ἐπάειδε 
καλλίνιχον ὠδὰν ἐμὼ χορῷ. 


Rhesus 224—232 = 233—241. 
Θυμβραὶε καὶ dale καὶ Λυκίας ναὸν ἐμβατεύων 
ἤπολλον͵ ὦ δία κεφαλὰ, μόλε τοξήρης, ἱκοῦ ἐννύχιος 
καὶ γενοῦ σωτήριος ἀνέρι πομπᾶς 
ἁγεμὼν καὶ ξύλλαβε “αρδανίδαις, 
5 ὦ παγκρατὲς, ὦ Ἰροΐας τείχη παλαιὰ δείμας. 


Fab. inc. Nauck Tr. Gir. Fr. p. 670, 
ὦ zovot, βλάστημα γϑονὸς, οἷον ἔρωτα βροτοῖσι φλέγεις πωνι 
κράτιστος, ° 
πάντων τύραννος, πολεμεῖς δ᾽ Ἄρεος 
κρείσσον᾽ ἔχων δύναμιν, (τα) πώντα ϑέλγεις" 
ἐπὶ γὰρ Ὀρφείαις μὲν ὡϑδαῖς 
δ εἵπετο δένδρεα καὶ ϑηρῶν ἀνόητα γένη, 
σοὶ δὲ καὶ χϑὼν πᾶσα καὶ πόντος υὦὖν. καὶ ὁ παμμήστωρ “Agr; 


Kquit. Il. Parab. 1264— 1218 = 1290---1299). 
τί κάλλιον ἀρχομένοισιν ἢ καταπαυομένοισιν 
ἣ ϑοὰν ἵππων ἐλατῆρας ἀείδειν μηδὲν ἐς Λυσίδερατον, 


podicen in tristichischer Folge; die zweite ist mesodisch: eine Pentayo 
wird von vier Tripodicen und zwei Dipodieen umeachlossen: 
8 8, 6, 8 3, 6 | 8 3,252 83 8 
Electra 859. In der ersten Periode ist eine Dipodie mesodiach τ 
vier Tripodieen umechlossen (v. 1—8); in der sweiten sind swei Pes 
podieen und zwei Tripodieen stichisch verbunden (v. 4—6); die swei Schlu 
reihen sind katalektische Ithyphallici: 
3 3, 2 8, 3, δ, δ, 8 8 
NSS 
Rhesus 224 unterscheidet sich von allen dbrigen tragischen Dakty 
Epitriten durch die anomale Stellung des Ithyphallicus v.1. Die Earhyths 
ist gewahrt: 
5 3, & 3, |-ὃ, b | 3 8 


Equit. Π. Parab. 1264—1273 = 1290—1299. 


ὦ ἐπ οὐ, ve tev vee 


og Se a Se Be A τα ἂς ΣΟΙ ἕν, 


Fab. inc. Die Strophe steht durch die daktylische Pentapodio v. 1 
ad die Aufléeung v. 4 den lyrischen Daktylo-Epitriten nabe: 


252 6 [5 4 3 8, 4 δ 
Mile Atte 
<a 


erdorbene Fragmente daktylo-epitritischer Strophen des Euripides Epinic. 
Alcibiad. Bergk, P. L. If, 266. 


Equit 1264. Deo Anfang des der Strophe zu Grunde liegenden 
ndarischen Prosodions hat der Scholiast erhalten. Die ersten Verse der 
atistrophe parodiren zwei bekannte Trimeter des Euripides im Anschluss 

das metriecbo Schema der Stropbe. Dic eubrythmische Composition 
t bier wie aberall etreng gewabrt: v. 1 bildet cin stichischea Proodikon, 
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μηδὲ Θούμαντιν τὸν ἀνέστιον av λυπεῖν ἑκούσῃ xagdla; 
καὶ γὰρ οὗτος, ὦ φίλ᾽ Ἄπολλον, ἀεὶ πεινῇ ϑαλεροῖς δακρύοισιν 
5 σᾶς ἁπτόμενος φαρέτρας Πυϑῶνι δίᾳ μὴ κακῶς πένεσθαι. 


Eeclesiaz. 571—581. 


νῦν δὴ det σε πυκνὴν φρένα καὶ φιλόμουσον (Vels.) ἐγεέρειν 
φροντίδ᾽ ἐπισταμένην ταῖσι φίλαισιν ἀμύνειν. 
κοινῇ γὰρ ἐπ᾽ εὐτυχίαισιν 
ἔρχεται γνώμης ἐπίνοια, πολέτην δῆμον ἐπαγλαϊοῦσα 
ὕ μυρίαισιν ὠφελίαισι βίου, δηλοῦ ὅ τί περ δύναται. 
καιρὸς δέ" δεῖται γάρ τι σοφοῦ τινὸς ἐξευρήματος ἡ πόλις ἡμῶν 
ἀλλὰ πέραινε μόνον 
μήτε δεδραμένα μήτ᾽ εἰρημένα πω πρότερον᾽ 
μισοῦσι γὰρ, ἣν τὰ παλαιὰ πολλάκις ϑεῶνται. 


Nub. I. Epeisod. 457—475. 
X. λῆμα μὲν πάρεστι τῷδέ γ᾽ 
οὐκ ἄτολμον, ἀλλ᾽ ἕτοιμον. ἴσϑι δ᾽ ὡς 
ταῦτα μαϑὼν παρ᾽ ἐμοῦ κλέος οὐρανόμηκες 
ἐν βροτοῖσιν ἕξεις. 
Σ΄ τί πείσομαι; X. τὸν πάντα χρόνον μετ᾽ ἐμοὺ 
ξηλωτότατον βίον ἀνθρώπων διάξεις. 
Σ. aga ye τοῦτ᾽ ἄρ᾽ ἐγώ ποτ᾽ ὄψομαι; X. ὥστε γε σοῦ 
πολλοὺς ἐπὶ ταῖσι ϑύραις ἀεὶ καθῆσθαι, 
5 βουλομένους ἀνακοινοῦσϑαί te καὶ ἐς λόγον ἐλθεῖν 
πράγματα καντιγραφὰς πολλῶν ταλάντων, 
ἄξια σῇ φρενὶ συμβουλευσομένους μετὰ σοῦ. 


Pax I. Parab. 715--- 706. 


I. Movoa, ov μὲν πολέμους ἀπωσαμένη μετ᾽ ἐμοῦ τοῦ φίλου χόρενσε 
κλείουσα θεῶν τε γάμους ἀνδρῶν te δαῖτας 
καὶ ϑαλίας μακάρων᾽ 
darauf folgt eine distichische Periode aus zwei Pentapodieen und «x 
Tetrapodien v. 2. 8 und eine palinodische Periode aus swei Pentapods 
und zwei Tripodieen: 


3 3,|5 4, δ 4,| 5 3, 8 ὃ 


Ecclesiaz. 571. Die Anfangs- und Schlussreihe sind alloiometris 
diese ein Ithyphallicus, jene eine daktylische Tripodie mit daktylisch 
Auslaut, die mit der folgenden Reihe zusammen einen heroischen He 
meter bildet. Die simmtlichen sechzehn Reiben der Strophe sind sa αἱ 
einzigen grossartigen Periode von mesodischem Bau zsusammengesetat, glei 
sam als ob Aristophanes die curhythmische Kunst der chorischen Lyri 
noch iiberbieten wollte: 


8 8, 8 8, 8, ὅ 8, 5 8 ὅ 8, 3,8 δ, 38 
-.ω---------,..:.»-: 


tue ve ΄“΄νυ--ὀν 


Pax 1. Parab. 775—796. 


L tue we ν-“υυ-ὐὺ ἘΣΜΕΝ, ΘΕ 
“νυ ων υ 
“ὡωτ νυ. 


Nub. 457. Die Strophe besteht aus ewei durch das Motrum scharf 
wachiedenen Theilen. Der erate Theil bestebt aus leichten Trochiien mit 
iner cingemiachten daktylischeu Pentepodie; eine Composition, die am 
neisten an die trochéischen Stropben der Tragiker erinnert (», § 25). Der 
wweite Theil ist daktylo-epitritisch vom reinsten Bau; die kommatische 
Tertheilong der Verse unter den Chor und eine Bihnenperson erbht den 
wrodischen Charakter. Das Vorbild ist uns unbekannt. Eurhythmiach 
erfallt der daktylo-epitritische Theil in zwei Porioden und ein aus zwei 
Inipodieen bestebendes Epodikon: 


23,33] 8 8, 6,3 8, 5 | 8 3 


Pax 775. Zwei verschiedene Theile sind zu einer Strophe verbunden. 
Jer erste daktylo-epitritische Theil, eine freie Parodie aus der Stesichore- 
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σοὶ γὰρ τάδ᾽ ἐξ ἀρχῆς μέλει. 
ῦ ἣν δέ σε Καρκίνος ἐλθὼν 

ἀντιβολὴ μετὰ τῶν παίδων χορεῦσαι, 

μήϑ᾽ ὑπάκουε μήτ᾽ ἔλθης συνέριϑος αὐτοὶς, ἀλλὰ νόμιζε πάντας 
Il. ὄρτυγας οἰκογενεῖς, γυλιαύχενας ὀρχηστὰς 

ναννοφυεὶς, σφυράδων ἀποκνίσματα, μηχανοδέφας. 
10 καὶ γὰρ ἔφασχ᾽ ὁ πατὴρ ὃ παρ᾽ ἐλπίδας 

εἶχε τὸ δρᾶμα γαλὴν τῆς ἑσπέρας ἀπάγξαι. 


nn © .--- 
5 “μὰς ων - ὀὠ ὠὠ 
Poss vw Vw . .) 
rows - tJ τῳ oN J — ° / 
Il Sow » 4 . Ny ee rows --- 
’ Ww) vey wo ων vw ’ 
10 en κω Ww) , poy wow 


C. Tragischer Tropos. 
§ 47. 


Erst nachdem das daktylo-trochiische Metrum des hypor 
chematischen und systaltischen Tropos durch Pratinas und Pinds 
zum Abschluss gelangt war, haben sich die Daktylo-Trochie 
_ des tragischen Tropos zu einer besonderen metrischen Stila 
ausvebildet. Die grossartige Kinfachheit des Aeschyleischen Is 
thos verschmihte es fast durchgehends, die trochiéischen us 
iambischen Strophen mit diplasischen (kyklischen) Daktylen us 
Anapiisten zu mischen; die blosse Synkope der Thesis ge 
jenen Strophen ihre metrische Mannichfaltigkeit, und weder ds 


ischen Uresteia, bildet eine cinzige mesodische Periode, deren Schiassreshe 
in alloiometrischen Pherekrateen bestehen: 
8 8 3,| 5, 8, 4, 3, 5] 8 3 8 


~~. 
Der zweite Theil ist in dem κατὰ δάκτυλον εἶδος genannten Metram gi 
halten, welches bei Stesichorus neben dem daktylo-epitritischen sehr g 
briuchlich war und unter andern in dessen [yevovlg und ἀφλα ἐπὶ Πηΐ 
herrschte. Betrachten wir den Inhalt dieser zweiten Periode, wo im ἃ 
Strophe wie in der Antistrophe ungewdhnliche Composita so gehiaft sm 
dass die Scholiasten ganze Seiten zu ihrer Erklarong zasammenschrem 
miissen, so liegt die Vermuthung nahe, dass Aristophanes auch in diss 
zweiten Theile die Strophe eines alten Lyrikers, vielleicht des Stesichedt 
vor Augen hatte. - 


alz zu der Synkope zu, so dass seine wenigen daktylo-trochii- 
chen Strophen nur als Modification der trochiischen eracheinen, 
ἃ welchen das hohe Pathos durch diplasische Daktylen gemildert 
urd; Euripides hat vorwiegend leichte, ἃ. h. nicht synkopirte 
rochiische und iambische Reihen, er ist durchweg freier in 
ker Mischung der Elemente; auch ist die Auflésung ohne be- 
timmten Grand verhiiltnissmiissig hiufig, sodass seine daktylo- 
tochdischen Strophen den hyporchematischen schr nahe kommen. 
Yon Sophokles ist hierher zu rechnen Oed. tyr. 167, Trach. 497, 
Jed. Col. 1670, besonders aber in der Parodos der Elektra 121, 
53, 198, fiir welche diese Strophen und die sich anschliessenden 
Dapastischen so charakteristisch sind, dass wir neben anderen 
iigenthimlichkeiten dies Drama nicht den diteren Stiicken des 
ophokles zurechnen diirfen. Aus dem Vorausgehenden ergibt 
ich, dasa die daktylo-trochiischen Strophen des tragischen Tropos 
wat geborene Kinder der Tragédie sind, 

Trochiische und iambische Reihen. Das metrische 
ildungegesetz der tragischen Daktylo-Trochiicn ist sehr einfach, 
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wenn wir von der 8 25. 30 dargelegten Theorie der trochiischen 
und iambischen Strophen der Tragiker ausgehen. Fast alle dori 
vorkommenden Reihen und Verse, die akatalektischen, katalekti 
schen und synkopirten, haben in der vorliegenden Strophen 
gattung Birgerrecht, auch die mit emem gedehnten Spondew 
anlautenden trochiischen Reihen; bloss die trochiiischen un 
iambischen Pentapodieen sind ausgeschlussen. Wie dort ist di 
Auflésung der Arsen in bewegten Partieen unbeschrankt, Hecub 
923, 1 ἐγὼ δὲ πλύχκαμον avadérots, v. 6 ἀνὰ OL κέλαδος spol 
πόλιν, Ued. tyr. 167 αὖ πύποι. ἀνάώριϑμα γὰρ φέρω, die Irratio 
nalitit der Thesis moiglichst vermieden. Die tragischen Daktylo 
'Trochéen treten hierdurch in einen entsehiedenen Ciegensatz zw 
den Daktylo-Epitriten, wie sie andererseits den hyporchemati 
schen Daktylo-Trochiien nahe kommen, nur dass in den letzteret 
die Synkope seltener ist. In einem Verse Soph. Electr. 183, 1 ist 
die Synkope der Thesis noch weiter ausgedehnt als in des 
ilambischen Strophen. 

Die daktylischen und anapiistischen Reihen sind 
vorzugsweise Tetrapodieen, ausserdem wird auch die daktylische 
Hexapodie und die daktylische und anapiistische Tripodie ge 
braucht ‘Troad. 1081, 9 ff; Eur. Electr. 476, 6; Ale. 86, 3; 112, 2. 4: 
103, 2. 4. Die daktylischen Reihen gehen entweder spondeisel 
(trochiiisch) oder auf die Arsis, die Tetrapodieen auch auf eines 
Daktylus aus, Androm. 294, 1; Soph. Electr. 164, 3; Oecd. tyr 
167, 4 ff. Zusammenziehung ist selten: Alcest. 86, 2 οὐ μὰν ovdl 
tig ἀμφιπόλων, Androm. 274 tal δ᾽ ἐπεὶ ὑλόχομον νάπος ἥλυϑοι 
οὐρειῶᾶν. <Auflésung findet sich nur in einem Beispiele. Aueb 
in den anapiistischen Reihen ist die Zusammenziehung und Auf 
lésung nicht hiiufig, Androm. 294, 4 ὅτε wv παρὰ ϑεσκπεσίᾳ 
dapva; Androm. 274, 3 (katalektischer Tetrameter); Alcest. 206, 4 
ovxéte μάτηρ σφῶν ἔστιν. [ie Anakrusis ist fast durchweg rwet 
silbig, doch kommt auch die iivlische Form vor Med. 990, 1. 3: 
Alcest. 86, 3; Prometh. 426, 2; Rhes. 895, 1 ff.; logaddischt 
Anapiiste sind sehr selten zugelassen; Hecub. 923, 5 ἐπεδέμνιοι 
ὡς πέσοιμ᾽ ἐς εὐνάν. — Sowohl Daktylen wie Anapaste sai 
diplasisch, weshalb der daktylische Hexameter dem rhythmisebat 
Umfange nach dem iambischen Trimeter gleichsteht (ναὶ. § 1 
und in der eurhythmischen Composition mit ihm respondirt. - 
Dem numerischen Verhialtnisse nach stehen die daktylischen a 
unapiistischen Elemente den trochiischen und iambischen coord 


‘rophen der Tragiker entnommen sind. 

2) Strophen aus reinen tragischen Daktylo-Trochien 
nd die hiufigeren. Auch hier hat sich fiir den Anfang bei 
aripides ein bestimmtes Gesetz herausgebildet, dass nimlich 
wt immer der daktylische Hexameter die erste Stelle einnimmt, 
ippolyt. 1002. 1118; Androm, 274 (katalektisch mit Contraction 
er vorletzten Stelle); Androm, 135; Electr. 476. 

Bei den tbrigen Tragikern ist die Bildung der daktylo- 
‘ochiischen Strophen noch in ibren ersten Anfingen und es 
ssen sich demnach solche durchgreifende Gesetze nicht bemerken. 

Die Strophen des Euripides gehiren mit Ausnahme von dem 
onodikon Alcest. 903 simmtlich den Chorliedern an und haben 
er ihre Stelle stets am Schlusse des Liedes, analog den inam- 
schen Strophen, mit denen sie auch im Inhalt und Ton itber- 
astimmen. In der folgenden Abtheilung der Strophen lassen 
τ Troad. 1081; Helen. 1107. 1137 wegen der Corruptelen un- 
riicksichtigt, ebenso Khes, 242. 895. 527. Die Strophen Eum. 
6. 596 6. 8, 215. 216. 
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Euripideische Strophen aus reinen tragischen Dakty! 
Troch&en. 


Alcest. Parod. a’ 86—92 = 98—104. 
κλύει τις ἢ στεναγμὸν ἢ χειρῶν κτύπον κατὰ στέγας 
ἢ γόον ὡς πεπραγμένων; οὐ μὰν οὐδέ τις ἀμφιπόλων 
στατίζεται ἀμφὶ πύλας. εἰ γὰρ μετακύμιος ἄτας, 

ὦ ]Π]αιὰν, φανείης. 


β΄ 112—121 = 122—131. 


ἀλλ᾽ οὐδὲ ναυκληρίαν fof’ ὅποι τις αἴας 
στείλας ἢ Λυκίας 
εἶτ᾽ ἐπὶ τὰς ἀνύδρους μμωνιάδας ἔδρας 
δυστάνου παραλύσει 
ὃ φυχάν' μόρος γὰρ ἀπότομος πλάϑει" Seay δ᾽ ἐπ᾿ ἐσχάραις 
οὐκ ἔχω ἐπὶ τίνα μηλοθύταν πορευϑώ. 


Alcest. I. Epeisod. 266—272 Monod. 
μέϑετέ pe μέθετέ μ᾽ ἤδη. 
κλίνατ᾽͵ οὐ σϑένω ποσίν᾽ 
πλησίον “Διδας, σκοτέα δ᾽ ἐπ᾽ ὕσσοις 
νὺξ ἐφέρπει. τέκνα τέκν᾽, οὐκέτι δὴ 
5 οὐκέτι μάτηρ σφῶν ἔστιν. 
χαίροντες, ὦ τέκνα, τόδε φάος ὁρώτην. 


Alcest. Thren. 903—910 = 926—934. 
ἐμοί tig ἣν ἐν γένει, 
ὦ κόρος ἀξιόθρηνος ὥχετ᾽ ἐν δόμοισιν μονόπαις᾽ ἀλλ᾽ ἔμπας 
ἔφερε κακὸν ἅλις, ἄτεκνος ὧν, 
πολιὰς ἐπὶ χαίτας 
ὕῦ ἤδη προπετὴς ὧν 
βιότου τε πόρσω. 


Medea Parod. γ΄ 204—213. 


ἀχὰν ἄιον xolvorovoy 
γόων, λιγυρὰ δ᾽ ἄχεα μογερὰ 
βοᾷ τὸν ἐν λέχει προδόταν κακόνυμφον᾽ 
ϑεοκλυτεὶ δ᾽ ἄδικα παϑοῦσα 
5 τὰν Ζηνὸς ὁρκίαν Θέμιν, a νιν ἔβασεν 


Alcest. 86. Vier Tetrapodicen und zwei Tripodieen in stic! 
Folge, je zwei Keihen zu einem Verse verbunden. Die Daktylen 
vor; v. 2 sind sie in der ersten Reihe logaddisch, v. 8 anakrusi« 
bildet. Die rhythmische Messung des Epodikons v. 4 ist unsicher, τ 
folgende Anmerkung. 

Alcest. 112. Mesodische Periode; vier Tripodieen, von dex 
beiden mittleren einen Vers ausmachen, werden von zwei iambischen 
mcetern umschlossen, einem synkopirten und einem akatalektischer 
Epodikon bildet vielleicht eine einzige Reibe; doch ist die Zerleg 
zwei Dochmien (einen akatalektischen und hyperkatalektischen) 


BS Sew 6 
νυ νυν συν 4 
Sau Nain τορος alte 5) 

suave 4 

> ως, ὡξκ u 6 
οὐκ ἔχω ἐπὶ τίνα νυν 


μηλοθύταν πορευϑῶ ὁυ. ὦ... 
bt gerade zu verwerfen, da auch das Epodikon der στρ, α΄ eine analoge 
sung (zwei Bakchien, s. unten) zulisst 
ὦ Παιὰν, φανείς 
Alceat, 366. Palinodiech: zwoi Pentapodieen von ciner trochiliachen 
4 anaphatischen Tetrapodie umechlossen. Von dieser Periode heben sich 
@ Proodikon und Epodikon als selbstiindige Sitze ab. 
Alceat. 908. Tetraslichische Periode: 4, 3 3 3, 4,1} 3, 3, 3. 
Medea 204. Zwei mesodische Perioden. Die bisherige Abtheilung, 
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‘Eliad’ ἐς ἀντέπορον 
δι᾽ ala νύχιον ἐφ᾽ ἁλμυρὰν 
πόντου κλῇδ᾽ ἀπέραντον. 


Medea IV. Stas. β' 990—995 = 996—1001. 
ov δ᾽, ὦ τάλαν, ᾧ κακόνυμφε κηδεμὼν τυράννων, 
παισὶν οὐ κατειδὼς 
ὄλεθρον βιοτᾷ προσάγεις, ἀλόχῳ τε σὰ στυγερὸν θάνατον. 


δύστανε μοίρας, ὅσον παροίχει. 


Hippolyt. ΠΠ]. Stas. α΄ 1102—1110 1111—1117%. 
ἢ μέγα μοι ta Seay μελεδήμαϑ᾽, ὅταν φρένας ἔλθῃ, 
λύπας παραιρεῖ᾽ ξύνεσιν δέ τιν᾽ ἐλπίδι κεύϑων 
λείπομαι fy τε τύχαις θνατῶν καὶ ἐν ἔργμασι λεύσσων᾽ 
ἄλλα γὰρ ἀλλοϑεν ἀμείβεται, 
ὃ μετὰ δ᾽ ἵσταται ἀνδράσιν αἰὼν 
πολυπλάνητος αεί. 


β΄ 1119 ---1130 «-- 113] --- 1141. 
οὐκέτι γὰρ καϑαρὰν φρέν᾽ ἔχω τὰ παρ᾽ ἐλπίδα λεύσσων, 
ἐπεὶ τὸν ᾿Ελλανίας 
φανερώτατον ἀστέρ᾽ ᾿ϑάνας 
εἴδομεν εἴδομεν ἐκ πατρὸς ὀργὰς 

b ἄλλαν ἐπ᾽ αἷαν ἱέμενον. 
ὦ ψάμαϑοι πολιήτιδος ἀκτὰς 
δρυμός τ᾽ ὄρειος, ὅϑι κυνῶν 
ὠκυπόδων [ἐπέβας Prac] μέτα ϑῆρας ἔναιρεν 
Δέκτυνναν ἀμφὶ σεμνάν. 


Androm. 1, Stas. α΄ 274—283 = ὃ84-- 903, ἀντ. 


ταὶ δ᾽ ἐπεὶ ὑλόκομον νάπος ἤλυϑον οὐρειᾶν 

πιδάκων νίψαν αἰγλᾶντα σώματ᾽ ἐν ῥοαῖς" 

ἔβαν δὲ Πριαμίδαν ὑπερβολαῖς λόγων δυσφρόνων 

παραβαλλλόμεναι. Κύπρις εἶλε λύγοις δολίοις, τερπνοὶς μὲν ἐκ 

δ πικρὰν δὲ σύγχυσιν βίου Φρυγῶν πόλει 

ταλαίνα περγάμοις τε Τροίας. 
die γόων zum ersten, βοὰ rum zweiten Verse rechnet, ist gegen di 
setze iiber die Ausdehnung der Reihen, vgl. 8. 177. V. 4, im we 
einige Handschriften δέ τ᾿ ἄδικα lesen, darf nicht in ϑεοκλσεεῖ δ᾽ fr’ 
παϑοῦσα verindert werden, da dies gar kein Metrum ist. Mag man ias 
oder trochiisch lesen wollen, so wird man einen Proceleusmaticas erh 
von dem hier gar keine Rede sein kann; an einen aufgeldeten Log 
ist ebenfalls nicht zu denken. 

Medea 990. Mesodische Periode mit einer Hexapodie ale Epo 
Ueber die Messung von v. 1 (Prosodiakon hyporchematikon) ναὶ. § ἃ 


¢ 

¢ 

ξ 

« 
ΟΣ 


— 283 = 284—295. 


WS da 2S ee 6 prood. 

τῇ, ἂν Ἀν ὩΣ το τ δὰ 
pruweovw ure ν 444 

“νὰ wu ὦ wee 4.14 
cru νυ Ὁ. 6 
a? -ν τὺ ς- 6 


Hippolyt, 1102, Drei Hexapodicen folgen stichisch anf einunder, 
durch cine Pentapodie abgctrennt zwer ‘Tetrapodieen. 

Hippolyt, 1118, Acht Tetrapodiven, denen ein daktylischer Mexn- 
+ ale Proodikon voransgebt. 
Androm. 274. Sechs Tetrapodieen, 
1 synkopirten trochiiiechen, einem iambischen und anup! 
t, ἐπὶ folgen zwei inrubische Hexapodiern; als Mroodikon geht ein 
ektisch-daktylischer Hexameter vorans. 

ACH, Bpeciello Metrik. 3: 


Verso vereint, 
tise hen ‘Tetr: 


je wei vu cine 
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β΄ 294—301 — 302—302. 


εἶϑε δ᾽ ὑπὲρ κεφαλὰν ἔβαλεν κακὸν 
a τεκοῦσα νιν ΙΙ]άριν, 
3 » o e 
πρὶν Idaiov κατοικίσαι λέπας, 
“ a [2 
ore νιν παρὰ ϑεσπεσίω δαφνᾳ 
bh βόασε Κασάνδρα κτανεῖν, 
μεγάλαν Πριάμου πόλεως λώβαν. 
τίν᾽ οὐκ ἐπῆλϑε, ποῖον οὐκ ἐλέσσετο 
δαμογερόντων βρέφος φονεύειν; 


Andromach. Parod. β΄ 135—140 = 141 .--- 1 40. 


ἀλλ᾽ ἴϑι λεῖπε Beas NnonlSog ἀγλαὺν Fear, 
γνῶϑι δ᾽ οὖσ᾽ ἐπὶ ξένας 
δμωὶς tx’ ἀλλοτρίας πόλεως, 
ἔνϑ᾽ οὐ φίλων τιν᾽ εἰσορῶς 
fh σῶν, ὦ δυστυχεστάτα, 
πάμπαν ταλαινα νύμφα. 


Hecuba 11. Stas. β΄ 923—932 = Ω3 O42. 
ἐγὼ δὲ πλόκαμον ἀναδέτοις 
μίτραισιν ἐρρυϑμιζόμαν 
χρυσέων ἐνόπτρων 
λεύσσουσ᾽ ἀἁτέρμονας εἰς αὐγάς, 
hb ἐπιδέμνιος ὡς πέσοιμ᾽ ἐς εὐναᾶν. 
ava δὲ κέλαδος ἕμολε mole: 
κέλευσμα δ᾽ ἣν κατ᾽ ἄστυ Teol ας τόδ᾽ " ὦ παῖδες Ἔλλά νων, 
πότε τὰν 
᾿λιάδα σκοπιὰν πέρσαντες ket οἴκους: 


Electra I. Stas. γ΄ 476—486. 


ἐν δὲ δόρει φονίον τετραβάμονες ἵπποι ἔπαλλον, 
κελαινὰ δ᾽ ἀμφὶ νῶϑ᾽ fro κόνις. 


τοιῶνδ᾽ ἄνακτα δοριπόνων 
ἔχανεν ἀνδρῶν υνδαρὶς 
σὰ λέχεα, κακόφψρων κόρα. 
τοιγάρ σὲ ποτ᾽ οὐρανίδαι 
πέμψουσιν ϑανάτοις" ἢ μὰν 
fr’ ἔτι φόνιον ὑπὸ δέραν 


[ἀν] 


ὄψομαι αἷμα χυϑὲν σιδάρω. 


Androm. 294, Zwei Tetrapodieen als Proodikon. Drei Tetra 
sind mesodisch von zwei Hexapodieen umgeben; eine Hexapodie bib 
Schlues. Ueber die metrische Form von v. 8 vgl. 8. 262. 

Androm. 135. Aebnlich wie Hippolyt. 1118 componirt: sech 
podieen, denen ein daktylischer Hexameter als Proodikon vorausge 


Ce διν ν 


~—140 = 141—146. 


ie 6 prood, 


yuyu uuu Lue ve 8 6 
Bie ue owe G 
be ewe 4 

Pia ταν 4 

bevy 4 
bye vee 3 

ἀν jad ne at 4 

ψύννυς -. 4 

γ᾽ «ων εν αὐ δι: 4 


Heeub 928. Eine mesodische und eine stichiache Periode: 
4,4,3. 4,4] 1, 48,38 


Electr. 476. Daktylischer Hexameter und igmbische Hexapodie ala 
ikon, es folgt eine merodische Periode von acht Reihen. 


32* 
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Kuripideische Strophen mit anlautenden Daktylo Epitri 


Androm. III. Stas. β΄ 790— 801. 


ὦ γέρον Alaxida, 
πείθομαι καὶ σὺν απίϑαισί σε Κενταύροις ὁμιλῆσαι δορὶ 
κλεινοτάτῳ καὶ fx’ ᾿ἀργῴώου δορὸς ἄξενον ὑγρὰν ἐκπερᾶσαι 
ποντιᾶν ΞΞυμπληγάδων κλεινὰν ἐπὶ ναυστολίαν, 

δ Ἰλιάδα τε π(τ)όλιν ὅτε πάρος εὐδόκιμον ὁ “ιὸς ives 
ἀμφέβαλεν φόνῳ, 
κοινὰν τὰν εὔκλειαν ἔχοντ᾽ Εὐρώπαν ἀφικέσθαι. 


Androm. IV. Stas. α΄ 1010—1017 = 1018 --- 1052. 


ὦ Φοῖβε πυργώσας τὸν ἐν Ἰλίῳ εὐτειχὴ πάγον καὶ πόντιε xvas. 

ἵπποις διφρεύων ἅλιον πέλαγος, 

τίνος εἴνεκ᾽ ἄτιμον ὁρ ydvav χέρα τεκτοσύνας | ᾿Ενυαλίω dogiur 
προσ ϑέντες τάλαιναν τάλαιναν μεϑεῖτε Τροί 


β΄ 1026--1036 == 1087—1047, 


βέβακε δ᾽ ‘Areridas ἀλόχου παλάμαις" 
«αὐτά τ᾽ ἐναλλάξασα φόνον ϑανάτω 


πρὸς τέκνων ἀπηύρα᾽ 
ϑεοῦ ϑεοῦ νιν κέλευσμ᾽ ἐπεστράφη 
h μαντόσυνον, ὅτε νιν ᾿Αργόϑεν πορευϑεὶς 


᾿γαμεμνόνιος κέλωρ 
ἀδύτων ἐπιβὰς ἕκτανεν ματρὸς φονεὺς, 
ὦ δαῖμον, ὦ Φοῖβε, πῶς πεέϑομαι; 


Hecuba 1]. Stas. γ΄ 943—952. 
τὰν τοῖν “Πιοσκόροιν ᾿Βλέναν κάσιν [daiov τὸ βούταν αἰνόπαριν x. 


διδοῦσ᾽͵ ἐπεί με yas 
ἐκ πατρώας ἀπώλεσεν 


ἐξώκισέν τ᾽ οἴκων γάμος, οὐ γάμος ald’ ἁλάστορός τις offtic 


5 ay μήτε πέλαγος ἅλιον ἀπαγάγοι πάλιν, 
μήτε πατρῶον Trot’ ἐς οἶκον. 


Androwm. 790. Die Daktylo-Epitriten bilden zusammen eine t 
dere Periode, der sich eine kleinere Periode von leichten Daktylo-Tro 
anschliesst. Beide Perioden sind mesodisch mit tripodischem Centrum. 
mus3 ein iambischer Tetrameter sein, deswegen haben wir πτόλεσ statt 
geschrieben. Die Vereabtheilung der Daktylo-Epitriten ist in den Amy 
entstellt. 

Androm. 1010. Auf drei daktylo-epitritische Pentapodieen folge 
anapistische Reihen in logaddischer und dolischer Bildung und ein syaba 
iambischer Tetrameter, die ohne Wortbrechang und Hiatus eu eines 


. oe, 6 

i? τ 8 
Ee ὡς, a 

het Mier pee Σξ λα δ, δ 

" 8 
ear ἢ 

aon t jou 


Verse verbunden sind, vgl. Prometh. 159. Die Eurhythmie ist stichiech: 
555 [3 8}444 

Androm, 1026. Auf zwei daktylo-cpitritische Pentapodieen folgt cine 
ndung von ewei Tristichien. V. 7 ist daa verdorbene κεεώνων mit den 
n Ausgaben in ἔκτανεν verwandelt; die Veriinderung πὰ xxdvew wider- 
t dem Metrum. 

Hecuba 943. Die ewei anlautenden daktylo-cpitritischen Pentapodicen 
en mit den folgenden Reihen zu einer tristichischen Teriode. Kin 
acher Trimeter mit einer logaédischen ‘Tetrapodie bildet das Kpodikon. 
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Troad. I. Stas. β΄ 820—839=840—859. Antistr. 
Ἔρως Ἔρως, ὃς ta Jagdavera μέλαϑρα ποτ᾽ λϑες οὐρανέδαισι pe 
ὡς τότε μὲν μεγάλως Τροίαν ἐπύργωσας, ϑεοῖσιν 
κῆδος ἀναψάμενος. τὸ μὲν οὖν Διὸς οὐκέτ᾽ ὄνειδος ἐρῶ" 
τὸ τᾶς δὲ λευκοπτέρου 

5 ἁμέρας φίλ[ι]ον βροτοῖς 
φέγγος ὀλοὸν εἶδε γαῖαν, 
εἶδε περγάμων ὄλεϑρον, 
τεκνοποιὸν ἔχουσα tacde 
γᾶς πόσιν ἐν θαλάμοις, 
10 ὃν ἀστέρων τέϑριππος ἔλαβε χρύσεος ὄχος ἀναρπάσας, 
ἐλπίδα ya πατρία μεγαλαν' τὰ ϑεῶν δὲ φίλερα φροῦδα Ἰφοία. 


Aeschyleische und Sophokleische Strophen®). 
Prometh. Parod. β΄ 159—166 = 178— 185. 


τίς ὧδε τλησικάρδιος 

Seay, ὅτω τάδ᾽ ἐπιχαρῆ; 

τίς οὐ ξυνασχαλὰ κακοῖς 

τεοῖσι͵ δίχα γε Διὸς; ὃ δ᾽ ἐπικότως ael 

ϑέμενος ἄγναμπτον νόον 

δάμναται οὐρανίαν 

γένναν οὐδὲ λήξει, πρὶν ἂν ἢ κορέσῃ κέαρ, ἢ παλάμαᾳ τινὶ 
δυσάλωτον Ely τις ἀρχαν. 


σι 


Prometh. I. Stas. γ΄ 425—436 ἐπφὸ. 


μόνον δὴ πρόσϑεν ἄλλον ἐν πόνοις 
δαμέντ᾽ ἀδαμαντοδέτοις Τιτᾶνα λύμαις εἰσιδόμαν͵ ϑεὸν “Atlas. 
ὃς αἰὲν ὑπέροχον σϑένος κραταιὸν 
οὐράνιόν τε πόλον νώτοις ὑποστεγάζει. 
5 Boa δὲ πόντιος κλύδων ξυμπέτνων, στένει βυϑὸς, 
κελαινὸς Ἄϊδος δ᾽ ὑποβρέμει μυχὸς yas, 
παγαί θ᾽ ἀγνορύτων ποταμῶν στένουσιν ἄλγος οἰκτρόν. 


*) Eumen. 347—359 == 360—372. 626—537 == 538—549. 956--9 
976—987 sind oben unter den trochfischen Strophen des Aeschylus 


Troad. 820. Die anlautenden Daktylo-Epitriten v. 1. 2 bildes 
sammen eine mesodische I’eriode: drei Tripodieen von swei Tetrapo 
umschlossen. Darauf folgt eine umfangreiche Periode von 12 Rethea: 

43 3, ὃ 4,9 4 3, 4, 4, 4, 4, 4 8, ἰ4 4 4 4 
V. 4—7 sind simmtlich iambisch-trochiisch, man hat im v. 6 sack 
handschriftlichen Lesart der Antistrophe auch fir die Strophe ame 
koneus herstellen wollen und deshalb ὑπὲρ τεκέων βοᾷ statt céuses 
schrieben. Aber τέκνων in der Strophe ist richtig und vielmebr = 
Antistrophe φίλιον in φίλον zu verandern, da ein Glykomeus an dieser 8 


Prometh. L Stas. γ΄ 425—436. 


1697—1703 ut unter den inmbo-trocl 
312 behandelt. 


i. Col. 4670— 1676 
apben des Sophokles 


bt gestattet ist. Die beidun Schluseverse waren in den hisherigeu Aus- 
ven in fiwf Reihen z-rstiickelt. 

Frometh. 159. 1. Periode ν᾿ 1—5: vier Tetrapodieen uit civer 
xapodie ao vorletzter Siclle, vl. 5. 206. [1 Periode: fiinf Tripodicen 
wtichischer Folge, die Ictaten vier eu cinem cinzigen Vers vereiuigt, 
4. Androm. 1010. 

Prometh. 425. Kpode, kein Strophenpaur. Zwei mesodigehs Perioden, 
rch zwe: ‘Tnpodieen in der Mitle der Strophe von cinander getrennt: 

ὁ, 325,613 3,44 6 44 
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Electr. Parod. α΄ 121—136—137—152. 


X. ὦ nai, παῖ δυστανοτάτας 
Ἠλέκτρα ματρὸς, τίν᾽ ἀεὶ τάκεις ὧδ᾽ ἀκόρεστον 
οἰμωγὰν 
τὸν πάλαι ἐκ δολερὰς ἀϑεώτατα 

fh ματρὸς alovt ἀπάταις ᾿γαμέμνονα 
κακῷ TE χειρὶ πρόδοτον: ὡς ὁ τάδε πορὼν 
ὅλοιτ᾽, εἴ μοι ϑέμις tad’ αὐδᾶν. 

H. ὦ γενέϑλα γενναίων 
ἥκετ᾽ ἐμῶν καμάτων παραμύϑιον. 

10 ofda te καὶ ξυνέημι τάδ᾽, οὔ τί με 
φυγγάνει, οὐδ᾽ ἐθέλω προλιπεὶν τόδε, 
μὴ οὐ τὸν ἐμὺν στενάχειν πατέρ᾽ ἄϑλιον. 
ἀλλ᾽ ὦ παντοίας φιλότητος ἀμειβόμεναι χάριν, 
ἐὰτέ μ᾽ ὧδ᾽ ἀλύειν, αἰαῖ, ἱκνοῦμαι. 


Klectr. Parod. β΄ 153—172 τ 1172 — 102. 


X. οὕτοι σοὶ μούνᾳ, τέκνον, ἄχος tpavn βροτῶν, 
πρὺς ὁ τι σὺ τῶν ἔνδον εἰ περισσά, 
οἷς ὁμόϑεν εἶ καὶ γονῷ ξύναιμος, 
οἵα Χρυσόϑεμις ξώει καὶ ᾿Ἰφιάνασσα, 
b κρυπτῷ τ᾽ ἀχέων ἐν Tce 
Ld [4] φ ‘ 
ολβιος, ov ἃ κλεινὰ 
ya ποτὲ δῖ υκηναίων 
δέξεται εὐπατρίδαν, “ιὸς εὔφρονι 
βήματι μολόντα τάνδε yav Ogtotay. 
10 H. ὅν γ᾽ ἐγὼ ἀκάματα προσμένουσ᾽, ἄτεκνος, 
τάλαιν᾽, ἀνύμφευτος αἰὲν οἰχνῶ, 
δάκρυσι μυδαλέα, τὸν ἀνήνυτον 
οἶτον ἔχουσα xaxwy' ὁ δὲ λαάϑεται 
€ > w > φ Φ o ΄ Α b 
ὧν τ᾿ ἔπαϑ᾽ wv τ᾽ idan. τί γὰρ οὐκ ἐμοὶ 
10 ἔρχεται ἀγγελίας ἀπατώμενον; 
ἢ Α 4 - 
αεὶ μὲν γὰρ ποϑεὶ, 
ποϑῶν δ᾽ οὐκ ἀξιοῖ φανῆναι. 


Electr. 121. Die meisten daktylischen Reihen sind akatalek 
Tetrapodieen, wie in den Klagmonodieen systematisch vereint, da 
zwei katalektische Tetrapodieen und zwei spondeisch auslantende ‘ 
dieen, sowie ein daktylischer Hexameter. Die Parthie sowohl des C 
wie der Electra wird mit zwei zum Theil synkopirten iambiechen E 
abgeschlossen. V. 3 ist, wie aus der curhythmischen Responsion ὃ 
geht, eine aus drei dreizeitigen Liingen bestehende Tripodie. Es ist 
bezeichnend, dass gerade das Wort οἰμωγὰν zur stirksten Hervorb 
des Schmerzes diese dreifache Syukope erfabrt. Die Eurhythmie von τ 
ist stichisch: 


4, 4 3, 3, 4, 4, 6, 6 
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Oedip. tyr. Parod. B’ 167—178 = 179—189. 


4 , 3 , . e 
ω ποποι͵ avagitua γὰρ φέρω 
πήματα᾽ νοσεῖ δέ μοι πρόπας 
στόλος, οὐδ᾽ ἔνι φροντίδος ἔγχος, 
ὦ τις ἀλέξεται. οὔτε γὰρ ἔκγονα 
‘ ~ 4 Ἕν») ww Ld 
δ κλυτὰς γϑονος αὔξεται οὔτε τοκοῖσιν 
iniwy καμάτων ἀνέχουσι γυναῖκες" 
w ᾽ ™“ Ww (2 Cad w wy 
allov ὃ ἂν αλλω προσίδοις ἀπερ εὔπτερον ὄρνιν 
κρεῖσσον ἁἀμαιμακέτου πυρὸς ὄρμενον 
ἀκτὰν προς ἑσπέρου ϑεοῦ. 


.εαᾳωμσι.. ν .-. 
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Trach. Parod. α΄ 497—506 τε 507 --- 510. 
μέγα τι σϑένος a Κύπρις ἐκφέρεται νίκας ἀεί. καὶ τὰ μὲν Seer 
παρέβαν, καὶ ὅπως Κρονίδαν ἀπάτασεν οὐ λέγω, 
οὐδὲ τὸν ἔννυχον Διδαν ἡ Ποσειδάωνα τινάκτορα γαίας" 
ἀλλ᾽ ἐπὶ τάνδ᾽ ἄρ᾽ ἄκοιτιν τίνες ἀμφίγυοι κατέβαν πρὸ γάμων, 
bh τίνες παμπληκτα παγκόνιτίά τ᾽ ἐξῆλθον ἄεϑλ᾽ ἀγώνων. 


vr , . A en “yo , ΝΕ 7 
we ‘ ἊΨ) oon 
, w) , —_— nn 
° uP , ~ 
Hs ‘ - tooo Pow _ -_ 


Aves 1. Epeisod. 451—459 = 539— 547. Antistr. 


πολὺ δὴ πολὺ δὴ χαλεπωτάτους λόγους 
ἤνεγκας, ἄνϑρωφ᾽ ὡς ἐδάκρυσα γ᾽ ἐμῶν 


Oed. tyr. 167. Ueber die rhythmische Messung der byperkatal 
tischen Hexapodie 5. § 44. 
4,4, 4,1 4, 4, 6, δ, 4, 4 
Trach. 497. Die Strophe ist nach Analogie der daktylo-epitritied 
Strophen gebildet, von denen sie sich aber durch die doppelte Asakn 
in den beiden ersten Versen und durch den synkopirten iambischea 1 
meter v. 5 wesentlich unterscheidet. Eurbythmische Composition: 
44,16, 3 5, 3 5 6 8 
ἐπωδ. 
Aves 461. Die Strophe schliesst sich im Metrum der vorausgebes 
an; augenscheinlich ist sie die Nachbildung einer ἢ chen Strophe, ἃ 


oler Logaéden besteht darin, dass innerhalb derselben Reihe 
Jovy) Daktylen und Trochiien, bez. Anapiisten und Iamben 
wit einander vereinigt werden (κῶλον μικτόν) im Gegensatze zu 
der dosseren Verbindung von rein daktylischen und rein tro- 
thitschen, bez, rein anapistischen und rein iambischen Reihen 
ἰχῶλα καϑαρά) in demselben Verse oder in derselben Strophe. 
8 8.41. 

In der Litteratur tritt zuerst das Princip der Vereinigung 
tin daktylischer und rein trochiiischer Reihen aut, das sich an 
du Namen des Archilochus ankniipft, erst dann erscheint das 
Princip der Mischung der Daktylen und ‘Trochiien innerhalb det- 
elben Reihe, das wir zuerst bei Alkman finden. Die sich in 
atrenger Sonderung der verschiedenen Metren und im klar er- 
fichtlichem Nacheinander der sich scharf von einander abhebenden 
Stufen vollziehende Entwickelung der metrischen Kunst vou dem 


ἐλ man nicht in Alcest. 442 dua Vorbild erblicken wollen. Dic Kurbythmie 
it mic zweifelhaft. 
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daktylischen Hexameter an bis auf die Logadden hin erschei 
als eine naturgemisse, inuerlich tief im Zusammenhange ¢ 
Charakters der Poesiegattungen mit der rhythmischen Form u 
im Fortschritte vom EKinfachen zam Complicirten begrind 
Stufenfolge: Zunichst tritt in dem meist ruhig und behagli 
dahin fliessenden, erziihlenden Epos und in der Altesten, nahe 
epischen Lyrik, in der ebenso wie in dem ersteren die Subje 
tivitit des Dichters zuriicktritt, das daktylische Rhythme 
geschlecht hervor, das in der Gleichheit von Arsis und The: 
eine gleichwiissige, ruhige Bewegung darstellt; das _ elegisc. 
Distichon, das die lyrische Stimmung schon freier zum Au 
drucke gelangen liisst als der IJexameter in ununterbrochen 
Folge, bildet einen Uebergang zu bewegteren Formen, ab 
immer noch innerhalb des daktylischen Rhythmengeschlechte 
sodann erscheint zuniichst in der Iambographie, in der sich ¢ 
Subjektivitiit ungehemmt geltend macht, das iambische Khythme 
geschlecht, welches in dem ungleichen Verhiltnisse von An 
und Thesis die wechselnde, innerlich tief bewegte Cemitt 
stimmung des Dichters abspiegelt; endlich nachdem eine ἢ 
iiussere, fast mechanisch zu nennende Vereinigung von re 
daktylischen und rein trochiiischen, bez. anapiistischen und is 
bischen Reihen zu einem Verse oder einer Strophe voraus; 
gangen war, yewahren wir am Schlusse der Entwickelung, ' 
zugleich das dritte Rhythmenyeschlecht, das enthusiastiache u 
heftige γένος ἡμιόλιον auftritt, in der Zeit der reichsten u 
veistvollsten Entfaltung der dichterischen Subjektivitét und « 
héchsten Bliithe der Lyrik das Princip der Mischung von Ve 
fiissen verschiedener Rhythmengeschlechter innerhalb derselb 
Reihe, welches den griéssten Formenreichthum erzeugt hat, die L 
gadéden. Trotz der strengen Geschlossenheit des Entwickelun; 
ganyes der metrischen Kunst, welche die Logadden zuletst | 
scheinen lisst, darf nicht angenommen werden, dass sich die 
allmiilige, stufenweise Hervortreten der verschiedenen Metz 
ohne schon vorhandene und zwar seit unvordenklicher Zeit τι 
handene, historische Voraussetzungen vollzogen hat. Dem Hes 
meter der homerischen Gedichte und dem eleygischen Distieb 
ceht eine lange Zeit der Entwickelung metrischer Formen vora 
Nicht erst entstanden sind die Metra in der Litteratur, ne 
weniger erfunden von einem einzelnen, historisch uns bekanst 
Dichter, von welchem sie die anderen Dichter entlehnten, sonds 


ch den Gesetzen und dem ethischen Gefihl fir Rhythmus der 

der Litteratur entwickelten metrischen Kunst ausgebildet 
widen. Io ihrer Entstehung vor dem Eintritt in die Litte- 
tor repriisentiren die Logaéden fiir uns die iltesten griechischen 
etren itberhaupt, welche schon vorhanden waren, ehe sich noch 
w isische und diplasische Rhythmengeschtecht in scharfer Schei- 
wg entwickelt hatte, und neben diesen strengen Rhythmen im 
olksleben bestehen bliecben, — eine Vorstufe, in der nur die 
abl der Arsen streng gezéhlt, die Zahl der Thesen dagegen 
ibestimmt gelussen war und die Thesis auch synkopirt werden 


*} Ueber die angeblichen Erfinder des elegischen Distichous s. Caesar 
>canninia Graecoram elegiaci origine ac ratione, Marburg 1837. 

) Ich hoffe, dass die im Folgenden vorgetragene Ansicht iber den 
nprung ond die Fortbildung der Logaiden mit den Andentungen von 
tener, Altgriech. Vereban 5. 92, 102, 120 iibereinstimmt. Den hichet 
edentungevollen Unterachied zwischen gesungencn und gesagten Versen 
αἱ Westphal Allgem. ‘Theorie der Metrik S. 1 festgestellt. Die Richtig- 
Wit dieses Unterschiedce, welchen Westphal ane Aristoxenne an day Licht 
Rrogen haf, ist auch auf physiologiechem Wege erwiesen. 
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konnte. Auf dieser Vorstufe war aber schon die aprachli 
schwere Silbe (die Linge) die Tragerin der Arsis, die griechise 
Metrik also schon fiber das silbenziihlende, von der sprachlich 
Prosodie unabhingige Princip der indogermanischen Urzeit hinat 
veschritten, in welchem zwar schon Rhythmus (Unterscheidu 
von Arsis und Thesis) enthalten, aber nur in einer monvutu 
mechanischen Form enthalten war. Gerade die Erhebung d 
sprachlichen Linge zur Triigerin der Arsis, wodurch die let 
ein doppeltes Gewicht iiber die Thesis erhielt, einmal das rhst 
mische, sodann das sprachliche, scheint der (irund gewesen : 
sein, dass von dem streng silbenziihlenden Princip der Urz 
abgegangen und nur die Zahl der schweren, durch die starke 
Intension und die sprachliche Liinge hervorgehobenen Taktthe 
bestimmt empfunden und gezihlt, die Zahl der mit geringer 
Intension gesprochenen leichten Takttheile dagegen weniger | 
stimmt empfunden wurde, wenn nur die letzteren dass pra 
liche Gewicht und die stirkere Intension der Arsissilbe nicht ix 
wogen. Hlierin hat die in den Logaéden stattfindende Vereimgu 
von Trochiien und Daktylen ihre tiefste historische Wurzel. 4 
einen Ueberrest des iltesten Zustandes der griechixchen Met 
huben wir wohl den Polyschematiamus des Anfangsfusses ¢ 
Logaéden und iiolischen Daktylen (Basis) anzusehen, den ¥ 
folgendermaassen auffassen konnen: Die Entwickelung des | 
die griechische Metrik charakteristischen Princips die sprachlic 
Liinge zur Triigerin der Arsis zu machen gegeniber der bi 
silbenzithlenden Metrik der indogermanischen Urzeit mag ὁ 
selbe gewesen sein wie im Indischen (Allg. Theor. S. 4%), di 
sich nimlich die prosodische Messung zuerst im Schlussthe 
des Verses geltend machte und von hier allmiilig nach 4 
vorderen Theile vorriickte. Die prosodische Unbestimmtheit « 
ersten Fusses konnte um so leichter bestehen bleiben, als « 
starke Intension der ersten Arsis der rhythmischen Reihe 
verdunkelte. 

Wir werden nach dem (bigen auch verstehen kénnen, # 
halb die Logadden zuletzt in die Litteratur eintreten E 
musste das gegeniiber der blossen Silbenzéhlung neue prosodise 
rhythmische Princip der griechischen Metrik za der schar 
Sonderung und festen Auspriigung des isischen und daktylised 
Rhythmengeschlechtes fortgeschritten sein und sich hier cos 
lidirt haben, ehe es die Verbindung der sprachlichen Gra 


esen der Logaiden gegeniiber sullen anderen Metren 
ἰδὲ aber auch in der litterarisch-fixirten Poesie be- 
ehen, die ausserordentliche Freiheit und Entwicke- 
mgsfihigkeit: 

1. Die Zahl der Daktylen ist in den Reihen eine sehr ver- 
hiedene. Die Tetrapodieen und die Kingeren Reihen kiénnen 
ἰδὲ bloss einen’, sondern auch zwei, bez. noch mehr Daktylen 
aben., 

2. Die Stellung der Daktylen kann insofern verschieden sein 
ls z, B. in der Tetrapodie der Daktylus die Rethe beginnt oder 
ach an zweiter, bez. dritter Stelle steht. 

3. Der anlautende trochilische Fuss kann die Form eines 
pondeus oder Iambus, bei den Lesbiern selbst eines Pyrrhichius 
aben, auch kann Auflésung dieses Fusses eintreten, 

4, In der antistrophischen Respousion kann der Daktylus 
τὴν dem Trochiius und umgekchrt, wenigstens in den fortge- 
chrittenen Stilarten, wechseln. 

5. Die Alogie (irrationaler Spondeus) wird Lesonders bei 
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den Tragikern in freier Weise nicht allein an den legitimen 
Stellen, sondern auch an den itibrigen zugelassen. 


6. Die Synkope kann eintreten, wenn auch nicht so hinfig | 


wie in den trochiiischen und iambischen Strophen des trag- 
schen Tropos. 


7. Die Logaéden kénnen in grésseren Strophen der chon: 
schen Lyrik und des Dramas fast mit allen moglichen dakty- 


lischen und trochiischen, bez. anapiistischen und iambischen 
Reihen verbunden werden. 


Diesen Freiheiten, die jedoch keineswegs fiir alle Zeiten, . 


Poesiegattungen und einzelne Dichter als allgemein μα! εἰμ an 
musehen sind, stehen wirksame Beschriinkungen gegeniber: 

1. Die Daktylen der logaédischen Reihen kénnen nicht be 
liebig durch Trochiien unterbrochen werden; es besteht vielmebr 


das streng eingchaltene Gesetz, dass, wenn eine Reihe mehrere - 


Daktylen enthiilt, diese zusammenstehen miissen. Hier herrscht 


nirgends Willkiihr in der Zahl der Senkungen und schon darin ᾿ 


hesteht ein wesentlicher Unterschied von jener metrischen Vor 
stufe im Volksleben. 


2, Das Fehlen einer sprachlich ausyedriickten Thenisailbe 


zwischen zwei Arsen (Liingen) ist nicht Unbestimintheit der - 


Thesiszahl, Die Synkope ist etwas durchaus Anderes, da in ihr ; 
das Verhiiltniss von Arsis und Thesis nicht aufgehoben, sondern | 
nur in soweit modificirt ist, dass der zweisilbige diplasische oder ; 
der dreisilbige daktylische Fuss nur durch Kine sprachliche Silbe 
von nicht minderer Zeitdauer als ein ganzer diplasischer oder 
daktylischer Fuss ausyedriickt wird, deren einer Theil die Ασα, 


der andere die Thesis ausmacht, ohne dass aber diese (iliederang 


in (ieschiedenheit der Silben hervortrate. 


3. Die Auflisung ist in den logaddischen Reihen bei We 
tem beschriinkter als in den anapiistischen, iambischen und paoar 
schen, — yewissermassen cin Gregengewicht yegen die Mischuag 
der Fiisse, um den Rhythmus klar zu erhalten. 

+. Die Logaiden der Litteratur haben sich in der gesungeres® 
Poesie entwickelt und sind in der klassischen Zeit fast nur in diese#” 
zur Anwendung gekommen, sie schreiten daher in allen ihren nod 
so verschiedenen Formen doch immer in sicherem, festem Takt® 
einher, der dem Gesetze des diplasischen Rhythmengeschlechte* 
folgt. Es ist kein Zweifel, dass innerhalb der logaidisches™ 


und der Tonzusammenhang ist in fast unmerklichen Ueber- 
igen von Silbe za Silbe, von Wort zu Wort bis zum Schlusse 

Verses oder bis zu einer bestimmt geregelten Pause er- 
wbar. Der Deklamirende (Sprechende) macht zwar auch Unter- 
tiede zwischen langen und kurzen Silben, aber chne bestimmte 
asbare Regelung und nit meist arbitriiren, durch die gram- 
iigche Structur veranlassten Pausen von unbestimmter Zeit- 
uer; der Sinn des Satzes und der Nachdruck, welchen der 
‘lamirende auf den Gedanken oder einzelne, bedeutungsvolle 
‘arter legt, bestimmt meist die Kiirze und Linge der Silben, 
we diesen Unterschied aufzuheben, die Intensitit dea Accentes 
nl das Tempo, das in der Deklamation cin ungleiches ist, 
Ne Logadden sind nicht ῥυϑμοειδεῖς, sondern als gesungene 
‘cvie im vollstindigsten Sinne ῥυϑμοί). 

Nachdem gezeigt worden ist, dass der charakteristische Typus 
te Logadden zwar schon in der filtesten Metrik des griechischen 


*)8. Westphal Aristox. v. Tar. 8, 146 u. Allgem. Theor. ἃ. M. § 1, 
bronders auch Bhythm.* § 8. 
Eossnacn, apectclle Metrik. 33 
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Volkslebens vorhanden war, aber in der gesungenen Pues 
Litteratur gesetzmissig gestaltet und einem festen Takte 

worfen wurde, bleibt uns die Frage zu beantworten, wie w 
Logaiden gegeniiber den reinen Daktylen und Trochien | 
fassen haben. Sind die Logaéden nur eine mechanische Mis 
der Fiisse am Schlusse der metrischen Entwickeluny, 

Schopferkraft schon erschépft war? Gewiss nicht. ΑἹ 
Stesichorus, Ibykus, die Lesbier und Anakreon, Pinda: 
Aeschylus stehen offenbar in steigender, nicht in fallender 
wickelung. Oder ist jene Vereinigung Sache der Bequemlic 
um das spride sprachliche Material leichter in die rhythr 
Form zu giessen? Auch dies nicht. Mit Leichtigkeit dri 
sich die Dichter in den strengen Metren des isischen und 

sischen Rhythmengeschlechtes ohne allen Zwang aus, j 
Bildung der Logaéden kann sogar schwieriger erscheinen a 
Versifikation in jenen strengen Metren. Der Grund ist ὁ. 
derer, er beruht in dem ungemein feinen Gefthle der Gri 
fiir rhythmische Formen, das die moderne Zeit nicht in 
Maasse wie die klassische Zeit der Griechen besitzt, und | 
Wirkung der verschiedenen rhythmischen Formen auf das 
tische Gemiith*), Der Fortschritt in der rhythmischen 

hat die uralten Formen des Volkslebens wiedergeboren im | 
einer neuen Kunst, sie sind nicht mehr die alten Volks 
mit regelloser Thesenzahl, sondern der Culminationsp 
der hiéchste Triumph der rhythmischen Kunst, i 
sich die grésstmégliche Freiheit mit der strengsten Zuchi 
einigt. Kine Analogie haben wir an dem Gebrauche der F 
in der Malerei; zuerst stehen die Grundfarben schrill und s 
neben einander, dann werden die harten Téne gebrocher 
sinftigt und ineinander ibergefiihrt, sodass sich eine neue Fi 
welt von erstaunlichem Keichthum erschliesst. Das Verhi 
der Daktylen zu den Trochien in den Logadéden ist nicht 
so aufzufassen, dass die Form des Daktylus gegentiber 
Trochius nicht gefihlt worden wire, weil der erstere 

gleiche Zeitdauer dem zweiten gleich gemacht worden, das 
dem griechischen Gefihle die Empfindung fir die Verschi 
heit der Fiisse in Folge der taktmissigen Ausgleichang abhi 
gekommen wire. Der Daktylus wurde als verschiedene r 


*) Es ist dies anch von modernen Musikern anerkannt. &. Sokek 
in Ambros, Gesch. d. Musik? I, 47. 


‘adden in der litterarischen Poesie herbeigefiihrt und ihnen 
Ἢ so breiten Raum verstattet, sondern der Schinheitssinn 
Griechen fdr den Rhythmus, speciell das Gefthl fiir die 
‘iheit innerhalb der Einheit. In den Logaéden ist 
ht der gleichmissig in einer und derselben Fussform 
ttreibende Wellenschlag des isischen oder diplasi- 
en Rhythmengeschlechtes, die Wellen kriuseln sich 
dsind mennichfacher, aber sie gehen doch denselben 
selmassig-sicheren Gang wie der einfache diplasische 
iythmus. Wir haben hierfiir eine gewisse Analogie in 
‘an sich fir den Taktumfang gleichgiiltigen Auflésung der 
wn und in der Zusammenuziehung der Thesen, die dfters 
letholt z. B. in den Dochmien, Pionen und Auaplisten von 
‘em ethischen Effekte und unliugbar als ein rhythmisches 
mimittel in Anwendung gebracht, unserer Poesie aber villig 
tmd ist. Auch dies beruht auf der grésseren Feinheit des 
Aythnischen Gefithles der Griechen. Da das Tempo bei den 
Biechen abgeselien von einzelnen Theilen der Komédie durch- 


33* 
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gehends langsamer als bei uns war und da streng taktirt wu 
nicht allein nach den einzelnen Fiissen, sondern, wie wi 
nehmen diirfen, auch nach den Keihen, so trat die Verschi 
heit der rhythmischen Figuren in den logaddischen Reihen 
nehmbar und bestimmt hervor. Als Ethos der Logadéd 
werden wir im Allyemeinen wechselvolle, individuell-frei 
werlichkeit, Anmuth und Grazie, bei hiufiger Anwendun, 
Choriamben auch ungestiime Heftigkeit und Leidenschaftlic 
bezeichnen. Das Ethos keines Metrums ist aber so mannich! 
Modifikationen je nach dem Vorwalten der Daktylen oder 
chiien, langer oder kurzer Reihen, der zugemischten 4 
metrischen Reihen, der Anwendung der Synkope, Anakrusis 
fiihig wie das der Loyatden, die in ihren verschiedenen (ὦ 
sitionsweisen wissenschaftlich richtig zu verstehen und asth 
mitzuempfinden der Culminationspunkt des Verstiindnis-e- 
cricchischen Metrik ist. Gerade aber der kaleidoskopische Fu 
wechsel in den Logaéden und ihre reizvolle Elasticitit 
durch feine rhythmische Modificationen fast allen poeti 
Stimmungen gerecht zu werden vermochte, barg eine (iefa 
sich. Bei den Lesbiern, Stesichorus, Pindar und Aeschylt 
steht noch der enyste Zusammenhang zwischen der poeti 
Grundstimmung des Inhaltes und dem logaédischen Former 
auch Sophokles versteht sie hiiufig mit bewunderunyswii! 
Feinheit zu temperiren, hat sie aber 6fters schon als ein 
ventionelles Universalmaass behandelt ohne die Priagnanz 


*) S. Griech. Rhythm.*, S. 102. Selbst Cicero de orat. 3, § 1¢ 
noch: At in his (arte numerorum ac modorum) si paullum modo uff 
est, ut aut contractione brevius fieret aut productione longius, thratr 
reclamant. 

**) Die Stellen der Grammatiker iiber das Wort λογαοιδικὸν ut 
ethischen Charakter der Logaéden in dem engeren Sinne, welch 
Alten diesem Worte beilegen, hat Amsel, de vi atque indole rhyth: 
S. 111 gesammelt. Wie gewdhbnlich in der metrischen Tradition : 
spiiter Zeit (Terent. Maur., Mart. Capella, Schol. Hephaest., Choerob. Exe, 
ist Wahres und Faleches stark gemischt. Das annabernd Wahre ge 
κοίλην darauf hinaus, dass die Loyadden behende, spielend, zart and g 
auch lasciv und petulant sein kénnen; doch erschliessen die Grama 
dieses Ethos offenbar mehr aus dem symposisch-erotischen, bisweile: 
lasciven Inhalte der Lesbier, Komiker und Alexandriner ale aus de 
trischen Formen, die sie in iusserlicher Weise ohne Rackaicht δι 
Rhythmus in einzelne Fiisse jimmerlich zeretiicken. Niemand abe 
heutzutage die Logaiden fir ἄμετροι und aggu@po: halten. 


WEN STTeNg PEsewZMAssIY BUSLESUNLEL, IY IM Ge LALeTUScNe UNO 
moderne Poesie itibergingen; auch in der etwa gleichzeitigen Lyrik 
les Stesichorus machen sie sich, wenn auch erst in unterge- 
wdneter Weise, als weiches und grazitses Maass fir Erotik 
zeltend. Wir haben allen Grund zu glauben, dass sich die 
Logatden an verschiedenen Orten theils gleichzeitig, theils bald 
aacheinander entwickelten; sis erobern allmiliy ein immer grésseres 
3ebiet, nicht bloss das der subjektiven sondern auch das der 
shorischen Lyrik und des Dramas, besonders das der Tragidie, 
awelcher sie nach Aeschylus fast unbeschrinkt dominiren; zu- 
tleich sind die Logatden dasjenige Metrum, in welchem mebr 
us in jedem anderen bestimmte, zu festen Typen krystallisirte 
itilarten je nach der poetischen Gattung und der Individualitit 
ler Dichter hervortreten. Zuniichst nehmen wir ee Veriistung 
5 der chorischen Lyrik wahr: im Anschluss an das archaische 
«αὰ δάκτυλον εἶδος (nicht unmittelbar aus ihm) entwickelt sich 
der cigenthiimliche Loyaddenstil des Tbykus und Simonides , der 
durch deu vorwiegenden Gebrauch von logatlischen Reihen mit 
nebreren Daktylen und durch den sebr hitufigen Gebrauch von 
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lingeren daktylischen und akatalektischen Reihen charakte 
ist, im Anschluss an trochiische Strophen der eigenthim 
Logaddenstil des Pindar mit kiirzeren, meist monodakty)i: 
“und katalektischen Reihen unter Bevorzugung der iambis 
und trochiischen Reihen als alloiometrischer. Die Kon 
schliesst sich in der Bildung der Logaéden an die subje. 
Lyrik an und geht nur m leichten, aber freien Strophenbildu 
tiber sie hinaus. Die Tragédie entfernt sich fast gleichweit 
der subjektiven wie von der chorischen Lynk und schlagt 
eigenthiimlichen Bahnen ein, jedoch so, dass sich nicht etwa 
logadédischer Collektiv- oder Universalstil bildet, dessen sict 
Tragiker gleichmiissig bedienten, sondern dass ein jeder der 
Tragiker unverkennbar individuelle, aber typisch zu beson 
Stilarten consolidirte Kigenthtimlichkeiten entwickelt, die je 
allmilig weniger bei Sophokles als bei Euripides oft eine: 
differenten Behandlung Platz machen. 

Die hier zuletzt angedeuteten Thatsachen lassen es als ἐ 
Selbstverstiindliches erscheinen, dass die Dichter der | 
klassischen Zeit bei dem Gebrauche der Logaéden nicht : 
yunz bestimmten, oft individuellen Normen folgten, sundern 
sie auch ein sicheres kiinstlerisches Bewusstsein von d 
Normen hatten, dass mithin der Praxis eine Theorie und ΤΙ 
nologie zur Seite stand. Es ist sehr zu bedauern, dass sich 
dieser Theorie und Terminologie der klassischen Zeit in de 
uns gekommenen Tradition der Metriker nur wenig erhalte: 
Der uns dem Namen nach unbekannte Grammatiker 
alexandrinischen Zeit, der den Beruf in sich fihite, fa 
yrammatische und kritische Behandlung der dberlieferten Dic 
texte zum Theil aus ilterer Tradition, zum ungleich gris 
Theile aber aus den Dichtertexten selbst ein von der Rich 
auf Rhythmus und Melodie unabhingiges System der Metra 
zustellen, hat gerade fiir die aus gemischten Dakt 
Trochiien bestehenden Metra die principielle Einhe 
den verschiedenen Bildungsformen nicht zu entde 
vermocht*). Die Aufstellung seines metrischen Systems 


*) Des Zusammenhanges wegen miissen hier die Ergebnisse der ‘A 
Theor. ἃ. Metrik’ rekapitulirt werden, ehe die Theorie des Heph 
liber die Theorie der acrraetyta μικτὰ und die πολυσχημάτιστα gis 
Srtert werden kann. Ueber die beiden letzteren s. jetzt die anusfat 
Darlegang von Westphal, Allgem. Theor. d. Metrik δ 40 -- 47. 


Se By UU εν «δὲν ἀναπαισειπὸν λογαοιδικὸν πρὸς τρισίν. 


Er ist sich auch des Unterschiedes der so gebildeten μεκτὰ von 
len analog erscheinenden ἐπισύνϑετα bewusst, denn nach der 
wf sein Syatem zuriickgehenden Theorie Hephiistions ist 


συν vue wv oder + we SPP cite Os ee 


‘in μικτὸν ὁμοιοειδές, dagegen das Metron 


in ἐκισύνϑετον, — dort findet die Combination der daktylischen. 
nd trochiischen Fiisse innerhalb einer und derselben Reihe 
Tetrapodie oder Pentapodie) statt, hier aber besteht das Metron 
us zwei Kola, von denen jedes ein χαϑαρὺν oder μονοειδὲς ist 
daktylische Tetrapodie und trochiische Tripodie). 

Kommt aber in einem Kolon nur Ein Daktylus unter 
lrochien oder Kin Anapist unter Jamben vor, so nennt 
adies nicht, wie es nach der obigen Nomenclatur zu erwarten 
vin wiirde, δακτυλικὸν λογαοιδεκὺν πρὸς Evi oder ἀναπαιστικὸν 
λογαοιδικὸν πρὺς ét, sondern verbindet gegen den Rhythmus 
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den Daktylus oder Anapiist in der Weise mit den vorauagehenden 
oder nachfolyenden Silben, dass sich ein ποὺς ἑἐωνικὸς ergilt, 
wobei mit einer nicht zu rechtfertigenden Willkfir ebenso die 
Verbindung © ὦν als eine Nebentorm des ἐωνικὺς ἀπὸ putfore; 

vv, wie die Verbindung vv -. v als eine Nebenform des 
an’ ἐλάσσονος statuirt wird, — der rhythmische Ictus bleibt 
dabei gunz unbeachtet: 


wily uu ty 6 uv τ ν lortnoy ἀπὸ μεέξονος μικτόν 

Ν ee” 
Poly hoy oy fo Oy fw ἐωνικὸν ἀπ᾽ ἐλάσσονος μικεύν 
ςς... 


oh phe ἦγ δ, 6) ἐπιωνικὸν ἀπ᾿ ἐλάσσονος 


ee” ee” 

Oh Fy Fy ' Lu ἡ. ἐπιωνικὸν ἀπὸ μείζονος. 

wee” ee” ~~” 
Wo sich kein twrexog erveben will, da wird zum χυρί- 
cupogs gepriffen: 


o 


Uy 4 fy ἦν χοριαμβικὸν μικτὸν 
* ee” ᾿ =” 
Ly Wye vy ov ἐκιχοριαμβικὼὸν μικτόν. 
ae” ἝΩ: 

Diese Terminologie verblieb der Kaiserzeit mit Ausnahoe 
des ἑωνικὸὺὸν ἀπ᾿ ἐλάσσονος wextov, Varro ist noch ein Vertreter 
dieser Messung, Ciisins Bassus aber Jisst auch ΟΣ die choram 
bische Silbensonderung eintreten 


_ . ον ιν, vv choriambicum cum excreniento, 
Ne ee” 
indem er die beiden ersten Silben als ein crercmentam absondert. 
Die Gliederung zu einem (ovxoy ax’ ἐλάσσονος μικτὸν war sts 
dem Grunde unbeyuem, weil die drei ersten Silben keineswegs 
immer einen Molossus bilden, sondern bisweilen auch eined 
Piion oder gar einen Anapiist. Aber auch die choriambiscte 
Gliederuny fanden Eimige fiir diese Art des μικτὸν unbequem. 
weil sie der sonst in allen diesen μικτὰ herrschenden Eintheilang 
nach viersilbigen πόδες zuwider ist. Daher brachte denn ein oF 
bekanuter Metriker, welehem = schon Dionys, Hal. und spater 
Heliodur fulgten (vygl. Amsel 1. ὁ p. 36) die Neuerung auf, jenes 
(orexor ἀπ᾿ ἐλάσσονος μικτὸν als ἀντισπαστικὺν μικτὸν zu fassen: 
ay lt Oy ne wy wy oS αιετισπαστικὸν μεκτόν. 
SZ —_ NL” —’ 
In dieser Umgestaltung tinden wir die Theorie bei Hepbr 
stiun: an der viersilbigen Messung wurde festgehalten, auch vot 
denjenigen, welche davon reden, dass cin viersilbiger ποὺς immé 


“ormen als logaddische Reihen ἃ, h. als zusammengesetzt aus 
Jaktylen und Trochiien, bez, Anapiisten und Iamben zu fussen 
tabe. Diese Auffassung ist die allein richtige und der histo- 
ischen Entwickelung entsprechende. 

Noeh auf folgende Punkte der metrischen Tradition ist hier 
afmerkeam zu machen: 

1. Jedes daktylo-trochiiische μικτὸν ist nach der Classifica- 
ion der Alten entweder ein duoroscdts oder ἀντιπαϑές;: fir 
ποιοειδὲς sagt man auch κατὰ συμπάϑειαν μικτόν, fir ἀντιπαϑὲς 
uch κατ᾽ ἀντιπάϑειαν μικτόν). Ein μεκτὸν der ersten Klasse 
st ein solches, in welchem Anapiste unt Iamben, oder Daktylen 
nit Trochiien, oder ein Choriambus oder Antispast mit Diiamben, 
rder ein Tonicus mit Ditroch#ien gemischt sind. Wo dagezen 
lie Alten ein Kolon oder ein Metron aus anderen Bestandthcilen 
Zemischt sein lassen, 5. B. aus Ionicus mit Diiambus, ans Anti- 
Spast oder Chorinubus mit Ditrochiius, da gehirt es in div 


5) S. Griech, Rhythm.’ § 21 w. fi. 
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zweite Klasse. Zu den κατ᾿ ἀντιπάϑειαν μικτὰ gehoren also die 
jenigen, welche mit der Vorsatzsilbe ἐπι bezeichnet werden: 
ἐπιχοριαμβικώ. ἐπιωνικὰ ἀπὸ μείξονος, ἐπιωνικχὰ ax’ ἐλάσσονο:. 

2. Sowohl die ὁμοιοειδὴ wie die κατ᾽ ἀντιπάϑειαν μικχτὰ 
kénnen, wie die Alten iiberliefern, asynartetisch (ἃ. ἢ. mt 
Synkope) gebildet sein. Von den ὁμοιοειδῇ sagt schol. Heph. 
p. 202, sie seien asynartetisch, «οἷον ὅταν τὰ ἐαμβικὰ μὴ τέλεια 
ὄντα ἢ χοριαμβικοῖς ἢ ἀντισπαστικοῖς ἐπιφέρηται ἢ τροχαῖχα 
ἰωνικοῖς ἢ ἐναλλάξ" Mit diesen Worten werden die aus χώλα 
ouotoedy gebildeten Asynarteta Hephiistions bezeichnet, niiulich 
das dikatalektische Antispastikon Heph. p. 56 

(at) ἄνδρες πρύσσχετε τὸν νοῦν | ἐξευρήματι καινῷ 


μι ωῳω.ω δ) ©) “ὦ Ἐν © διωω, 


und dias in gleicher Weise formirte Choriambikon p. 57 


cb) ὄλβιε γάμβρε, σοὶ μὲν ' δὴ γάμος ὡς ἄραο 


, 


nn © ee a a © | aoa ? 


or 


Hephiistion bemerkt ausdriicklich, dass die beiden Kola des 
Metrons katalektisch seien, das gauze Metron also dikatalektisch 
--, dies kommt damit genau ijiberein, dass der Scholiast sagt. 
die auf den Antispast oder den Choriambus folgenden ἐαμβιχά 
(ἃ. i. der Diiambus, seien nicht vollstindig (μὴ τέλεια ὄντα. 
Wiiren die Caupixe vollstindig oder, was dasselbe ist, die eit 
zelnen Dimetra katalektisch, dann liigen folyende Metra vor: da 
antispastische Priapeion 
ὦ, ἠρίστησα μὲν ἐτρίον λεπτοῦ μικρὸν ἀποκλάς 


ΟΣ ur ν' “ὦ wy V ν᾿ 


und das Choriambikon 
ids ἐκ ποταμοῦ ᾿πανέρχομαι πάντα φέρουσα λαμπρε 


ς΄ ῳ «’ “- ον e , ww WV —e WY o—_. ww! 


welche beide zu den Nicht-Asynarteten gehdren, τα]. Hepb 
p34. 31. Dies ist die Theorie Hephiistions, die ein unmittel- 
bares Ergebniss der von ihm adoptirten viersilbigen Eintheiluag 


der μικτὰ ist. Denn bei der dem wirklichen Rhythmus est | 


sprechenden daktylo-trochiischen Messung hat sowohl ¢ wie 4 
im TInlaut eine Katalexis 
(cr . δι. ey ee 7 “τς, SoU Hse 


‘di .- Ne NV, ΄͵ We ΄᾿ ~s a ww ~~ Lan wy -᾿ 


jedes von ihnen hat zum ersten Kolon einen katalektischea dk 
tylu-trochiischen Dimeter und gehdrt daher der ley histioneisch® 


"πὶ. p. BY: 
(¢) τὸν μυροποιὸν ἠρόμην, | Στράττεν εἰ κομήσει. 


τῳ τον νυν 
Of) Eves κισσοχαῖτ᾽ ἄναξ, χαῖρ᾽, ἔφασκ᾽ ᾿Εκφαντέδης 
Cav geen ρος ον aie a ee 


Jas erste Kolon ist zwar aly dic Verbindung eines Choriambus 
nit einem Diiambus ein χῶλον ὁμοιοειδές, aber insofern im 
weiten Kolon Trochiien folgen, ist das ganze Metron ein ἀντι- 
ταϑές. Der auf den Choriamb folgende Diiambus ist vollstandig, 
ride πόδες bilden zusammen ein δέμετρον ἀκατάληκτον: aber 
la auf den Diiansbus im zweiten Kolon Trochiien folgen, so ist 
las ganze Metron ein ἀσυνάρτητον gleich dem entsprechenden 
ambisch-trochiischen xa@agév oder μονοειδές: 
εὸν woponoidy ἠρόμην | Erodeeew εἶ κομήσει. 
τεῖ. Ἔος ἡνίχ᾽ ἱππότας ἐξέλαμψεν ἀστήρ Heph. 
Bite κισσοχαῖτ᾽ ἄναξ, | χαῖρ᾽, ἔφασκ᾽ ᾿Εκφαντέδης 
vgl. “Δήμητρος ἁγνῆς καὶ Κύρης ' τὴν πανήγυριν σέβων. 
δεν ist in der That asynartetische Bildong (Synkope) +or- 
hunden (es fehit in der Mitte eine ‘Thesissilbe). 
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Die alte Kategorie der μέτρα ἀσυνάρτητα bringt das He 
stioneische System also fiir alle bis jetzt zur Sprache gekomm 
Metra zur Anwendung, fiir die xafaga oder porvedy, fii 
excouvGera und fiir die μιχτά. Aber nur ftir die χαϑαρὰ (u 
εἰδῇ) wird der alte rhythmische Begriff der ἀσυνάρτητα du 
weg richtig zur Anwendung gebracht, die ἐπισύνϑετα er! 
Hephiistion, weil die meisten von ihnen asynartetisch get 
werden, sammt und sonders fiir asynartetische Metra, von 
μικτὰ hilt er umgekehrt manche ὁμοιοεεδῆ nicht fir aor 
tyra, welche in Wahrheit ἀσυνάρτητα sind, weil die viersil 
Messung den Begriff der Katalexis und Akatalexis vielfach 
schoben hat. Der letztere Irrthum ist demjenigen Alexaw 
beizumessen, welcher die vierzeitige Messung der μιχτὰ οἱ 
fiihrt hat, der Irrthum in Beziehung auf die ἐπισύνϑετι 
vielleicht dem = Hephiistion oder dem Heliodor  persénlich 
Last zu legen. 

3. Ausser der Kateyorie der asynartetischen finden wit 
Hephiistion auch noch die der polyschematistischen Bild 
auf die μέτρα μικτὰ angewandt. Kin daktylisches Metrum ὁ 
bei stichischer oder antistrophischer Repetition verschiedene : 
mata (d. 1. Silbenschemata) durch die Contraction, ein apapistis 
zugleich durch Contraction und Auflésung, ein iambisches 
trochiiisches einerseits durch Auflésung, andererseits durcl 
Annahme eines irrationalen Spondeus anstatt des an get 
Stelle stehenden Jambus und des an ungerader Stelle stele 
Trochiius. Alle diese ein verschiedenes Schema hervorrute 
Freiheiten kommen auch in den μέτρα μιχτὰ vor, ausser 
aber noch mehrere andere, und deshalb kann ein und ἐκ: 
κῶλον oder μέτρον μιχτὸν den tibrigen Metren gegenfibe: 
πολυσχημάτιστον sein, d. h. bei stichischer oder antistrophi 
Kepetition eine Menge (πλῆϑος), von metrischen Schemata 
nehmen oder mit anderen Worten eines vielformigen Sch 
fihig sein. Nicht alle gemischten Verse lassen eine in di 
Sinne vielférmige Gestalt zu, 2. B. nicht die Verse der alcais 
oder sapphischen Strophe bei den lesbischen Dichtern. [ 
behandelt Hephiistion die als πολυσχημάτιστα auftretenden μ 
wixre als Anhang zu cap. 16.) Er thut dies auch namer 
um deswillen, weil er meint. es lage kein rechter Grand 
diese vielfOrmive Bildungsfreiheit vor, sie beruhe vielmebt 
Willktir der Dichter, p. 57: Πολυσχημάτιστα δὲ καλεῖται, 


AISSEr CURL BESSY EE VEL UIepHUSLIUE UU BeIeO OCHUTSLEN, κασμεις 
p. 55, 1b: πολυσχημάτιστον δὲ αὐτὸ πεποιήκασιν of κωμικοί, 
τοὺς γὰρ Oxovdetoug τοὺς ἐμπίπτοντας ἐν τοῖς ἐαμβικοῖς καὶ τοῖς 
τρυχαϊκοῖς παρὰ τάξιν παραλαμβάνουσιν ἐν ταῖς μέσαις συξυ- 
γίαις, τῇ te τροχαϊκῇ καὶ τῇ ἐαμβικῇ. Schol. Heph. p. 2 
ἐν ταῖς ἰαμβικεᾶς τοίνυν καὶ τροχαϊκαῖς (sc. βάσεσι) παρὰ τάξεν 
τιϑέντες τοὺς σπονδεέους πολυσχημάτιστον αὐτὸ ποιοῦσιν. 215, 23: 
ἐν ταῖς ἰαμβικαῖς καὶ ταῖς τροχαϊκαῖς παρὰ τάξεν ὃ σπονδεῖος 
ἐποίησε τεθεὶς τὸ πολυσχημάτιστον. --- Schol. Heph. 211, 24: 
πολυσχημάτιστα δὲ καλεῖται, ὅταν παρὰ τοὺς ὡρισμένους τύπους 
τιϑῶνται of πόδες, οἷον αἴ ἄρτιοι τοῦ ἐαμβ(εκ)οῦ δέχωνται oxov- 
δεῖον. Heph. 58, 18: πολυσχημάτιστον.... μάλιστα δ᾽ ἐν αὐτῷ 
ἀταξέα πολλὴ, ἡ τοὺς σπονδείους ἐπὶ ἀρτέους χώρας ἔχουσα τῶν 
ἐμμβιχῶν συξυγεῶν. --- Heph. 59, 2: πολυσχημάτιστον...., ἐν ᾧ τὰς 
τροχαϊκὰς παρὰ τάξιν ποιοῦσι δέχεσθαι rig σπονδεῖον. --- Der 
γπαρὰ τάξιν angenommene Spondeus wird in diesen Stellen 
nicht bloss dem in der Mitte des mit einem Antispast oder 
Choriamb in ein und demselben Kolon verbundenen Diiambus 
uni des mit einem Ionicus a maiore oder a minore in dersclben 
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Weise verbundenen Ditrochiius vindicirt, zB. ... ov... 
oder ὦ ... .- Uy Vv -- UY ν --- FH VV we ey sondern auch 
einem rein trochiischen (nicht gemischten) Kolon, welches mit 
einem x@dov μικτὸν zu einem Verse zusammengeschlossen i+, 
4. B. WA wy U υ Ι. BG wwe. we. 

b. Der durch Silben-Hyperthesis bewirkte Polyschems- 
tismus, Hephiistion sagt in dem Capitel von den Polyschews- 
tisten p. 58, 3, dass einige Dichter auch das x@dov Γλυχώνειον 

“a. Yuu (ἄἀνεισπαστικὸν μικτὸν) 
in der Weise als πολυσχημάτιστον gebildet hiitten, dass sie da- 


selbe in 
b, Voy vu (ἐπιχοριαμβικὸν μεκεύν) 


verwandelten. Aus den von Hephaestion angefihrten Beispieler 
geht zwar nicht hervor, dass diese beiden Formen bei stichi=cher 
oder antistrophischer Repetition mit einander vertauscht wurden: 
seine Worte scheinen weiter nichts zu besagen, als dass di 
beiden verwandten Formen a und 6 (a mit dem Daktylus an 
zweiter, ) mit den Daktylus an dritter Stelle) den gemeinsam:: 
Namen 1 λυκώνειον tiihrten und dass die Metriker die am tri- 
hesten und hiinfigsten vorkommende Art des Glykoneions (dir 
antispastische a) als die normale, die andere (die epichoriambiseche 
Form ὃ) als die polyschematische angesehen hitten. Aber ¢ 
liisst sich eine antistrophische Responsion beider Reihen in det 
That bei den Tragikern nachweisen, z. [3.: 
Phil. 1124 πόντος ϑινὸς ἐφήμενος Hel 147 ὦ πταναὶ δολεχαύχιενις 
1147 ἔϑνη ϑηρῶν, org ὅδ᾽ ἔχει 1004 ναύταις ἐϑαεὶς ἀνέμων 

Jener Satz Mephiistions, dass das antispastische Glykoneion eine 
polyschematistische Umwandlung in ein δέμετρον ἐπιχοριαμβικον 
erlfahre, obwohl er an sich nicht vdllig klar ist, deutet in Ver 
bindung mit dieser Thatsache entschieden darauf hin, dass e 
eine Lehre der Metriker war, es werde der schliessende Diam- 
bus des antispastischen (:lykoneions bei antistrophischer oder 
stichischer Repetition mit dem Choriambus vertauscht und das 
diese Vertauschung in derselben Weise zu den polyschematistisebes 
Umformungen gehére, wie die illegitime (παρὰ τάξειεν) geache 
hende Vertauschung des Trochius oder lambus mit dem Spor 
deus. Auf einen solchen Satz der Metriker weisen nun asch 
wit Entschiedenheit die Scholien zu unserer Stelle des Heph} 
stion; sie vewiihren uns nimlich den in Hephistions Eneheit- 
dion selber nicht vorkommenden Terminus technicus fir dest 


τ v Astes Glykoneion akat. 


ἄτι UG δῶν ες 
- νυ. ὦ ὡς totes Glykoneion katal. 

bv οὐ vw Stes Glykoneion akat. 
ae ev ϑέερ Glykoneion katal. 

ev νον ὦ Stes Glykoneion akat. 
πως νι νυ. _ Stes Glykoneion katal. 


den katalektischen Formen ist wiederum diejenige am hiufig- 
angewandt, welche den Daktylus an zweiter Stelle hat. 
‘ibrt bei den Metrikern den Namen Glykoneion (Glyconeus). 
haben oben die Stelle Hephiistions besprochen, wo der 
re Glykoneion auch auf die katalektische Reihe ¢ (mit Dak- 
san dritter Stelle) ausgedebnt ist. Wir dirfen uns nach 


4) Man ist seit G. Hermmn gewobnt, in den ,,polyechematistischen" 
m wie sonet so vielfach in der Tradition der Metriker cine nichts- 
we Nomenclatur σὰ sehen, und hat sie deshalb fast ginzlich unbe- 
Ugelassen. Und doch ist diese Kategorie ebenso wie die der Likata- 
Brachykatalexis us, w, wieder Lervorzuzichen und weiter zu verfolgen. 
2 dies Hermann gethan, so wire ex sciner mit dem Terminus βάσις 
snommenen Begriffindermag, she sich ann in der modernen Metrik 
sbirgert hat, diberhoben gewesen. 
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diesem Vorgange erlauben, denselben fiir alle drei katalekti- 
Reihen zu gebrauchen: erstes (ilykoneion, zweites Ciykon 
drittes Glykoneion, je nachdem sich der Daktylus an er 
zweiter, dritter Stelle befindet. Fiir die entaprechenden ' 
stiindigen (mit der Thesissilbe auslautenden) miissen wir 
der Nomenclatur erstes, zweites, drittes akatalektisches | 
koneion bedienen (nicht hyperkatalektisch, denn die Reihe 
ja in der That keine hyperkatalektische, sondern akatalekt 
Tetrapodie). 

Mnthailt die Tetrapodie zwei Daktylen, so hat sie eine 
heiden Formen: 


εἰ. av vy υ υ daktyl.-logaid. Tetrap. akat. 
oar we , daktyl.-logaid. Tetrap. katal 
e. . ἊΝ ων wv daktyl. iol. Tetrap. akat 
we aes daktyl. diol, Tetrap. katal, 


Die Rethe d ist als daktylisch-logaédische, die Reihe « 
daktylisch-iolische Tetrapodie χὰ beseichnen, Die er: 
hat die beiden Daktylen am = Anfange, die letztere in der M 
— Die Verbindung 

in welcher zwei Daktylen durch einen Trochiius getrennt ' 
ist sehr selten und unsicher; wo sie vorkommt, wie Nem. : 
scheint sie nicht eine einheitliche tetrapodisehe Reihe, son 
zwei selbstiindige dipodische Reihen zu bilden, — Kine yemi- 
Tetrapodie mit drei Daktylen kann nur die Form haben 


J wv “Nd ww, 


d. i. eine daktylisch-iolische Tetrapodie mit daktylischem . 
laut (eine bei den lesbischen Dichtern nicht seltene Nebent 
von 6). Die umgekehrte Verbindung (drei Daktylen mit «: 
schhiessenden Trochiius) 


» 
Ww .— νυ. ~- wi VW 


hildet so wenig cine daktylisch-trochiische Mischung wie det 
den ‘Trochiius auslautende epische Vers. 

2. [ie anakrusische Tetrapodie beginnt gewola 
mit einer einsilbigen Thesis, selten mit emer Doppelktirze. 
beiden Fiillen sind die in ihr enthaltenen Taktformen Ana; 
und Tamben und ist sie als anapiistisch-iambisches pextos 
hezeichnen. Natiirhch darf man sich gestatten, sie der The 
nach als eine durch vorausyesetzten schwachen Takttheil erweit 


mbische Pentapodieen bezeichnen, denn dem Rhythmus nach 
mmnen sie auch diese Bedeutung haben, doch ist es im Einzelnen 
hwer zu sagen, in welchem Falle sie hyperkatalektische Tetra- 
adieen, in welchem katalektische Pentapodieen sind. 

Mit anakrusischer Doppelkiirze erweitert kommen folgende 
Sildungen vor: 


th. BP as MOE ois τόνον Ith. 6 (), In ep. & 
eee Le ὦ. Ith 78), 2 
@ uw ee τῶ ow Py 


Wether ist auch die hyperkatalektische protanapistische Tetra- 
foie χὰ rechnen, welche blogs im Anlaute, aber nicht im In- 
hte einen Anapist hat: 

ve uv _ uv υθι]. 4, 8; OL 9 op. & 


Tripodicen. 

1. Die mit der Arsis beginnende Tripodie kommt nur 
[Ὁ wei Formen vor, mit einem Daktylus an erster oder an 
τε εἴα Stelle: 

Bounaen, epecielle Matrik a4 
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a. — vv — vu — »u Istes Pherekrateion akat. 


— ων. VY -.-. 1stes Pherekrateion katal. 
δ. ὦ. vu — vu @tes Pherekrateion akat. 
— Vv vv ... 2tes Pherekrateion katal. 


Die Reihe ὃ wird bei akatalektischem Ausgange Pherekra 
(Pherecrateus) genannt. Dieser Name lasst sich in ana 
Weise wie oben der Name Glykoneion auch auf die akat 
tische Reihe α und ebenso auf die beiden katalektischen Fo 
bequem tibertragen: akatalektisches und katalektisches erstes 
zweites Pherekrateion, je nach der Stelle des Daktylus. 

2. Die anakrusische Tripodie. Wird das katalekt: 
Pherekrateion durch Auftakt erweitert, so ist die sich hierd 
ergebende anakrusische Tripodie eine akatalektische: 

av .vuv— vu. gemischtes Istes Prosodiakon 
vu vs. κυ -. OL 9, 1. 
bB ὦ ὌΝ gemischtes 2tes Prosodiakon. 
UYU. Vow ve Ol. 1 ep. & OL 4, 1. 
Da die im Inlaute ungemischte Reihe dieser Art υ. v~ 
den Namen Prosodiakon fihrt, so dirfen wir fir die gemisc 
Formen a und 6 die Namen erstes und zweites xgocod: 
μικτὴν in Anspruch nehmen. 

Tritt ein Auftakt vor das akatalektische Pherekrateior 
ist die hierdurch entstehende anakrusische Tripodie eine hy 
katalektische: 


a ων -ν . Lstes gemischtes Paroimiakon 
ὟΝ uv . ὦ Nem. 8, 8. 
boos Ψ vu. ν ϑύθα gemiachtes Paroimiakon 


Die ungemischte Reihe dieser Art vy — vy ~ vv —s ἢ 
Paroimiakon. Wir dfirfen daher fir @ den Namen erstes σι 
μιακὸν μικτόν. fiir ὃ den Namen zweites παροιμαχὸν μι 
gebrauchen. 

Wie das unyemischte Paroimiakon dem wirklichen Rk 
mus nach fast durchweg keine hyperkatalektische, sondern 
katalektische Tetrapodie ist, sv miissen wir dies letztere ὃ 
thos auch fiir das gemischte Paroimiakon als das gewodhn. 
voraussetzen: 


᾿ς rook ᾿ς 
, 


[2 
ur? uv , we Ὁ 


Dipodieen. 


1. Die mit der Arsis beginnende Dipodie kann nw 
Form des sog. Adonion (Adonius) oder des ( sriambe haben: 


Die nur Einen Daktylus enthaltende Pentapodie kann diesen 
ἃ Εἶπον jeden der vier ersten Silben haben: 


ait mebreren Daktylen: 


v + Ieth 6, 2. 
v + Phalaikeion hendekasyllabon 
Ὁ © v Sepphikon bendekasyllabon 
v + Alksikon hendekasyllabon 
+» Alktaikon dodekasyllabon 
vet Py 8 


“που tev +e Praxilleon 


PN ES © ©) archebaleion. 


Yon diesen kénnen die hyperkatalektischen (das Alkaikon dodeka- 
llabon und das Archebuleion) natiirlich auch das rhythmi- 
‘the Megethos einer Hexapodie haben, es kann dies auch bei 
im akatalektischen und den katalektischen der Fall sein (sie 
ad dann brachykatalektische Hexapodieen). Die Schwierigkeit, 

wirklichen rhythmischen Umfang zu bestimmen, wird noch 


8," 
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dadurch vergréssert, dass die mit zwei Trochéen oder drei | 
anlautenden auch eine Vereinigung von einer Dipodie un 
podie (bez. Tetrapodie) sein koénnen. Hierfiber kann ἢ 
Kurhythmie entscheiden, die in den logaédischen Strophen 
bei Weitem einfacher ist als in daktylo-epitritischen. 

Gering ist die Zahl der Reihen, welche sich durch di 
der πόδες als gemischte Hexapodieen darstellen, z. B. aus» 
oben angefitihrten hyperkatalektischen Pentapodieen: 


—Lvvuwnv Lv fLvyuvyv fy Lh 
—ve vv vv υν.. ὦ — Ieth. 7 (8), 8 
—vev viv — vu — Isth. 6 (7), 1 


— — VK YY Uses — —y 


aber auch hier ist man nicht sicher, ob nicht Verbindunge 
einer Dipodie und einer Tetrapodie oder von drei [Dip 
oder von zwei Tripodieen vorliegen. Im Allgemeinen hab 
Alten fiir gemischte Hexapodieen (Trimeter) keine bes 
Vorliebe und es lisst sich leicht bemerken, dass Pindar w 
Tragiker in ihren gemischten daktylo-trochaischen Stropher 
Ausdrucke einer hexapodischen Reihe sich gern einer 
mischten Bildung bedienten. 

So ist denn in der Pentapodie und Hexapodie der | 
thum der gemischten Formen weniger entwickelt als i 
Tetrapodie, denn einerseits sind diese Reihen fiberhaupt se 
als die Tetrapodie und Tripodie gebraucht, andererseits 
sich, dass die griechischen Dichter keineswege die hier 
die verschiedene Zahl und Stellung der Daktylen u. s. w. 
henen Moéglichkeiten der metrischen Formbildung erschopft | 
Ueberhaupt beweist die metrische Kunst der (iriechen in 
brauche des gemischten Metrums grosse Massigung; es 
immer nur wenige Keihen, die in den einzelnen Stilarte 
selben vorwaltend yvebraucht werden — bei Pindar etwas 
fiinf —, wihrend die fibrigen Formen pur secundar 
nur ausnahmsweise vorkommen. 


2. Inlautende Katalexis, asynartetixche Bildung (Sy akepe). 


Von allen bisher behandelten Metren waren es die 
chiischen Strophen der Trayidie, in welcher die κατά] 
εἰς συλλαβὴν am hiufigsten vorkam. Fast nicht mi 
haufig ist sie in den gemiachten Metren. Nur ausns 
weise wird die nur Einen Daktylus enthaltende gemisehte 1 


Wo mehr als zwei κῶλα in sprachlicher συνάφεια verbunden 
ad, wird das Metron zum Hypermetron (System). Die trochii- 
then, iambischen, anapiistischen, daktylischen Hypermetra ἐξ 
"ποίων, zu welch grosser Reihenzaht sie auch ausgedehnt werden 
igen, haben nur im letzten κώλυν eine Katalexis, alle inlau- 
faden ‘Reihen sind akatalektisch. Werden dagegen yemischte 
Terapodieen zu tri-, tetra-, pentakolischen und lingeren Hyper- 
‘tra aueyedehnt, so kénnen diese auch asynartetisch sein, d. h. 
ἐε inlautenden Reihen ebenso wie die anlautende Keihe des ge- 
hten Tetrametrons katulektisch auegehen. Diese hyper- 
ische (systematieche) Bildung ist in der Strophencomposition, 
lich in Strophen von einfacher, yleichmiissiger Form 
hanfig. 

Selten dagegen zeigt sich die Katalexis (Syukope) 
erhalb der einzelnen gemischten Reihe. Die einzelne 
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Reihe fiir sich betrachtet ist also gewohnlich synartetisch. Asyn- 
artetische Bildung der Reihe kommt noch am leichtesten in dem 
mit der Arsis oder Anakrusis anjJautenden ersten Glykoneion vor: 


— VV VY a . ων... ν.-.ν... 


asynart. — vu — —_ Vv — ve vu — —_—v — 


aber selbst bei Pindar sind diese asynartetischen Formen nicht 
sehr hiaufig. ΄ 

Als eine asynartetische Bildung von besonderer Εἰ μοι πι- 
lichkeit sind die Tetrametra zu nennen, welche bloss in ihrer 
schliessenden Reihe, bisweilen auch in ihrer anlautenden Reihe 
gemischt sind, wihrend die iibrigen Elemente aus katalektisch 
daktylischen Dipodieen bestehen: 


a. hoe ἢ πων 9 . ων... oy a 
yew “ων ’. ων .! ΄ων Fle fw 
bB fou wu. Powe .. “ho bow SF, 


Die Alten messen die Bildungen wie ὃ als ἀναπαιστικά, die 
Bildungen a als χοριαμβικά. Die Neueren nennen auch die 
Bildungen 6 choriambisch. Wenn man den Namen choriambisch 
als Bezeichnung eines Metrums beibehalten will, so sind es eben 
die vorliegenden Metra, fir welche derselbe nicht unpassend ist; 
man muss dann aber wohl festhalten, dass nicht der schliessende 
Ausgang ein χοριαμβικὸν ist, sondern bloss die ihm voraus- 
vehenden katalektisch-daktylischen Dipodieen. In ὃ ist nur Ein 
Choriambus, nicht zwei, denn die auslautenden vier Silben “. = 
_ vv — bilden ebenso wenlg einen’ Choriambus wie die ent- 
sprechenden Silben des elegischen Hemistichiums -. v~; -. ν. 
Dem Metrum 


‘to © we oe — Vs Ve 


gebiihrt in keiner Weise die Bezeichnung choriambisch, denn es 
kommt in ihm kein Chonambus vor. 


3. Auflisung und Zasammenzichung. 


Die lesbischen Dichter, in deren Poesie die gemischtes 
‘ Metra bereits zu einem beliebten und hiiufigen Maasse geworden 
sind, kennen weder Zusammenziehung noch Auflésung; nicht 
bloss die Daktylen und Anapiiste, sondern auch die Iamben and 
Trochéen bewahren sie durchweg in ihrer Primarform. Auch 
fiir die den gemischten Reihen und Versen in der Strophe hinza- 
tretenden iambischen und trochiischen Reihen wird keine Auf- 
lésung zugelassen. 


die Thesis eines an ungerader Stelle befindlichen Tambus und 
eines an gerader Stelle befindlichen Trochiius statt der Kiirze 
durch die Linge ausgedrtickt, auch die schliessende Thesis jeder 
Reihe ἀδιάφορος sein, aber niemals die vorletzte und vorvorletzte 
Silbe der Reihe. 

Da die gemischten Reihen den rein iambischen und trochiii- 
achen im Rhythmus gleich stehen, so kinnen die in ihnen vor- 
kommenden Iamben und Trochiien au derselben Stelle eine lange 
Thesis haben oder, was dasselbe ist, mit dem Spondeus ver- 
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tauscht werden, an welchen die rein-iambische oder trochiaisct 
Reihe ihn zulassen wiirde. Also nach Analogie von 


Gv — UJ — v —o und 
—_ Vv — VU mv LY . 
auch _ vu — Ὁ, -- .. χαλκοκρότων ἵππων κτύπος Equit. 552. 
— v — G - vu — προστρόπαιον τῆς πόλεως Eupol. Demoi 2 
— vy — vv — uv — 6 Kogalio ποτάμω παρ᾽ ὄχϑαις Alc. 
σι vu v — v — od xliens μὲν ἐφαένεθ᾽ a@ celavva Sap)! 
Dou 8. ye DV — wvag Ἄπολλον, xai μεγάλω dlog Alc. 
τυ. FG vv vu -. & χαῖρε Kulldvag ὃ μέδεις, ot γάρ μοι Al 


Lang kann also sein 1) die einsilbige Thesis vor der ersten un 
nach der letzten Arsis der gemischten Reihe (d. h. die einsilbis 
Anakrusis und die einsilbig auslautende Thesis). Die Lange sta 
der Kiiree ist hier gerade so hiiufig wie in reinen iambischen un 
trochiiischen Reihen. 

2) die einsilbige Thesis nach der zweiten Arsis der Keih 
dann erscheint statt des an zweiter Stelle stehenden Trochit 
oder des an dritter Stelle stehenden Jambus ein Spondeus. Hie 
bei ist indess zu bemerken, dass die einsilbige Thesis nach d 
zweiten Arsis gewohnlich nur dann die Verléngerung zulias 
wenn auch die ihr vorausgehende Thesis eine einsilbige ist w 
in Ve 1G. vy. und ovo υυ-. υ-, sehr selte 
aber nur dann, wenn die ihr vorausgehende Thesis eine zwe 
silbige ist wie in| ὧν ov. 

Dagegen verstussen die gemischten Reihen: 


Pour hte ~ DS nee 


Qo 
ς 
Cc κι CC ς 


s JS wv wa 


in Beziehung auf ihre lange Thesis gegen das Gesetz der ian 
bischen und trochiiischen Reihen, denn der Spondeus in a stet 
anstatt eines an ungerader Stelle befindlichen Trochaus, der Spor 
deus in ὃ steht anstatt eines an gerader Stelle befindlichen Iambu 
die ἀδιάφορος in c ist die vorletzte, die ἀδιάφορος in αἱ ist di 
drittletzte Silbe der Reihe. 

Nun ist aber gerade der gegen das Gesetz der iambische 
und trochiischen Keihen verstossende Spondeus (der oxordete 
παρὰ τάξιν λαμβανόμενος) in den gemischten Reihen eine nicl 
seltene Erscheinung. Hiufig namlich ist er im Kingange d 
gemischten Reihe wie in den vorstehenden ιδῃ ἃ und ὁ, selte 
dageyen im Ausgange der Reihe wie in δ ι ἰ 


ASUAOLEL awe sows 
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Trach. 846 ἦ που ὀλοὰ στένει und 857 ἃ tore ϑοὰν νύμφα 
analog dem katalektischen Pherekrateion: 


avuvv ..“ὖ tk 


Philoct. 176 ὦ παλάμαι ϑνητῶν und 188 ἁ 0’ ἀϑυρύστομος. - 
Man hat zwar in allen diesen Fiillen die Lange wegzucorrigire 
gesucht, aber ein Grund dazu ist nicht vorhanden. Noch vi 
zahlreicher sind die Fille, wo sowohl in der Strophe wie | 
der Antistrophe der in Rede stehende Ausgang +. — °. sta 
+ v + vorkommt, 8. unten. 


II. Der illegitime Spondeus im Eingange der g 
mischten und der mit ihnen verbundenen trochiaischen und tar 
bischen Reihen. Er vertritt hier den an erster Stelle stehende 
Trochaius oder den an zweiter Stelle stehenden Jambus; in beid: 
Fallen ist es die auf die erste Arsis der Reihe folyende ei 
silbige Thesis, welche die Verliingerung erleidet. Bei Alca 
und Sappho tritt diese Verliingerung nur dann ein, wenn ὦ 
niichstfolgende Thesis der Reihe eine zweisilbige ist, also | 
daktylisch-dolischen Reihen: 


ψαύην δ᾽ ov δοχέμοιμ᾽ dgavea δύσι πάχεσιν Sapph. im stichische 
Wechsel mit ἡρώμαν μὲν ἔγω σέϑεν, “Ardi, πάλαι πύτα. und | 
zweiten Glykoneen und Pherekrateen: 

πλέχταις aun’ ἀπάλαᾳ δέρα Sapph., ἐλθόντ᾽ ἐξ ὑράνω Sapp! 
Dayegen haben die lesbischen Dichter niemals die auf die erst 
Arsis folgende einsilbige Thesis verlingert, wenn die zuniach: 
darauf folyende Thesis der Reihe eine einsilbige ist, also habe 
sie niemals ein Sapphikon oder Alkaikon hendekasyllabon 1 
folgender Form: 


Sa © δ ὦ 


~ - - ’ 


sondern haben hier nach der ersten Arsis stets eine Kirze. 


Der weitere Fortschritt der Metrik bei den chorischen Lyn 
kern und Dramatikern lisst die Verlingerung der auf die erst 
Arsis folgenden einsilbigen Thesis in allen Arten der gemischte 
Reihen zu, es mag der nichste Fuss der Reihe eine einsilbige ode 
eine zweisilbige Thesis haben, und wendet dieselbe Freiheit auc 
in den mit gemischten Reihen verbundenen rein trochaischen un 
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Bei Simonides fr. 1: 


ἐβόμβησεν ϑαλάσσας, antistrophisch respondirend mit azo 
πουσα κῆρας. 

Pindar wendet die in der zweiten Halfte des Kratineion 
scheinende Bildung in Py. 8, 6 an, z. B. v. 13: 
παρ᾽ αἷσαν ἐξερεϑίξων. κέρδος δὲ φίλτατον, vorausgesetzt, ἐ 
die bisherige (Béckhsche) Reithenabtheilung hier die richtige 
Unsicher gehéren hierher auch die Verse (8. 8. 613): 


i -. how .’ -- "uu — vu — Py. 7 ep. 2 
und 


- ’ - 4 . δίῳ μι  δόω δ O28 © ’ Ul. 4, 4, 
der letztere ist gebildet wie 
Lots tuov + Py. 8 ep. 6. 


Dem oben angefiihrten Simonideischen Iambikon entspri 

genau das Kuripideische: 
Hecub. 449 χτηϑεῖσ᾽ ἀφίξομαι und 460 πτύρϑους “ατοῖ gi 
Derselbe παρὰ τάξιν yebrauchte Spondeus iambischer Reihen fin 
auch in einigen yemischten Strophen der Tragddie statt, wo 
Responsion keine συλλαβὴ ἀδιάφορος darbietet, wie Trachin. Ἀ 

(ἃ. Hermann glaubt, diese einen illegitimen Spondeus « 
haltenden iambischen und trochiischen Reihen fthrten bei . 
Metrikern den Namen ἐσχιυρρωγικά. Dieser Name wird a 
bloss fiir den Choliambus gebraucht (tract. Harlej. Studemi 
Index lect. Vratisl. 1887, p. 16, 7. Tzetz. de metr. Anecd. Ox 
Cram. 3 p. 310). Die in Rede stehenden trochiiischen und ia 
bischen Reihen gehédren nach der Nomenclatur der Metril 
vleich den analog gebildeten yemischten Reihen, unter denen 
vorkommen, zu denjenigen πολυσχημάτιστα, welche einen Sp 
deus παρὰ τάξιν haben. 

Dass alle Spondeen, von denen hier die Rede war, d 
Rhythmus nach genau dieselben sind wie die in den reir 
Tambika und Trochaika vorkommenden, also nach Aristoxen 
Messung eine rationale 2-zeitige Arsis und eine irrationale | 
zeitige Thesis haben, wird aus der im Zusammenhange zu ἢ 
sprechenden Parthie der Aristideischen Rhythmik, in welcher | 
gemischten Reihen behandelt werden, als gesicherte Thatsa 
sich ergeben. 
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Der Wechsel eines ersten und zweiten Glykonei 
kommt bei Anakreon und Aristophanes vor: 


-- VY VY . VV ~— 


—_— VY oo VV — VY ...- 


Vesp. 531 μὴ κατὰ tov νεανίαν und 636 ὡς δὲ πάντ᾽ ἐπε 
λυϑεν. Anakr. 21, 1... ξαν|ϑῇ δέ γ᾽ Εὐρυπύλῃ μέλει, 6 ac 
δος, ἀρτοπώλισιν. Sowohl in dem Aristophaneischen wie ἴῃ Ἐς 
Anakreonteischen Canticum kommen auch noch andere hy; 
thetische Freiheiten vor; der Versuch, eine genaue Respon: 
herzustellen (ὡς δ᾽ ἐπὶ πάντ᾽ ἐλήλυϑεν), ist unndthig. 


Die Responsion eines ersten und zweiten Pherekratei: 
und eines ersten und zweiten παροιμιακὸν μικτόν: 


—vv— υ — () νμ-,ὅυ.ὉνἈ-. νυ... 


— v --υυ.. (vy) ν-- νῶν -υ 


Qed. Col. 511 ὅμως δ᾽ ἔραμαι πυϑέσϑαι und 523 τούτων 
αὐθαίρετον οὐδέν. | Eur. Electr. 169 ἔμολέ τις ἔμολεν γα!λα: 
πύτας ἀνὴρ und 192 χρύσεά τε χάρισιν προσ ϑήματ᾽ aydalas 
Aristoph. inc. 7 στρώμμασι παννυχίξζων | τὴν δέσποιναν ἐ 
δεις, vielleicht Sappho fr. 51, 4 χἄλειβον, ἀρά σαντο di x 
nav ἔσλα und 3 χῆνοι δ᾽ ἄρα xavireg καρχήσιά τ᾽ ἦχον. 

Etwas anderes ist es, wenn in der handschriftlichen Uel 
lieferung eine gemischte Reihe mit Einem Daktylus, einem Ac 
οιἰδικὸν πρὸς δυσίν (mit zwei Daktylen) respondirt. Da « 
nicht unter die Kategorie der Hyperthesis fallt und ausserdem 
sehr isolirt vorkommt, so ist hier wahrscheivlich zu emendirer 

Iphig. Taur. 1092 εὐξύνετον ξυνέτοις βοᾶν und 1109 od 
νῶν ἐν ναυσὶν ἔβαν. ; Hiket. 993 λαμπαδ᾽ ty’ ὠκυϑύαι ν 
φαι und 1015 εὐκλείας χάριν ἔνϑεν ὑριμάσω ... | Iphig. Ti 
1129 χέλαδον ἑπτατόνου λύρας (ἔπε. κέλ. Gi. Hermann) | 
1144 παρϑένος εὐδοκίμων γάμων (πάροχος Nauck). * 

II. Die Hyperthesis der Linge und Kirse. In ὁ 
vorausgehenden Falle der Hyperthesis waren es zwei bens 
barte Fiisse, welche in der Responsion verschieden sind; in | 
sem zweiten Falle ist gewdhnlich nur ein einziger ‘Fuss 
Reihe verschieden. 

Bei der Repetition der gemischten Reihe kann ihr ani: 
tender Trochaus in den lambus iibergehen. Diese Erse 
nung ist fast so haufig als der oben besprochene Uebergang 
anlautenden Trochiaus in den irrationalen Spondeus. Gleieh die: 
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ν -- — Vv — VY — 
statt — Vv Vie νυν... 
analog ~ oe ee VU RY -.- 


ὦ ϑεώμενοι, κατερῶῷ πρὸς ὑμὰς ἐλευθέρως Nub. 618. 

ξητοῦσ᾽ ἡλϑ᾽, ἤν που ᾿πιτύχῃ | ϑεαταὶς οὕτω σοφοῖς δ8δ. 

ὃς μέγιστον ὄντα Kidwy | ἕπαισ᾽ ἐς τὴν γαστέρα 550. 

Pindar, welcher in der Zulassung des Spondeus statt 

anlautenden Trochiius mit den Dramatikern denselben Standpu 
einhilt, unterscheidet sich von ihnen sowohl wie von den ἡ 
jektiven Lyrikern wesentlich darin, dass er niemals den Jam 
im antistrophischen Wechsel statt eines anlautenden Troch 
oder Spondeus eintreten lisst. Es kommt haufig bei ihm : 
dass eine gemischte Reihe mit dem Jambus statt des Troch 
anlautet, z. B.: 


ἄριστον μὲν ὕδωρ, ὁ δὲ 


Vu, -- νυ, — νυ, - 


aber dann wird der anlautende Iambus auch bei der Repetit 
dieser Reihe in den Antistrophen oder Ant-Epoden, es mi; 
ihrer so viel sein wie sie wollen, festgehalten, ohne dass i 
jemals ein Trochiius oder Spondeus entspricht. — Wie die | 
miker den Jambus fiir den anlautenden Trochiius auch in ei 
mit der gemischten Reihe verbundenen trochiéischen zuyelas: 
haben (in den oben aus Aristophanes angeftthrten Kupolideen 


Vw. — VY. Ww ο-ο-- 


δα. vu Vv LV oe ), 
ebenso muss ein yleiches auch bei Pindar angenommen werd 
Ol. 1 org. schliesst mit den Versen: 


UA Vv ew UY 
vow HH Vv Vee νυ .ὕὄ.. 
συν. VU LY. 


Man kénnte diese Verxe auch fir iambische Verse halten, hin 
deren erster Arsis die Thesis unterdriickt ist, weil dergleich 
Bildungen in den iambischen Strophen der Tragiker vorkomm 
Aber wenigstens in dem ersten derselben zeigt sich die | 
scheinung, dass die erste Linge aufgelést ist, — eine Ersch 
nung, die in jenen analogen Bildungen der Tragiker, wo 
Liinge eine dreizeitige ist, unerhért sein wirde. Die Auflésu 
weist auf Zweisilbigkeit der Linge, es kann also hinter 
keine unterdriickte Thesis anzunehmen sein. Mit Recht hat dal 
Bickh solche anscheinend iambische Verse in den gemisch 
Strophen Pindars von den eigentlichen Iamben geschieden, 


Tragodie. Vgl. auch Luthmer in Dissert. Argent. VIII. 


Anakr. 21, 6 νήπλυτον εἴλυμα κακῆς dontdog, ἀρτοπώλισιν, 
v.12 νῦν δ᾽ ἐπιβαίνει σατινέων, χρύσεα φορέων καϑέρματα, 
τ. 13 πάϊς Κύκης, καὶ σκιαδίσκην ἐλεφαντένην φορεῖ. | Lysistr. 
326 ἀλλὰ φοβοῦμαι τόδε, μῶν ὑστερόπους βοηθῶ und 340 ὡς 
πυρὶ χρὴ τὰς μυσαρὰς γυναῖκας ἀνθρακεύειν., Vesp. 526 νῦν 
δὶ τὸν ἐπ ϑήμετέρον und 631 οὐποποθ᾽ οὕτω καθαρῶς. | 
521 γυμνασίου λέγειν τε δεῖ καινόν, ὅπως φανήσει und 632 
εὐδενὸς ἠκούσαμεν οὐδὲ ξυνετῶς λέγοντες. | 536 οὗτος ἐθέλει 
πρατῇσαι und 641 ἡδόμενος λέγοντι. | Nub. 955 ἐνθάδε κίν- 
ὄυγος ἀνεῖται σοφίας und 1030 πρὸς οὖν τάδ᾽, ὦ κομψο- 
Ninh μοῦσαν ἔχων. | Acharn. 1150 “Avtipayoy τὸν Waxddos 
τὸν ξυγγραφῇ τῶν μελέων ποιητήν und 1162: τοῦτο μὲν αὐτῷ 
τυχὸν ἕν" xd ἕτερον νυχτερινὸν γένοιτο. | Oed. Col. 1188 
bul ἀπ᾽ αἰσχρῶν ἀνατέλλονθ᾽ ὃς ἐφ᾽ ἡμῖν κάκ᾽ ἐμήσατ᾽, ὦ 
ζῶ ond 1162 μηκέτε μηδενὺς κρατύνων doa πέμπει βιόδω- 
5 ale, | 


Die beiden Faille der zweiten Art der Hyperthesis, der anti- 
Gounscm, apecielle Motrik 35 
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strophische Wechsel des anlautenden Trochaéus mit dem Ian 
und des Choriambus mit dem Diiambus haben dies mit Θ᾽ ΔΙ 
gemein, dass dieselbe Reihe bei der antistrophischen Wie 
holung das eine Mal mit dem schweren, das andere Mal mit | 
leichten Takttheile beginnt. Diese Freiheit, welche vom St: 
punkte der in der litterarischen Poesie entwickelten stri 
rhythmischen Kunst unter allen bisher erwahnten Fallen 

Polyschematismus am meisten auffallig erscheint, findet cbe 
wie die tibrigen Fille der sogenannten Hyperthesis (ein ὁ 
druck, der fiir die unhistorische, rein mechanische Auffass 
der Alten charakteristisch ist) ihre Erklaérung nur in der | 
stehung der Logaédden aus uralten Metren des griechisc 
Volkslebens, tiber welche wir § 48 gehandelt haben. In 

gesungenen d. h. strengrhythmischen Poesie entsteht durch 

Setzung einer Kiirze an Stelle einer Linge ein kleines Acc 
rando, im umgekehrten Falle ein kleines Ritardando (μι: 
διαφορὰ κατὰ λόγον ποδικόν). Dass diese Modificationen 
taktmiassigen Vortrage wenig bemerkbar wurden, ist unsch' 
einzusehen. Auch die erste Art der Hyperthesis, wo in 

Strophe ein Versfuss daktylisch ist, ἃ. ἢ. zwei unbetonte Kir 
hat, in der Antistrophe aber nur eine, bietet bei der Repetit 
ein und derselben Melodie keine Schwierigkeit. Unsere heuti 
Lieder haben analoge Falle genug, denn jene ungleiche Resp 
sion ist ganz das naémliche, wie wenn die beiden Reihen: 


Ich weiss nicht, was soll es bedeuten ὦ 
Die schinste Jungfrau sitzrt 3 | 


“vuvilvuvs 9. . 
a ~v) 


a 


w -- 


nach ein und derselben Melodie gesungen werden, trotzdem d 
das erste Mal an derselben Stelle ein Daktylus steht, wo « 
zweite Mal ein Trochius gesungen wird. Es ist dies genan { 
nommen nichts anderes, als wenn in der Antistrophe ein auf 
léster Trochius steht, also drei Silben gesungen werden miss 
wahrend man nach derselben Melodie in der Strophe an ὦ 
selben Stelle einen nicht aufgelésten Trochaus, also nur st 
Silben zu singen hat. Das eine Mal bindet man die Tdne, d 
andere Mal nicht, oder, um mit Aristoxenus zu reden, das αἱ 
Mal ist dasjenige ein yedvos κατὰ ῥδυϑμοκποιίας χρῆσιν σύνϑεε 
wo das andere Mal ein ἀσύνϑετος ist. 

Aber wie lisst sich denken, dass bei ant strophischen ἢ 
petitionen derselben Melodie derselbe Vers das eine Mal 1 


ier nicht das Umgekehrte der Fall, naémlich die Ictussilbe cin 
urzer χρόνος μονύσημος und die Thesis ein langer χρόνορ δί- 
wpog? Diese Frage nach eigenem rhythmischen Gefithle 2u 
ntecheiden ist unstatthaft. Fragen wir Aristoxenus, so sagt er 
ei Pell. fr. 8, dass eine rhythmische Composition nicht bloss 
φόνοι ποδικοί, sondern auch χρόνοι ῥυϑμοποιέας enthalten kénne. 
[φόνοι ζυϑμοποεέας ἴδιοι seien solche Zeitgrossen, welche tiber 
as Megethos eines Takttheiles hinausgehen oder dasselbe in 
brer Dauer nicht erreichen (ἔδιος δὲ ῥυϑμοποιίας ὁ ὁ παραλλάσ- 
wy ταῦτα μεγέθη εἴτ᾽ ἐπὶ τὸ μικρὸν εἴτ᾽ ἐπὶ τὸ μέγα). Hat 
im dreizeitiger Takt die Taktform ~ —, so enthiilt er χρόνοι 
iw®poxotiag ror: die den Ictus tragende einzeitige Kiirze bleibt 
inter dem μέγεθος δίσημον der θέσις um einen ganzen χρόνος 
φῶτος zurtick, die unbetonte Linge geht in ihrer Zeitdauer um die- 
tbe Zeitgrosse fiber das μονόσημον μέγεθος ἄρσεως hinaus*). 


Ὁ Dasa diese Taktform nicht bloss der actiken Theorie der Rhythmik 
‘spies ἐπέ, condern auch in der Praxis vorkam, hat Weatphal an den Resten 
803 
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6. Die pyrrhichisehe Taktform. 


Bloss die lesbischen Erotiker und wer von den alexanc 
schen Dichtern ihre metrischen Formen getreu nachbildet, 
Theokrit in carm. 29. 30, lassen mit dem vor einem Dak 
stehenden ‘T'rochiius nicht bloss den Spondeus und Jambus, 
dern auch ganz nach Gutdiinken die blosse Doppelkiirze 
wechseln: 


wwe ὦ ao ὧν. we 2 
ame --ς-. ..-. ων. 
WJ -..- .-ων.. .. 
νυ Ww VW... 


Sapph. fr. 98 ϑυρώρῳ πόδες ἐπτορόγυιοι, | ra δὲ σάμβαλα 
πεβύηα, | πίσυγγοι δὲ δέκ᾽ ἐξεπόνασαν. | 45 aye δὴ χέλυ Ola 5 
φωνάεσσα γένοιο. || 65: 
.ῦ.-ὐυ-.[-ουνυν- --ῷᾷὧ΄ἦὐν--ν.. 

Byodonazers ay vat Χάριτες, δεῦτε Slog κόραι. 
Dies letztere Metrum der Sappho und des Alcéus findet 
auch in den beiden einzigen yemischten Metren, welche uns 
Stesichorus iberkommen sind und zwar in beiden mit anlau 
der Doppelkirze fr. 44: 

ays Μοῦσα Alyer’, | ἄρξον ἀοιϊἰδᾶς ἐρατωνύμου 

Σαμίων περὶ παῆδων ἐρατὰ | φϑεγγομένα λύρα. 
Hiernach scheint angenommen werden zu miissen, dass auch 
Zeitgenosse der lesbischen Erotiker in seiner Rhadina, in wel 
er eine erotische Volkssage verherrlicht und sicherlich » 
sonstige Manier nicht beibehalten hat, sich der metrischen 
dung der Sappho und des Alcéus angeschlossen hat. 

Weiterhin aber kommt in der klassischen Zeit keine § 
von dem Wechsel des anlautenden Trochius mit der Dop 
kfirze vor. Auch diese Taktform ist nur aus der oben § 
behandelten Entstehung der Logaéden zu begreifen. Jedenf 
muss mit ihr in der gesungenen Poesie ein vollstandiger d 
zeitiger Takt angedeutet sein. Im Speciellen sind folgende . 
nahmen aufgestellt worden: 
1. Der fehlende dritte χρόνος πρῶτος ist durch die 

gleitende Musik ausgefiillt, indem die Kithara noch vor ¢ 
Sanger den Takt beginnt (Weissenborn de versib. Glycon. I p.: 


griechischer Melodieen nachgewiesen. Wir lassen jedoch diese auafahri 
Auseinandersetzung der sweiten Auflage aus Mangel an Raum weg. 


Wenn der erste Iambue einer iambischen Dipodie durch 
iben-Hyperthesis mit dem Trochius wechselt: 
ὧν --ο-- mit_ uv _, 
1 falit dies nach der Theorie Hephistions und seiner Scholiasten 
ater die polyschematische Bildung, ebenso auch wenn auf au- 
utenden Iambus ein Spondeus folgt (Heph. p. 58, 2): 


@v————»—, 
xr es ist kein Polyschematismus, wenn der anlautende lambus 
mischter Reihen vor einem ‘'rochiius oder Daktylus steht: 

vu — view 

@v4— vv. 

Nach derselben Theorie ist es polyschematistisch, wenn dem 
lautenden Spondeus wiederum ein Spondeus folgt oder wenn 
n eine Anakrusis vorausgeht (Heph. p. 59, 5. 58, 19): 


oe εὐφράνας ἡμᾶς ἀπόπεμπ᾽ 
πρίειν. ον ᾧ καλλέστῃ πόλι πασῶν, 
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dagegen bildet derselbe als Anfang einer gemischten Reihe 
folgendem Trochéus oder Daktylus kein πολυσχημαάτιστον: 


(h) —~ —, — vv ~v ~ 


(ἡ). —~ —, —v ~~ vv ~. 


Ein illegitimer Spondeus im Ausgange der Reihe ist Ic 
schematismus: 


(ky) — uv Lv LG 


und ferner ist jede nicht gemischte Reihe polyschematistisch, w: 
ihr anlautender Trochius mit dem Spondeus oder lambus wechs 
(ἢ --.----ν.-.. υ..-. 


statt ὦυ.-.υ-.-ὖυ.-. 
(m) ὦ — -ὐ..ἔν.- 


Beginnt eine gemischte Reihe mit dem Tribrachys statt 
Trochiius, so ist sie kein πολυσχημάτιστον: 


(n) vy — νυ --υ — statt ὦυ. ὦ᾿ν..ν.-. 


Dies ist sicherlich nicht ganz consequent. Die Verwe ¢ 
4 haben einen Spondeus an illegitimer Stelle (παρὰ τάξι 
und sind deshalb polyschematistisch; missen dann aber nicht 
demselben Grunde auch ἢ und i in dieselbe Classe gerech 
werden? u. 8, w. 

Die Inconsequenz ist dadurch entstanden, dass man schur 
der Zeit vor Heliodor ein neues μέτρον πρωτότυπον, nimlich 
ἀντισπαστικόν, annahm und hierunter eine grosse Zahl gemiact 
Keihen begriff, indem man nicht von dem trochiaischen oder sp 
deischen, sondern von dem iambischen Anlaute derselben ausg 
Man stellte hierbei als metrisches Grundgesetz den Satz auf, ἐ 
die erste Hilfte des Antispasts, némlich der lambus, mit jeder 
dern zweisilbigen Taktform, dem Trochius, Spondeus und Pyr 
chius wechseln kiénne. Mar. Vict. p. 88, 4 K.: Conitugatio antisp 
ut Iuba noster atque alti Graeccorum opinionem secuti referunt, 
semper ita perseverat, ut in principio iambus collocetur. indiffere 
enim auctores lyrict metro antispastico initia pracstiturunt, saepe ¢ 
pro iambo primo aut spondeus aut trochaeus aut pyrrhichius pon 
Hephaest. p. 32: τὸ ἀντισπαστιχὺν τὴν μὲν πρώτην ovtu, 
ἔχει τρεπομένην χατὰ τὸν πρότερον πόδα εἰς τὰ τέσσαρα 
δισυλλάβου σχήματα. Alle Erscheinungen, welche diesem Ges 
sich subsumirten, waren legitime Erscheinungen, waren 1 
«παρὰ τάξιν": das πλῆϑος σχημάτων", was sich hier er 
hatte einen ,éasAoyropog’ and yehorte deshalb nicht zum ἢ 
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Das ist doch im eigentlichen Sinne ein Polyschematismus! — 
Bei dem zweiten Glykoneion gab es neben der Grundiorm wenig- 
stens fiinf Nebenformen, deren Bildung in den iibrigen Metren 
keine Analogie hatte; den Formen mit anlautendem Spondess, 
Tambus, Tribrachys, Anapist gesellt sich noch die mit Pyrrhi- 
chius anlautende hinzu, welche oben bei den Formen des dritten 
Cilykoneions fehlte: 


ww VY oe VY . VY —. 
— OY -- υ .... 
wea — VY ον — 
VW Va WV. Vv — 
WI VY oa YY .υ — 
WY ee VY Vv .ὕ..- 


Zu diesen sechs verschiedenen Gestulten des zweiten Cilykoneions 
kommen nun aber auch noch viele der ftir das dritte (ilykoneion 
bestehenden Formen hinzu, denn bei der Hyperthesis des dakty- 
lischen und nicht-daktylischen Fusses kann das zweite Glykoneios 
auch mit dem dritten Glykoneion wechseln. Fiirwahr, das πλῆϑος 
σχημάτων ist hier fast unendlich! 


Als zureichenden Grund ftir diese Menge von Formen, welche 
von den alten Metrikern in mechanisch-iusserlicher Weise ohne, 
Riicksicht auf den Rhythmus und die Geschichte der Metra er 
kliirt werden, kénnen wir wiederum nur die oben entwickelte, 
Ansicht von der Entstehung der Logadden aus den priahistori- 
schen Metren des griechischen Volkslebens ygeltend macheng 
Es fallt hiermit die bisher sehr naheliegende Ansicht weg: 
War man soweit gegangen, die Fisse der beiden friher streng 
yesonderten Rhythmengeschlechter in derselben Reihe zu ver 
einigen und den Daktylen eine wechselnde Stellung zu gebes, 
ohne damit die Takteinheit aufzuheben, so lag nichts im Weget 
die Freiheit weiter auszudehnen. Schon im Epos war als erste 
Silbe des Hexameters eine Ktirze zugelassen und ihr durch die 
Kraft der Arsis die Geltung einer Linge gegeben worden, warem 
sollte nicht die gleiche und noch gréssere Freiheit in der aug 
verschiedenen Fiissen gemischten Reihe gestattet sein? — 


G. Hermann glaubt die Einheit in der Verschiede 
heit der anlautenden Taktformen dadurch zu erklir 
dass er sagt, sie seien ,qua@si praeludium quoddam 
tentamentum numeri deinceps secuturi“. In einer 
mehreren zweiten Glykoneen bestehenden Compusitiun soll | 


tinen Schemata der Pindarischen Metra durchgefilhrt; es zer- 
iit hiernach z. B. Ol. 1, 1ff. in folgende Reihen: 
ἄριϊστον μὲν ὕδωρ, ὁ δὲ χρυσὸς | αἰθύμενον aie | 
ἅτε διϊαπρέπει νυκτὶ μεγάνορος ἔξοχα πλούτου | 
εἰ δ᾽ ἄεθλα γαρύεν 
Fidel, φίλον ἧτορ, | 
ἴω. 7, 5 beateht nach ihm aus folgenden rhythmischen Reihen: 
ἀέθλων Sire κράτος Besos" | τῷ καὶ ἐγώ, | καίπερ ' ἀχνήμενος | 
Ῥυμόν, | αἰτέομαι | χρυσὲ av οἰαλέσαι | Motcav. | ἐκ μεγάλων δὲ 
πεν δέων τυϑέντες. 
hs sollen die Reihen sein, nach denen sich der gesungene 
‘ext gliederte, wobei zu betonen ist, dass die gewdhnliche Kiirze 
ets ein Chronos protos oder ein Achtel war, und dass auf die- 
Ibe niemals zwei Sechszehntel der Regleitung, geschweige noch 
einere Zeitgréusen fallen konnten. Und bei dieser Beschriinkung 
ll Pindar so viel ktcine selbststiindige Reilen gebildet haben 
nnen, Reihen aus einem einzigen Dreiachteltakte? 
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Schon vor Béckh hatte Apel die Ansicht aufgestellt, das 
alles, was dem ersten Daktylus der Reihe vorausgeht, ein Aw 
takt von ein oder zwei EKinzeltakten im Sinne unserer moderne 
Musik sei. Hatte Apel versucht, diese Auffassung an mehr Bae 
spielen durchzuftihren, so wiirde er sie bald als unzureichem 
erkannt haben. Sie reicht aus 2. B. fir die drei ersten Vers 
von Antig. 100: axrls ἀελίοιο κάλλιστον u. 8. Υ. 


\? -. σ{ς-:.υυ-.--υι.- — 5] 2vv vl —J|Luyuvrve, 


aber schon nicht mehr, um das erste beste Beispiel heraos 
zugreifen, fiir Philoct. 1123: ofoe μοι, καί που πολιᾶς . πύντοι 
ϑινὸς ἐφήμενος, was nach jener Theorie folgendermaassen aus 
yedriickt werden miisste: 


—Y—V, Luv ο.. -«ς«ςν[-. υὧν.--υ..- 


Sophokles liisst hier offenbar gleiche rhythmische Reihen δαί 
einander folgen, was durch die antistrophische Responsion νι 
yesichert ist; nach der Vortakttheorie sind aber diese, man mag 


sich abmiihen wie man will, nicht herauszubringen. Und so @ 
unzéhligen anderen Fillen. Es mag der Fall sein, dass ‘a 


die zweisilbigen Tukte im Anfange der dolischen Daktylen 
in anderen eintachen und gleichmissigen Compositionen die 
deutuny unseres Auftaktes haben, aber yanz entschieden ist 
nicht der Fall in allen Pindarischen und in allen den tragi 
Strophen, wo die auf einander folgenden Reihen auch nur eini 
maassen ungleich sind. 

Gi. Hermann hat fiir den anlautenden Takt, welch 
dem ersten Daktylus der Reihe vorausgeht, sich d 
Wortes βάσις bedient. Zufolge der antiken Ueberlief 
ist dieser Takt der Anfangstakt der Reihe, nicht aber ein 
rhythmischen Reihe vorausgeschicktes Praludium, und es 
daher dieser Anfangstakt der gemischten Metra so wenig οἱ 
ihn als solechen bezeichnenden, besonderen Namen nothw 
wie der Anfangstakt des trochaischen Tetrameters oder 
heroischen Verses. Auch Béckh sagt von der Reihe: 


’ 


” 
“ποὺ a "» - "νυ or | 


sie sei eine logaddische Tripodie mit einer vorausgehenden 
Sie ist aber vielmehr eine Tetrapodie oder ein Dimetron, 
sie schon die Alten mennen, und zwar eine solche Te 
welche an zweiter Stelle einen Daktylus hat. Der erste 
schliesst sich auf das innigste mit dem folgenden Daktylus 


hematistischen Anlaute der gemischten Reihe nicht die mindeste 
arwandtschaft hat. Die Alten bezeichnen jede der beiden dipo- 
schen Halften des Glykoneions als βάσις, entsprechend der 
len Gewohbnheit des Taktirens, wonach der Dirigent der musi- 
lischen Auffihrong bei jeder dipodischen Halfte dieser Reihe, um 
ager und Spieler im Takte zu erhalten, mit dem Fusse auftrat. 
ur als einen in der modernen griechischen Metrik seit 
ermann viel gebranchten Terminus fiir den polysche- 
atistischen Anfangyfuss mag man den Ausdruck ‘Basis’ 
tibehalten, gegen ein besonderes Zeiclen fir denselben (,x’ bei 
ickh) mfissen wir aber unter allen Umstiinden protestiren, da 
e sogenannte Basis nichts Anderes als der erste Fuss der 
tthe ist; die Freiheit dey antistrophischen Wechsels kann analog 
τ Irrationalitit und Auflésung hichst einfach ausgedritckt 
wden 2. B.: 


ow 


weve ee, 
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Selbstverstiindlich darf eine logaddische Reihe mit polyschemati- 
stischem Anfangsfuss nicht zwei Icten erhalten, wenn man sonst 
eine Reihe nur mit einem Ictus bezeichnet, iberhaupt hedirfen 
die Bickhschen Schemata der logaddischen Strophen einer Ver- 
einfachung, die wir unten geben werden. Der Ictus bezeichnet 
nach unserer Setzung immer nur die erste Arsis. Dass die 
letztere durchaus nicht immer den stirksten Ictus tragt, ist in 
der Khythmik ausfiihrlich nachgewiesen. 


8. Aristides fiber die gemischten Reiken. 


Heliodor und Hephastion zerlegen die nur Binen Daktylus 
oder Anapiist enthaltenden μεικτὰ in viersilbige πόδες, xz B. Anti- 
spust, Choriamb, Diiamb τι. 8. w. Diese vierzeitigen πόδες sind 
nach der Theorie der Metriker πύδες σύνθετοι, weil sie sich in 
zwei zweisilbige πόδες ἁπλοῖ zerlegen lassen, 2. 13. der Antispast 
in einen Jambus und Trochiius, der [onicus in einen Spondeus 
und Pyrrhichius. Andere Metriker kamen, wie schon S. 551 
ungedeutet, auf den Kinfall, die μέτρα μικτὰ auch in diese zwei- 
silbigen πόδες zu zerlegen. Dies Verfahren ist dem Scho- 
liasten Hephiistions bekannt. Nach schol. Heph. p. 188 f. be- 
stehen die von Hephiastion selber in viersilbige Antispasten und 
Diiamben zerlegten Metra: 

κατϑνάσκει Kv ϑέρη᾽ ἀβρὸς . "Adavicg’ τί | κε Seizes, 

ΔΙύμφαις ταὶς  ιὸς ἐξ alytloyw φασὶ τετυγμέναις, 

τὸν στυγνὸν δῖε λανίππου go νον ai πατρο φόνων ἴρι]ϑοι" 
das erste ποδῶν ἁπλῶν ἑπτὰ xal συλλαβῆς". das zweite ..xoder 
ἁπλῶν ὀκτῶ", das dritte ποδῶν ἁπλῶν ὀχτὼ καὶ συλλαβῆς μιὰς": 


— --- --ὦ vs -.υνὖὖ.-.. ] --νϑν.-.. ᾽ν 


we  -υννυ-« -“  Ἧνιυ.- -ὖν)υ-. ἵν... 
, i 
~s — —_—-. wv wv — — vis —_— ww WF oes ————— w 


Auch rein daktylische und anapistische Reihen theilte man nach 
zweisilbigen πόδες ἁπλοῖ ab, 2. B. die daktylische Tripodie, die 
sogenannte περίοδος δωδεκάσημος quadrupes Mar. Vict. 73, 38 Κι: 


Ι ! ἢ 
—r__ wd wl =e 1 VJ ie Ι amas σα @ 


Dieselbe zweisilbige Gliederuny wird auch in den Scholien an Pindar 
angewandt, Ganz besonders war ihr der Metriker zugethan, desses 
Schrift Aristides in seiner Rhythmik als die Theorie der ovusié 
xovtég citirt und auszugsweise wiedergibt. Allg. Th. Cap. ΠῚ 
u. IV. Er hat sogar die Nomenclatur ἀντισχασεικόν. yoorappPix0rs 
ἐπιχοριαμβικὺὸν aufgegeben und statt derselben eine neue vom 
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Kine jede Dipodie, welche sich in eine gleich grosse ϑέσις 
ἄρσις zerlegt, ist nach Aristoxenus ein ποὺς δακτυλικός. D 
alte rhythmische Grundbegriff ist hier von der ,,Theorie 
συμπλέκοντες“ herbeigezogen worden: sowohl der Ditruchius 
Diiambus wie auch der Choriambus und Antispast ist hier gera 
als δαχτυλος bezeichnet. Dasselbe findet sich auch in der M: 
des Marius Victorinus, in dem Capitel de rhythmo. Aristides 
hier aber das vor Marius Victorinus voraus, dass auch | 
zwei aus zwei Spondeen bestehende Dipodieen, nimlich — — . 
und — —  — als δάκτυλοι in dieselbe Kategorie mit dem 
trochiius, Diiambus, Choriambus und Antispast gestellt we 
unter folgender Terminologie (Aristid. Quint. 39 f.): 


{1 uy 4 ὦ κρητικός, ὃς συνέστηκεν ἐκ τροχαίου θέσεως καὶ reo: 
ἄρσεως. 

vu “ὦ -" δάκτυλος κατ᾽ ἴαμβον, ὃς σύγκειται ἐξ ἰάμβου Siero, 
lapBov ἄρσεως. 

“ν᾿ ὦ +. δάκτυλος κατὰ βακχεῖον τὸν ἀπὸ τροχαίου, ος γίνεται ἐκ 
χαίου ϑέσεως καὶ ἰάμβου ἄρσεως. 


vy — — vu δάκτυλος κατὰ βακχεῖον τὸν ax’ ἰάμβου͵ ὃς ἐναντίως fo} 
τισται TH προειρημένω. 

- “- ! δάκτυλος κατὰ γχορεῖον τὸν ἰαμβοειδῆ͵ τὸν phy γὰρ « 
εἰς θέσιν, τὸν δὲ εἰς ἄρσιν δέχεται. 

“ _ .1 - ϑδάκτυλος κατὰ χορεῖον τὸν τροχ(αι)οριδὴ ἀναλόγως τῶ π 
ρημένω συγκείμενος. 


Unter den bei den zwei letzten Doppeltakten yebrauchten 
zeichnungen χορεῖος τροχαιοειδὴς und ἐαμβοειδὴς haben wir 
unmittelbar vor unserer Stelle von Aristides besproehenen | 
you χορεῖοι δύο, ὃ μὲν ἰαμβοειδὴς ... ὁ δὲ τροχ(αι)οειδής. 
den statt eines Trochiius oder Tambus stehenden irration 
Spondeus + — und — ~ zu verstehen, der Name χορεῖος ad 
fir diesen irrationalen Spondeus (2 - 14) ist auch der bei Ar 
xenus vorkommende Terminus. Vgl. Allg. Th. Cap. 1Π|. 


Irrationale Spondeen kommen in reinen τροχαικὰ und 
βικὰ an den Stellen vor, wo eine agorg ἀδιάφορος als Li 
erscheint: 


vs vet uyu typ -% 


fo 4y 4δ)Ὺ)᾽ ’ ὦ oh 


Aber wo erscheinen zwei solche Spondeen in dipodischer ' 
bindung, die eine als dipodische ϑέσις, die andere als dipodi 
ἄρσις 9 oder mit anderen Worten: in welchem Metrum ko: 


albzeitig und ist eine um einen halben Chronos protos 
*tardirende einzeitige Thesis und der spondeische Takt 
ehdrt nicht dem vierzeitigen daktylischen, sondern 
em dreizeitigen trochiischen (diplasischen) Rhythmus 
n, — daher auch der Name ,,yogszog“. 

Hiermit ist zugleich gesagt, dass die Trochiien und Iamben 
er μέτρα μικτὰ gleich denen der trochaischen und iambischen 
κϑαρὰ dreizeitige, nicht vierzeitige Takte sind. H. Voss nahm 
owohl fir die trochdischen und iambischen Metra (z. B. den Tri- 
aeter) wie fir die gemischten Metra eine vierzeitige Taktmessung 
aund diese Ansicht ist in neuerer Zeit (Lehrs, Meiners) wieder- 
wit. Der Form der metrischen Schemata nach kann dies flr die 
yemischten Metra noch immer berechtigter erscheinen als fir die 
‘ambischen und trochiischen, denn in manchen gemischten Strophen 
tind die anscheinund vierzeitigen Takte (Spondeen, Daktylen, Ana- 
Viste) sogar hiufiger als die Trochien und Iamben, z. B. Antig. 
$4. Aber auch hier sind nach der bei Aristides erhaltenen 
fytamischen Ueberlieferung die aulantenden vier Langen nicht 
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zwei vierzeitige Spondeen, sondern zwei retardirende πόδες τρ 
wot ἄλογοι, mithin die iibrigen Takte πόδες τρίσημοι 1 
Nach derselben Ueberlieferung hat der anlautende Spon 
nicht, wie Hermann will, zwei, sondern nur einen starken T 
theil (der erste Einzeltakt ist ,Hine #éorg“). 


Nach derselben Ueberlieferung endlich ist ein Metrum 
v— —vv—v— nicht, wie Béckh will, eine Verbinduny 
einer monopodischen und tripodischen Reihe, sondern ein einz 
οὐυϑμός““ (Aristid. 36. 37 Meib.) d. i. eine einzige tetrapodi 
Reihe. Vgl. 8. 554. 


8 50. 
Die Logadden der subjektiven Lyrik. 


Die Logaéden, die in ihrem bewegten Ethos und dem ἢ 
nichfachen Wechsel der Versftisse fir die subjektive Lyrik 
geeignetsten Rhythmus darbieten, nehmen in der Metrik 
lesbischen Dichter die bei weitem hervorragendste Stellung 
und sind hier ungeachtet der Beschrankung der Lesbier auf 
stimmte in mehreren Gedichten wiederholte Metra und ur 
achtet der einfachen Strophencomposition zu einem so gror 
Formenreichthum entwickelt, dass sich zwischen den einze| 
hierher gehdrenden Maassen ein ebenso scharfer (egensatz 
metrischen Bildung und des ethischen Charakters ergibt 
zwischen den lesbixchen Daktylen, Iamben, Trachien und Jo! 
Gleich den archilocheischen Metren werden die Logadden 
Lesbier fiir die Folgezeit zu typischen, oft gebrauchten Forn 
vor allen wendet sich ihnen Anakreon zu, doch so, dass 
manche Formen, die dem leichten Tone seiner Lyrik ἢ 
zusagen, ausschliesst, dagegen neue Bildungen hinzufigt 
auch in den metrischen Grundgesetzen manches Eigenthimli 
hat; sodann hat sich die spitere Skolienpoesie und die [Δ 
der alexandrinischen und nachklassischen Lyrnk den lesbise 
Formen angeschlossen. Die von Anakreon gebrauchten Logaé 
werden von den Komikern adoptirt und weiter ausgebildet, 
fihnlicher Weise wie die Iamben, Trochien und Daktylo-' 
chien des Archilochus. Wir haben deshalb die stichischen 
systematischen Logadden der Komédie zugleich mit denen 
Lesbier und des Anakreon, denen sie auch im systaltise 
Tropos gleich stehen, zu behandeln, wahrend die logaddist 


snen Strophen desselben Gedichtes nach derselben Melodie ge- 
imgen wurden; wo eine Strophe nicht mit dem Satzende schlissst, 
ard der Anfang der folgenden Strophe durch den Anfang der 
[elodie dargestellt. Du die lesbische Lyrik durchgingig eine 
ieliache ist, so scheint fir alle Gedichte, auch fir die phali- 
rischen, die Strophencomposition nothwendig gewesen zu sein. 
Venn sich dieselbe in den Phaliiceen des Catull ὦ. 3. w. nicht 
wchweisen lisst, so deutet dies darauf hin, dass sich hier Catull 
licht an die Lesbier, sondern an die spiiteren Dichter, die nicht mehr 
tr den Gesang, sondern fiir die Lektiire schrieben, angeschlossen 
tat, — Neben der strophiachen Bildung stehen die Systeme (die 
Glykoneen und die verschiedenen Arten der Pherekrateen), die 
aber bei den Lyrikern nicht wie dic anapistischen Systeme ἀπεριό- 
φστα sind, sondern antistrophisch wiederholt werden, in der 
Weise, dass die Strophe aps einen: oder zwei Systemen besteht. 


ἢ In den distichischen Gedichten machen je zwei Distichen eine 
ephieche Einheit aos; aueh hier kehrte niimlich nach je vier Verven 
ffeulbe Melodie wieder. 

Roupseu, aputelio Mobrak 36 
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Ueber die Auflésung und den Polyschematismus s. < 
8 49. Hier ist nur noch zu bemerken, dass die spondeische ἢ 
bei Alcius und Sappho etwa noch einmal so haufig ist als 
trochiische, iambische und pyrrhichische zusammengenom 
und dass sie bei Anakreon den Iambus und den Trochius 
Trochiius ist bei Anakreon seltener als der Iambus) sogar 
das Fiinf- oder Sechsfache tiberwiegt. In den Nachbildur 
der Rémer wird der Spondeus allmaéhlig zur einzig gelter 
Form, so bei Horaz, wahrend Catull in den Phalaceen den ° 
chiius und Iambus als seltenere Fiisse zulasst und in den gl 
neischen Systemen den Trochius sogar vorwiegen lasst. Ob ὁ 
bei den Griechen je nach den einzelnen Metren ein Untersc! 
im Gebrauch der basischen Fiisse sattfand, lasst sich nicht ἢ 
bestimmen. 

Ι, Logaddische Tripodicen. 
Akatalektische Pherekrateen. 


Die kiirzeste logaddische Reihe ist die Tripodie. Sie 
scheint in einer doppelten Form, je nachdem der Daktylus 
erster oder zweiter Stelle steht; die zweite Form heisst bei 
Alten Pherekrateus; wir dehnen diesen Namen auch auf die ὁ 
Form aus, wie ein Gleiches von den alten Metrikern und 
Hermann schon bei dem Glykoneus geschehen ist, und un 
scheiden nach der Stellung des Daktylus an erster oder zwe 
Stelle einen ersten und zweiten Pherekrateus: 


erster Pherekrateus —~ vu vu --ν-- ἡ 

zweiter Pherekratens 2 Gi vu vs 
Nach der antiken Auffassung ist der erste ein yogeapPixoy | 
tov, der zweite ein ἀντισπαστικὸν μιχτόν. — Hephiast. 30. 


ἃ. 8. (choriambisches und antispastisches Hephthemimeres, He 
syllabon). — Seinem geringen Umfange entsprechend triagt 
Pherekrateus den Charakter der Leichtigkeit und Fldchtig! 
und wird daher in stichischer und systematischer Com 
sition fiir tandelnde und muthwillig scherzende, oft fir lax 
Poesie gebraucht, sowohl bei den Lyrikern als den Komike 
Der erste Pherekrateus erscheint in den Epithalamien der Sapp 
je zwei Reihen zu einem Verse ohne Einhaltung der Cisur ' 
einigt (ἀσυνάρτητον μονοειδὲς, Hephast. p. 57): 

fr. 99: Ὄλβιε γάμβρε, coi μὲν | δὴ γάμος, ὡς agao, 

ἐκτετέλεστ᾽, ἔχης 32 | παρϑένον, ἂν ἄραο. 
fr. 100: μελλέχιος δ᾽ ἐπ᾿ ἱμέριτω κέχυται προσώπῳ. 


τισι MBUUYEL AL Uer σπάσουν κυμπυώαπεκια ἃ κυ πυνμκενα ταῖν 
thalten, der gleich dem anapiistischen Prosodiacus gewdbnlich 
ie Bedeutung des Marschrbythmus bat, wie nameutlich aus der 
‘ombdie hervorgebt. 

Unter den Lyrikern bat ihn nach Hephaest. 35 und Tricha 
$1 hanptsachlich Telesilla gebraucht, von der zwei Verse er- 
alten sind, fr. 1 (vielleicht aus einem prosodischen Parthenion): 

ἅδ᾽ Ἄρτεμις, ὦ κόραι, 

φεύγοισα τὸν ᾿ἡλφεῦν. 
fon Sappho ist hierher zu rechnen fr. 50, vielleicht auch Alcneus 
3.75, Anacr. 40. Ueber den Gebrauch in der Komidie 5. unten. 


Katalektische Pherekrateen. 
(Asklepiadeen und Asklepiadeische Strophen.) 


Die katalektischen Pherekrateen unterscheiden sich in ihrem 

wesentlich von den akatalektischen, da sie durch die unver- 

Aufeinanderfolge zweier Arsen einen Rhythmus hervor- 
865 
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bringen, der nicht den Charakter der Flichtigkeit und spielen 
Leichtigkeit, sondern des bewegten Ernstes tragt. Daher 
dies Metrum der Komédie fremd geblieben, wahrend es von « 
subjektiven Lyrikern mit um so grdésserer Vorliebe gebrau 
ist. Am _ hiufigsten ist die Verbindung zweier katalektisc 
Pherekrateen zu einem Verse, der wegen seines Gebrauches 
dem spiateren Dichter Asklepiades ‘doxdnxiadscoyv δωδεκασύλλαι 
genannt wird, obwohl er schon bei den Lesbiern vorkommt, 
sogar zu den haufigsten Formen der alcéischen und sapphiscl 
Lyrik gehdrt. Dieser Vers hat mit dem elegischen Pentame 
die grésste Analogie, die bereits die Alten richtig herausfihl 
(Mar. Vict. 2594. Atil. 2700. Plot. 2656); er unterscheidet sich \ 
demselben nur durch die diplasische Messung der Daktylen + 
die Einmischung trochiischer Ftisse; zur Vermeidung der Mui 
tonie steht der Trochius in der ersten Reihe an der ersten, 
der zweiten Keihe an der zweiten Stelle und der ganze V 
muss als die Verbindung eines zweiten und ersten katalektiscl 
Pherekrateus aufgefasst werden: 


| .. 
Μδι υωυν.. a © 2 © Da © 


Die Casur ist bei den Griechen oft unterlassen, bei den Lat 
nern niemals. Ueber die antispastische Messung der griechisch 
und die choriambische der lateinischen und der neueren δέει τ 
s. oben § 49. Auch die Messung nach Daktylen war schon ¢ 
Alten bekannt, Plot. 2656. — Der Asklepiadeus ist entwe 
stichisch oder strophisch gebraucht, im letzteren Falle ist er δ 
weder am Antange oder am Ende der Strophe mit einem Gilyl 
neus verbunden, so dass den Tripodieen eine Tetrapodie als ἢ 
odikon vorausgeht oder als Epodikon folgt. a) Asklepiade 
in stichischer Composition (von den Neueren Asclepiada 
primum genannt) bei Alciius und bei Sappho (im finften Buch 
Atil. 2700. 


Alc. fr. 38: ἮἯλϑες ἐκ περάτων yas ἐλεφαντίναν 
λάβαν τὠ ξίφεος yevoodtray ἔχων, 
ἐπειδὴ μέγαν ἄϑλον Βαβυλωνίοις 
συμμάχεις τελέσας Gvoad τ᾿ ἐκ πόνων u. 8. ν΄. 
Alc. fr. 40. Sappho (?) fr. 55. — Horat. carm. 1, 1; 3, 30; 4, 8. 


Ὁ) Asklepiadeus mit vorausgehendem zweiten Glyk 
neus distichisch verbunden (Aselepradeum secundum), oft bei Hot 


e finfte akatalektisch ist; in beiden Strophen ist also die 
uhythmie stichisch mit einem Epodikon. Horat. 1, 5. 14. 21. 
3; 3, 7. 13; 4, 18. 

Quis multa gracilis te puer in rosa 

perfusus liquidis urget odoribus 

grato, Pyrrha, sub antro? 
cui flavam reagas comam? 
fon Aleius sind nur noch die beideu Schlussverse erhalten, fr. 43: 
λάταγες ποτέονται 
κυλιχνᾶν ἀπὸ Τηϊᾶν. 

Ausser den Asklepindeen haben eich bei den subjektiven 
Lyrkern noch andere Verbindwngen des akatalektischen Phere- 
hnteus gebildet. Su finden wir drei erste Pherekrateen 
Rit cinander verhunden als Anfang eines Skolions, Vesp. 1245: 

χοήματα καὶ βίον | Κλειταγόρις re κᾷ μοὶ μετὰ Θετταλῶν 


tinem darauf folgenden Phalaeceus. Ebenso Alcneus fr. 11: 


νον ὥστε θέων μηδέν᾽ Ὀλυμπίων | λῦσαι ἄτερ έϑεν. 
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Wahrscheinlich war hier die Verbindung systematisch unc 
Adonius bildete den Schluss. Kine analoge Composition t1 
wir bei Sappho und Anakreon: der zweite katalektische "Ὁ 
krateus wird mit dem Adonius zu einem Verse verbunden 
Metrum, das sich zu dem eben genannten Systeme wie der 
peus zu dem glykoneischen Systeme verhilt: 

Den hiufigen Gebrauch bei Sappho bezeugt Mar. Victor. 2 
hoc frequentur usa est Sappho, fr. 81 ὀφθάλμοις δὲ μέλαις νι 
ἄωρος, wo die Verainderung zur daktylischen Pentapodie 
nothig ist. Von Anakreon gehort hierher fr. 13B: réddec 
κυάμους ἀσπιδιώτης; nach ihm heisst der Vers Anacreon 
Mar. Victor. 2534. — Phalaecius hendecasyllabos alter bei Te 
Maur. 1945. 


II. Choriambisch-logaddische Formen. 


Kin sehr beliebtes Metrum der lesbischen und anak: 
teischen Lyrik ist die Verbindung des ersten Pherekrateus 
einer oder zwei vorausgehenden katalektisch-daktylischen | 
dieen (Choriamben). Die hierdurch entstehenden Verse 1: 
entweder einfach mit der Arsis an, oder sie beginnen mit 
einsilbigen Anakrusis (anceps), odeg werden endlich durch 
vorangehende tripodische Reihe, den katalektischen zweiten P 
krateus, erweitert. Das Gemeinsame dieser Formen bestel 
der hiiufigen Synkope der Thesis und den dadurch entstehe 
dreizeitigen Langen, wodurch die choriambisch-pherekrateis 
Verse im Ethos mit den Asklepiadeen fibereinkommen, nur 
der bewegte Charakter zu noch grosserer Leidenschaft und e 
energischen, fast gewaltsamen Schwunge gesteigert wird 
bisweilen in ein feierliches und erhabenes Pathos tbergeht. 
rhythmischen Charakter entspricht durchgehends der Ton 
Inhalt der Gedichte, so viel hiervon die kargen Fragment 
kennen lassen; auch die Nachbildungen des Catull und Ε 
sind diesem Ethos im Wesentlichen treu geblieben. Die Co 
sition ist meistens stichisch, seltener distichisch, indem ein 
odischer Glykoneus oder Pherekrateus als besonderer Vers τὸ 
geschickt wird. Die einzelnen Formen gruppiren sich 
folgenden Klassen: 

1) Choriambischer Monometer und erster Pb 
krateus~ uv + uve —v-—y, von Anakreon gebildet (ἐ 


Anakreon endlich gebrauchte an Stelle des anlautenden Chor- 
mbus auch einen in der ersten Arsis aufgelésten Diiambus: 


vw Hw twee 


3 Metrum, welches er nach Hephaest. 31 im dem Gedichte 
vaxtropae δὴ πρὸς Ὄλυμπον πτερίγεσσι κούφαις | διὰ τὸν 
par’ οὐ γὰρ ἐμοὶ παῖς ἐϑέλει συνηβᾶν (fr. 24. 25) durchgingig 
wahrt hat, Vgl. Plotius 2655. Die neueren Metriker sehen 
dem Anlaut des Verses einen aufgelisten Choriambus, den 
lten war auch die Auffassung als aufgeléster Diiambus bekaunt 
΄᾿ς εἶναι κοινὴν λύσιν τῆς τὲ yooupBrag καὶ τῆς ἰαμβικῆς, 
eph. 31). Die diiambische Messung ist die richtige, da sie in den 
srigen choriambischen Metren des Anakreon und der Komiker, 
e sich hier an Anakreon anechliessen, ihre Analogie findet, 
hrend sich bei ihnen von einer Auflésung des Choriambus 
eine Spur zeigt. Eine analoge Bildung haben wir niimlich in 
len anakreonteischen Gedichte auf Artemon fr. 21, wo auf den 
toambischen Dimeter anstatt des ersten Pherekrateus der erste 
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Glykoneus folgt; zwei Verse dieser Form werden mit ei 
iambischen Dimeter zu einer tristischen Strophe verbunden: 


νήπλυτον εἴλυμα κακῆς ἀσπίδος, ἀρτοπώλισιν 
καϑελοπόρνοισιν ὁμιλέων ὁ πονηρὸς Agtépey 
κίβδηλον εὑρίσκων βίον ἢ). 


Aus der ersten und zweiten choriambisch-pherekrateise 
(irundform geht durch Vorausstellung eines katalektischen zwe 
Pherekruteus eine dritte und vierte hervor: 

3) Die erste Form wird im Anlaut durch einen ka 
lektischen zweiten Pherekrateus**) erweitert: 


SO © © OO © J © ... vw ee νυν .--υ 

*) Auch in dicsem Gedichte tritt an die Stelle des anlautenden C 
iambus polyschematistisch der Diiambus, v. 18 παὶς Koxng καὶ σκιαδί 
ἐλεφαντίνην φορεῖ, und ebenso wird in der zweiten Keihe des Verser 
ersten Glykoneus der iambische Dimeter substituirt, v. 8 πρὶν μὲν. 
βερβέριον, καλύμματ᾽ ἐσφηκωμένα. ies ist derselbe diiambisch-chor 
bische Rhythmus wie in dem obigen fr. 24, nur dass dort das Metrum 
Aufldsung der ersten Arsis constant gewahrt ist, whhrend hier ein | 
schematistischer Wechsel stattfindet und die Aufldsang des Diiambus 
vereinzelt vorkommt, v. 12 χρύσεα φορέων καϑέρματα. In den anual 
diiambisch-choniambischen Formen der Komiker steht die Aufldsung 
Diiambus tiber allen Zweifel sicher, vgl. ὃ 52. — Mebr als zwei Chorian 
werden in der stichischen Composition der klassischen Zeit dem Pt 
krateus nicht vorausgestellt, bloss die strophische Composition der Dri 
tiker, in welcher die choriambisch-pberekrateischen Verse nur sehr 
cinzelt zagelassen werden, geht in bestimmten Fallen, um ein besond 
Pathos zu erreichen, tiber jene Grenze hinaus. Die alexandrinische Fx 
dagegen nimmt keinen Anstand auch in stichischen Gedichten die | 
der Choriamben bis zu drei und vier zu erhdhen. Drei Choriamben 
braucht Kallimacbus in seinem Branchos: Jacpoveg οὐυμνότατοι͵ Φοὶβ 
καὶ Zev “ιδύμων γενάρχα (pétgoy Λαλλιμάχειον), vier Choriamben der 
iadentragiker Philikos in einem Hymnus auf Demeter: Τῇ χϑονίῃ pve 
“ήμητρέ τε καὶ Περσεφόνῃ καὶ Alvupéva ta δῶρα (μέτρον Φιλέκειονὶ 
phaest. 31; Tricha 284; Suidas «. v. Φιλίσκος: Plotins 2685; Serv. 1 
|Terent. 1883; Mar. Vict. 2583]; Caes. Bass. 2678; Mar. Vict. 2583. 

ἘΦ Der Anfang dieses Verses wurde bisher in zwei Reihen, eine ἢ 
und einen Choriamb zerlegt, aber die Basis ist keine selbstindige E& 
\wgl. oben), sie ist mit den folgenden Silben zom katal. Pherekrateus 
sammenzufassen. Der ganze Vers entspricht genau Aeschyl. Supplic. § 

ἔστι δὲ xan πολέμου τειρομένοις | βωμὸς “Agns φυγάσιν, 

mit dem Unterschiede, dass die rein daktylische Bildung in eine logaddi 
iibergegangen ist. So wenig man bei Aeschylus die orste Reihe in cinen | 
tylus und Choriambus sondern kavn, so wenig darf der katalektische Pi 
krateus in eine Basis und einen Choriamb als selbsti ige Reihen gesor 
werden. Dasselbe gilt von dem unter 4 angefiibrten detram. 


er alexandrinischen Poesie wird das Metrum vielfach nach- 
det von Theokrit 28*), Kallimachus Anthol. Pal. 13, 10, Pha- 
3 Mar. Victor. 2598 [wo Keil freilich den Namen Phalae- 
als verkehrtes Glossem tilgt] (daher Phalaeciem, Diomed, 519; 
us 2657) und Asklepiades (daher Asclepiadeum, Plotius 1. 1). 
lich wird die schliessende Reihe des Verses zum sogenannten 
mius verkirzt: 


voy tev “,υνον 


in dieser Weise von Alciius, Sappho (Hephaest. 34) und Ana- 
m (daher Anacreontium, Servius p. 463, 26 4.) gebraucht, 
der ersteren in dem Licde auf den Tod des Adonis, tr. 62: 
πατθνάσκει Kubign ἄβρος Ἄδωνις, τέ κε θείμενς 
παττύπτεσθε κὄραι καὶ κατερεύκεσθε χέτωνας. 


“Schlussreihe bestand hiiufig aus dew Refrain ὦ τὸν “Ader 

ἢ Fherher gebdrt such das dolische Gedicht 30, welches in distichi- 
κα oder tetrastichischen Strophen abgefasst zn sein scheint. 5. die Litte- 
wr in Theocr. id. comment, inatr. Fritzsche* Lips. 1870 IL, p. 264. 
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und wurde deshalb von Metrikern Adonium oder Adonulium g 
nannt, Plotius 2640; Serv. 1820; Mar. Victor. 2518; ete. 

4) Die zweite Form wird im Anlaut durch einen kat: 
lektischen zweiten Pherekrateus erweitert. Dieser Vers lis 
sich nur mit katalektischem Schlusspherekrateus nachweisen: 


bs fa © nn © 2 © © © SS © © © 


bei Alciius fr. 48 (daher ᾿“λκαϊκόν, Trich. 289; Hephaest. 35): Ke 
vida βασίληος γένος Alav τὸν ἄριστον xed" ᾿“χίλλεα. 


Il], Logadédische Tetrapodiecen. 
(Glykoneen, Priapeen, Eupolideen, Kratineen.) 
Die Tetrapodie lautet bei den Lyrikern fast durchyiingig αἱ 
die Arsis aus, der Daktylus steht an erster oder zweiter, selte 
an dritter Stelle: 


+uv..v— uv — gemischter choriambischer Dimeter 
4G υὖυ- υ — gemischter antispast. Dimeter, Glykoneu 
7 © nS a OY epichoriambischer Dimeter. 


Der Name Glykoneus gehért streng genommen nur der anti-pa 
stischen Form, Hephaest. 33, doch wird er von den alten Metriker 
auch auf die dritte Form (Hephaest. 58 polyschematistischer (ly 
koneus), von (ὦ. Hermann auch auf die erste Form Gbertrage 
und so bezeichnen auch wir jene drei Formen als ersten, zweite 
und dritten Glykoneus (mit Daktylus an erster, zweiter, dritte 
Stelle). Die Lyriker verbinden den Glykoneus entweder mit eives 
Pherekrateus oder einer trochiischen Reihe zu einem stichisd 
gebrauchten Verse, oder sie vereinigen mehrere Glykoneen t 
einem pherekrateisch abschliessenden Systeme; fiber die Strophe 
mit einem glykoneischen Proodikon oder Epodikon 8. ὅ. 564. 

1) Der glykoneisch-pherekrateische Vers, genans 
Priapeius, ein beliebtes Maass fiir leichte Poesie erotische 
oder skoptischen Inhalts, welches namentlich im Satyrdram 
eine ausgedehnte Anwendung fand (deshalb von Einigen satyricas 
genannt) und auch in der alten Komidie haufig gebraucht wurde 
Mar. Victor. 2599. Wegen des spielenden Rhythmus (ἦρθε cue 
sonus indicat esse hoc lustbus aptum, Terent. 2752) machte die nach 
klassische Zeit diesen Vers zu einem Maasse priapeischer Liedes 
daher riihrt der Name Π]|ριαπήϊον, womit ἐθυφάλλιον Divnss 
comp. verb. 4 (p. 48 Sch.) zusammenstimmt. 

Der zweite Priapeus mit dem Daktylus an der sweite 
Stelle der beiden Reihen: 


ζ  υνν..»υ. Ow DG 2 © SO © 


572 weiter Abschnitt. Die gemischten Daktylo-Trochien etc. 


eine Art der Composition, die auch in den aus logaddischen | 
odiakoi bestehenden Systemen vorkommt, Equit. 1111. Stro 
von fiinf Reihen finden wir in dem wahrscheinlich nach ε 
Strophe der Sappho gebildeten Hymenaus des Catull 61: vor 
Interjection, mit welcher der oft wiederholte Refrain der be 
Schlussreihen beginnt, ist wie in den anapiastischen und gl 
neischen Systemen der Tragiker Hiatus und kurze Arsis gest 
(Bergk Anakreon p. 35). Auch in der drittletzten Strophe ko: 
an derselben Stelle eine kurze Thesis vor: noscitetur ab omni 
et yuedicitiam suae, ebenso wie auch die Tragiker in ihren yl 
neischen Systemen hin und wieder eine nicht durch folgende I: 
jection gerechtfertigte Syllaba anceps oder Hiatus zulassen, | 
Col. 1215 μακραὶ | ἁμέραι, Oed. Col. 132 φροντίδος | ἱέντες. 
Electr. 207 φυγὰς | οὐρείας, Hiket. 993 αἰϑέρα | λαμπάδ᾽. 
iibrigens Fleckeisen in N. Jahrb. 61 5. ὃ. 4. Wir glauben ἢ 
dass diese einzige Syllaba anceps in der drittletzten Str 
berechtigt, auch alle dibrigen 45 Strophen des Gedichtes in ; 
Verse, niimlich einen aus drei Glykoneen bestehenden Vers 
einen Priapeus zu theilen, eine Form, zu der sich bei den grie 
schen Lyrikern durchaus keine Analogie findet: 

Collis o Helicon cultor, Uraniae genus, qui rapis tcneram ad τ 

Virginem, o Hymenaece Hymen, o Hymen Hymenaee. 

3) Inden glykoneisch-trochaischen Versen ist der | 
koneus mit einein Ithyphallicus oder mit einer trochiiisch-kata 
tischen Tetrapodie in analoger Weise vereinigt, wie in dem | 
peus mit einem Pherekrateus; auch diese Bildung geht auf 
Lyriker zuriick. Den glykoneisch-ithyphallischen Vers | 
Daktylus an erster Stelle) treffen wir bei Anakreon: 


A vu we VY oY ... A200 Yee 


tr. 30: Τὸν μυροποιὸν ἠρόμην Στράττιν εἰ κυμήσει, Hephaest. 

4) Hyperkatalektische und anakrusische Glykon 
sind bei den Lesbiern und Anakreon ziemlich sp&rlich vertretei 
es sind die hierher gehérigen Formen nicht einmal alle gewel 

Den hyperkatalektischen ersten Glykoneus finden wir bei 2 
kreon 46 mit einem vorausgehenden akatalektischen Glykoneus 
selben Form zu einem Verse verbunden: ἀστραγάλαι δ᾽ Ἔρωτός εἰ 
μανίαι te καὶ κύδοιμοι. Durch eine Anakrusis ist dieser ἢ 
Anakr. 39 erweitert: πλεχτὰς δ᾽ ὑποϑυμίέδας περὶ | στήϑεσι Lot 
ἔϑεντο. — Der hyperkatalektische zweite Glykoneus mit anlau 
der Anakrusis, μέτρον Π|ραξίλλειον genanut Hephaest. 36, ersch 


schemen von den Lesbiern und Anakreon nicht gebraucht zu 
ein; das ἐγκωμιολογικὸν (Heph. 51) ist nicht logaédisch, son- 
dm ἀσυνάρτητον im Sinne der Alten. 

1 σέυυ-υ- υν.ὦ. Ὁ  Dakt. an 1. Stelle 


5; ἔθεον YET NT 8] Dak. μὰ 2, Stelle 
Seu_vv_ve_ vs 
3. «τ eas = gece ΩΣ Σ ὩΣ 
Sow iokies + Dakt. an 8. Stelle 


Ueber die antike Bezeichnung dieser Reihen s. § 49. 

1) Pentapodie mit Daktylus an erster Stelle kommt 
tur mit vorausgehender Anakrusis vor, Sapph. (Ὁ) τριβώλετερ. 
οὐ γὰρ ᾿ἀρχάδεσσι λώβα bei Hephaest. 36. 

2) Pentapodie mit Daktylus an zweiter Stelle, Φαλαί- 
nov ἐνδεκασύλλαβον, ein hiiufiges Maass der Sappho (daher auch 
clexdecasyllabus Supphicus), die es im finften Buche theils stichisch 
@brancht, theile mit anderen Versen verbunden hatte, aber, wie 
‘Mar, Vict. p. 148 Κι ausdritcklich erklirt, nicht die Erfinderin war. 
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Ausserdem wird Anakreon als Vertreter des phalaceischen Mas 
genannt, von dem der Vers erhalten ist fr. 38: ἀσήμων ὑπὲρ é 
tov φορεῦμαι, Hephaest. 33; Caes. Bass. p. 260f. K.; Mar. ᾿ 
2595 ff. 2566. Zahlreicher sind die Phalaceen stichischer Cor 
sition bei den Alexandrinern und den Epigrammatikern der 
thologie erhalten, Theocrit. epigr. 20, Phalicus, Antipater, Alp 
(Anthol. Palat. 13, 6; 7, 390; 9, 110). Den Mangel griechis 
Beispiele aus der dlteren Zeit ersetzt Catull, der dies Met 
nach Caesius Bassus p. 261, 4 K. der Sappho, dem Anak 
und Anderen nachgebildet hat; der leichte spielende Ton 
catullianischen Hendekasyllaben war ohne Zweifel auch den ; 
chischen Vorbildern eigenthfimlich; auch die phalaceischen 
dichte der tibrigen lateinischen Dichter tragen denselben | 
rakter, bei Varro, Maecenas (Anthol. Lat. ed. Meyer. 37. 82. 
Statius, Martial, Petron (Anthol. Lat. ed. Riese 700), in 
Priapeia ἃ. 8. — Schon Sappho hatte nach der Ueberliefe: 
den Vers mit anderen Metren zu Strophen verbunden; dist 
schen Verbindungen mit dem Hexameter, dem Hexametron per 
syllabes, dem Trimeter, dem Hemiamb begegnen wir Sfter 
den griechischen Epigrammatikern, Theocrit. epigr. 17, Callim 
epigr. 42, Parmenon Anthol. Palat. 13, 18; in der alteren Ske 
poesie wurde eine mit zwei Phaliceen beginnende tetrastichi 
Strophe, die wahrscheinlich auf die lesbische Lyrik oder / 
kreon zurtickzufihren ist, zu einer oft wiederholten Form: 


JLo RL © 2k © SEE © ORO OE 
Y~O VV HV Ue 6 
vu iv — “vv 
“vv av — “Aavuvwyv οἢἥ.ὄ. 


Die ganze Strophe ist eurhythmisch eine Verbindung von - 
pentapodischen, zwei dipodischen und zwei tripodischen Re: 
Die hierher gehérigen von Athenius iberlieferten Strophe 
Bergk III‘, p. 644, 1—13; zwei andere Strophen Ecclesiaz. 
Eine anapastische Basis findet sich in dem auf Simonides zur 
gefiihrten scol. 8: 

ὑγιαίνειν μὲν ἄριστον ἀνδρὶ ϑνατώ, 

δεύτερον δὲ φυὰν καλὸν γενέσϑαι, 

τὸ τρίτον δὲ πλοῦ τεῖν ἀδόλως. 

καὶ τὸ τέταρτον η.βὰν μετὰ τῶν φίλων. 

Die von Bergk angenommene Nebenfurm des Schlusave 

tuv—viv— +vv — v — ist nicht gesichert und stor 
schéne Eurhythmie der Strophe. 


shinfiger als Aleius gebraucht hat, Mar. Vict. 2610; Theo pro- 
Wmuast. 22; Caes. Bass. p. 266, 26 K. Die Strophe ist von der 
Sichischen Composition nur durch den nachklingenden Adonius 
mechieden und erhalt durch die Verbindung von drei vollig 


4) Hermann eab in der Schluessilbe der letzten Reihe eine daktylieche 
Nesis, aber der aleaische Vere ist nichts anderes als das vapphische Hendeka- 
tihbou mit anlautender Anakrusis und fehlender Schiuesthesis, wie der 
Vegleich der Reihen unter einander zeigt; wir mieven daber mit Bockh 
le Schiusseilbe ale Arsie auffusen, um eo mehr, als ein echliessender Dak- 
the bloas in den Ziobschen Daktylen vorkommt. Jeder dieser drei Verse 
ie bildet gleich dem Phaldcous eine cinheitliche Reibe, ein einziges Kolon, 
it anch die Alten Gberliefern, Cues. Base. p. 266,26 K. Polyacherontiomus 
ks erten Fusses ist nicht geetattet, weil dieser von den lesbischen Dichtern 

nur vor einem unmittelbar folgenden Daktylus zugelassen wird 
die spiteren Dichter gebrauchen hier Polyschematiomus, Pindar ap. 

450. 8. 536); die auf dio zweite Arsie folgende Thesia ist anceps, 
hier das Ende einer trochiiechen oder iambischen Dipodie ist. 
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gleichen Pentapodieen den Charakter archaischer Grazie und ὃ 
plicitét. Die Stellung des Daktylus, der symmetrisch von zwei | 
chiischen Dipodieen umgeben ist, gibt dem sapphischen Her 
kasyllabus im Verhaltniss zum phaliaceischen, der durch die : 
schliessenden Trochiien einen spielenden, dem Ithyphallicus : 
annihernden Gang hat, Gleichgewicht und eine gewisse Feierl 
keit; die anlautende Arsis und auslautende Thesis bringt i im Ges 
neatze zum alcaischen Hendekasyllabus einen ruhigen und san‘ 
Khythmus hervor. — Der schliessende Adonius bildet oft mit 
dritten Pentapodie einen einheitlichen Vers § 49, Sapph. 1, 11 xv 
δινεῦντες πτέρ᾽ ax ὠρανῶ αἰϑέρες διὰ μέσσω; 2, 11. 13. 20. 
Catull. 11,11; Horat.carm. 1, 2,19; 1,25, 11; 2, 16,7; 3,27, 66, d 
so, dass an anderen Stellen auch Hiatus vorkommt, Hor. 1, 2, 
12,7; 22,15. Der zweite Fuss ist bei den Griechen und bei Ca 
meist ein Spondeus, ohne aber den Trochius auszuschliessen, Ca! 
11, 6. 15; 51, 13; Horaz hat den Spondeus zur unverletzlic 
Normalform erhoben. Eine feststehende Casur findet bei 
Griechen eben so wenig wie im Phaliceus und anderen nx 
kolischen Versen statt, sie erscheint zwar hiufig nach der vie 
oder fiinften Silbe, allein dies ist weder beabsichtigt, noch gel 
es zum metrischen Bau des Verses*). 

b) Das ‘Adxatxov δωδεκασύλλαβον besteht in der dt 
Anakrusis erweiterten Pentapodie der sapphischen Strophe, 
phaest. 45. Nur zwei Verse des Alcius fr. 55 sind erhalten: 

᾿Ιοπλόκ᾽ ayva μελλιχόμειδε Σάπφοι, 
Silo τι ξείπην, ἀλλά μὲ κωλύει aides. 

6) Das λκαϊκὸν δωδεκασύλλαβον bildet in zweimal 
Wiederholung mit zwei schliessenden Tetrapodieen die sog. 
ciiische Strophe; die erste Tetrapodie ist ein hyperkatalektiss 
Dimeter iambicus, die zweite ein λογαοιδικὺς διὰ δυοῖν. D 
Strophe ist eines der haufigsten Metra des Alc&ius, ebenso 1 


*) Horas tragt die Caisuren des Hexameters auf den eapphisches 
iiber; die Penthemimeres (nach der dritten Arsis) ist wie im lateinis 
Hexameter die hiaufigste, die Casur xara τρέτον τροχαῖον wird erst im 
spiteren Gedichten des Horaz (carm. saecul. u. lib. 1V) neben der Peath 
meres als gleichberechtigt zugelassen, in den friheren Gedichten steb 
fast nur ausnahmaweise, nach Horaz verschwindet sie vdllig Avohk ( 
wird die Analogie des Hexameters festgehalten, dass vor der Pentheansis 
nur dann ein einsilbiges Wort steht, wenn zugleich ein einsilbigee ve 
geht 1, 2, 17 Ilae-dum-se | nimeum querents,; 1, 12, 14 laudsbus-qui- 
hominum ac deorwm. Jene Uebertragung ist sicher kein Fortsehrits. 


nge zur Normalform, die namentlich in dem iambischen 
nie vernachlissigt ist*). 


Bei Horaz ist die Anakrusie gewUhalich (im vierten Buche und 
laos eilv. 4, 6 stets) eine Lange. Auch die Cisur ist von Horaz 
nem beetimmten Gesetze geordnet. In den beiden ersten Vereen 
+ nimlich vor die dritte Arsia (nach Analogie der Pentbemimeres 
aeter). Mit der Zulassung eines einsilbigen Wortes vor der Ciigur 
ea sich meist ebeneo wie vor der Cisur des sapphischen Verses 
en) z. B. 1, 9, 2 Soracte, - nec- iam - sustineant onus, doch ist diese 
e Di@rese im der alciiachen Strophe weniger streng beolachtet, z. B. 
hoe caverat-mens-provida Reguli. For den iambischen Vers wilt 
aicht die Penthemimeree, sondern sucht durch e:me Clisur nach der 
Arsis dem Bau der Strophe eine grdssere Mannichfaltigkeit zn geben. 
immt er in den Slteren Oden lib. 1. 2 an der Penthemimerea noch 
Anstoss: 1, 16, 8 pones sambis; - sive flamma, aber in den folgenden 
ven ist che Cdeor nach der dritten Areis die Nommalform und die 
aimeres wird nur in Verbindung mit ihr zugelassen: 4, 9, 28 excepit 
ro-pudicis, Eive Cawur nach der zweiten Arsis kommt bis auf 1, 26, 11 
eshio sacrare plectro cud 2, 3,27 sors exitura - et nos in celernum nur 
dencagor und nur in Verbindung mit einer Cieur nach der vorher- 
en Silbe vor: 4, 4, 7 wernigue - sam - nimbis remotis. Vgl. epistola 
maca, epeciell: Bletrik: az 
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§ 51. 
Logaéden der chorischen Lyriker. 
I. Anfinge und vorpindarische Zeit. 

Die Logadden treten in der chorischen Lynik schon bei # 

man auf, nach welchem die Grammatiker eine logadédische k 
benennen*). Ein grésseres Fragment (60) und einzelne logadédi 
Reihen fanden sich auch schon in den frither bekannten F 
menten desselben Dichters, die jedoch im Ganzen nur wenig 
blick in das Stadium der Entwickelung gew&hrten. Einen uner 
teten Aufschluss hat der von Mariette 1855 in einem agyptix 
Grabe gemachte Fund der Reste eines chorischen Liedes gege 
welches als ein Parthenion oder Hyporchema des Alkman (je 
falls, wie die metrische Composition zeigen wird, eines der ilte: 
spartanischen Lyriker) erkannt worden ist. Bergk P. L.‘ III, 2 
Trotz der argen Liickenhaftigkeit des Gedichtes steht die υ 
phische Composition ausser allem Zweifel, der sich ausser Ah 
und Blass**) jetzt auch Bergk angeschlossen hat; doch wer 
wir Strophen von vierzehn Versen wegen der Gbergrossen V 
zahl (bei Pindar enthalten die meisten Strophen ftnf bis acht Ve 
neun sind selten, zehn nur viermal, elf nur einmal, ΟἹ. 1, 21 
einmal in der verderbten Ode Ol]. 14) und wegen der augensch 
lichen Verschiedenheit der beiden Theile nicht gelten lassen dir 
eine Zusammenstellung von je zwei Reihen v.1—8 ξὰ einem V 
ist aber nicht zulassig. Die Reste der Paragraphoi, die ἢ 
weggedeutet werden diirfen, zeigen den Weg. Wir haben 1 
alternirende Strophenschemata anzunehmen a β a β u. 8. w. (a 
περιχοπὴν ἀνομοιομερῆ). ein Schema von acht und ein Sch 
von sechs Versen. Der Text gibt auch heute noch trots der ' 
trefflichen Emendationen von Blass und Bergk Veranlassung 
manchen Bedenken, das metrische Schema aber steht durch 
antistrophische Responsion fest. Wir wahlen die verhaltnissm’ 
am besten erhaltenen Verse 50—77: 
C. Lachmesnni in Franke fasti Horatiani p. 331 ff. Die griechischea Lyr 
die ihre Strophen fiir den melischen Vortrag dichteten, wiseen τοῦ di 
pedantischen Regeln nichts, erst die Reflexion der Nachahmer hat se 
yefiihrt und hierdurch diese Metren, die keiner stindigen Casur bed& 
nicht verbessert, sondern ebenso wie die sapphische Strophe corres 
d. h. zerhackt und verstimmelt. Die Berufung auf dev Charakter 
lateinischen Sprache ist ungerechtfertigt. 


*) Schol. metr. ad Pind. Ol. 14. 
**) Rhein. Mus. 18638, 5. 545 ff. 


᾿Ασταφῖς τέ por γένοιτο 

ual ποτηνέποι Φιλύλλα 

“Δαμαγόρα τ᾽ ἔρατά te Ιανϑεμῖς, 

ἀλλ᾽ ᾿ἀγησιχόρα μὲ τηρεῖ. 
rete Strophe, welche wir als trochiisch-logaédisch zu 
bnen haben, besteht aus alternierenden katalektisch-trochiii- 
Dimetern und akatalektischen ersten Pherekrateen mit Ana- 
, bat also eine héchst einfache, fast stichische Form. Die 
ἢ sind durch regelmiissige Ciisur, auch durch Hiatus von 
ler getrennt. Nach Weise des Archilochus findet noch keine 
use statt, doch zeigt der Apostroph am Ende von v. 40, dass 
an die beiden Keihen als eng zusammengehorig gedscht hat. 
weite Strophe ist trochiisch-daktylisch wiederum in 
eiser Composition: zwei akatalektisch-trochiische Trimeter, 
desgleichen Dimeter und zwei Tetrapodieen, namlich eine 
uslautende daktylische und — cine zweite ehensolche, sollte 
srwarten, hier variirt aber die Tradition, uach der Mehrzahl 
+ letzte Reihe logaddisch, jedenfalla aber steht sie nach dem 
miechen Werthe der vorletzten gleich. In den trochiiischen 

815 
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Versen sind ἄλογοι zugelassen, wodurch diese Strophe sic 
iilteren Formen anniibert, Auflésung findet sich wiederholt 
kope ist nicht sicher erkennbar, da der Pherekrateus nicht 
wendig v _ vw _ vt_t zu messen ist. Einen, wie es δι 
in der freieren Folge der Reihen etwas weiter fortgeschrit 
aber im Wesentlichen denselben Typus hat das Fragment Οἱ 
welches wir jetzt metrisch abweichend von Bergk und u 
eigenen friiheren Ansicht auffassen: 


Εὔδουσιν δ᾽ ὀρέων καρυφαί τε καὶ φάραγγες 
πρώονες τε καὶ yagadeat, 
φύλλα ϑ᾽ ἔρπετα θ᾽ ὅσσα τρέφει μέλαινα γαῖα 
ϑηρές τ᾿ ὁὀρεσκῶοι καὶ γένος μελιοσὰν 

δ καὶ κνώδαλ᾽ ἐν βένθεσι πορφυρέας ἁλός" 
εὔδουσιν δ᾽ ὀϊωνῶν 
φῦλα τανυπτερύγων. 


“-“--.-- ὧν .- ὧν -.-- ν -- ν -ὦν 
A © --ὦυ --Ῥ-.-ὦἷΟὧὁἩἡἶ-. .ς- 
fey “ν᾿  - τὼν. ν -- © -.ὧὦὦἍνν 
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Die Logaéden sind Hexapodieen πρὸς δυοῖν, dahin gehort 
v. 5 mit Synkope wie das δεκασύλλαβον ᾿ἡλκμανικὼὸν ~ . 
—vv—vy. Diese Hexapodieen sind einheitliche Reihe 
diplasischen Rhythmus. v. 4 sollte man ebenfalls eine logué 
Hexapodie erwarten; der von Bergk und uns selbst frithe 
statuirte gedehnte Spondeus ist fir die Entwickelungsstu 
alkmanischen Logaéden mehr als bedenklich, naher liegt di 
nahme eines ἄλογος, aber auch diesen halten wir in eine 
podie nicht fir sicher, obwohl er bei den Tragikern vork 
hiermit fallt zugleich unsere friihere Annahme eines zweit 
dehnten Spondeus im vosletzten Verse, wo wir svdoves δ᾽ schi 
Vers 4 ist zweifellos verdorben. Ausser den logaddischen Hi 
dieen finden wir als alloiometrische Reihen eine trochiische 
podie und am Schlusse zwei daktylische Tripodieen. Entspn 
dem oben erklarten Liede findet auch in diesem Fragmente 
Zusammensetzung von Versen aus mehreren Keihen (eum 
statt, Reihe und Vers decken sich noch. Von grosser Wich! 
ist die Verwandtschaft dieser Strophe mit dem ibyceisache 
simonideischen Loygaddenstil. — Alkman steht also in den Ant 
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schrieben. Dasselbe tragt weder die EKigenthimlichkeiten de: 
darischen noch des simonideischen Logadédenstiles, es ents) 
dagegen den iambisch-anapistischen (trochaisch-daktylischen 
yadden des Sophokles und Euripides, die wir als die letzte | 
positionsweise der Logadden bei den Tragikern bezeichnet hab 
Bei Stesichorus finden wir noch das archaische κατὰ 

τυλον εἶδος, am hiiufigsten jedoch die Daktylo-Epitriten, die s 
volistandig entwickelt, wenn auch in einigen Punkten von 
Pindarischen verschieden sind. Logadden stehen vollig siche: 
in dem erotischen Gedichte ‘Padiva, welches nicht der chori: 
Lyrik angehért, sie waren stichisch in der Form von cho: 
bisch-pherekrateischen Versen mit zweisilbiger Anakrusis gebra 
anulog der lesbischen Lyrik, fr. 44: 

“Aye, Μοῦσα λίγει᾽, ἄρξον ἀοιϊδὰς ἐρατωνύμου 

Σαμίων περὶ παίδων ἐρατὰ | φϑεγγομένα λύρᾳ. 


ψνψνδ νυ. .,ὧν. δ)δων.οὧν .. 


In den chorischen Gedichten finden sich nur geringe, nicht ei 
vollig sichere Spuren: fr. 8 aus der Geryonis am Schlusse 


—_— ..».- -- 


*) Hiermit harmonirt die unverkennbar attische, in gewShnlicher ' 
mit einigen dorischen Formen gemischte Sprache, die mit grosser Lei 
keit und grazidser Eleganz (so auch im Wesentlichen nach der A! 
(i. Hermanns), aber anch mit breitem Pinsel in starker Hiufang der Ep: 
das Bild von den Delphinen malerisch ausfihrt. Das Gedicht kann Κι 
iilteren Dichter angehdren, wie Bickh meint, am n&chsten kommt der ἡ 
heit die Ansicht von Bergk: Mibi novicium omnino videtur carmen, 
ante Euripidis aetatem vix potuit componi. Wir halten das Fragme: 
das Werk eines jiingeren Dithyrambikers aus der Schule des Phrynis, 
leicht des Phrynis selbst, der selbst ein Lesbier seinen grossen Lands 
und Ahnherrn in der musischen Kunst in diesem Ditbyrambus ‘Jeu 
verherrlichte. Der metrische und musikalische Stil des jingeren Dith 
bus und Nomos fand in die spiteren Dramen des Sophokles und Eur 
Eingang. Die fiir unser Fragment charakteristische Hiafung der Ep 
gehért zum Riistzeug des jiingeren Dithyrambus, wie aus den Parodice 
Aristophanes hervorgeht. Das Gedicht scheint dbrigens astrophisch ge 
zu sein, was gleichfalls fiir unsere Ansicht spricht. Es gehdrt gegen 
der klassischen Zeit und ist in seiner Art noch vdllig correct. Von 
underer Art ist das kleine Lied dea angeblichen Achilles bei dem ἃ 
Philostr. Heroic. XIX, 17, das als ein frommer Betrug der romantisch 
glaéubischen Filscherfamilie der Philostraten anzusehen ist, die auch 
zahlreiche Proben Shnlicher Art (namentlich in τὰ ἐς πολλώνιον Ti 
geliefert hat. Die monotone Rhetorik, die gleich"\s ~onotonen, fast sl 
lich zweisilbigen Anakrusen und die Hiufu « Jaktylen entlari 
als ungeschickte Nachahmung aus eebr 8] =r Zeit. 
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Von lagoddischen Reihen sind nur gebraucht katalektische Te 
podieen πρὸς δυοῖν, in unmittelbarer Folge v. 1, 2 und 3, sud 
zwei zu einem Verse verbunden v. 7 und eine v. 10; am Schl 
steht als Clausel ein erster Pherekrateus, die fibrigen Reihen ; 
daktylische Tetrapodieen, einmal eine Tripodie. Die Compuositi 
weise ist zwar freier und fester als bei Alkman, aber immer ἢ 
sehr einfach. Es zeugt von metrischem Missverstaéndnisse, 
handschriftliche ἀΐσσων und πεδόϑεν zu fndern. Durch die ( 
jectur aoowy wird nicht allein in diese anakrusislose Strophe 
anakrusischer Vers eingefiihrt, sondern auch die fiir das alte 1 
δάκτυλον εἶδος, aus dem diese daktylisch-logaddische Stru 
hervorgegangen ist, charakteristische daktylische Oktapudie 

dorben, die erhalten werden muss; durch die Conjectur xazdc 
wird eine synkopirte logaéddische Pentapodie πρὸς ἑνὶ erzeugt. 
in diese kunstlose Struphe nicht gehort und mit den Obriyen | 
ddischen Bestandtheilen nicht harmonirt. .Auch in den αὔτ: 
Fragmenten des Ibycus sind Spuren logadédischer Bilduny τ 
zu verkennen. 

Die Ueberlieferung iiber die Rhythmen der chorischen L 
nach Stesichorus und Ibycus bis auf Simonides hin ist | 
liickenhaft. Die wichtige Notiz bei Plut. mus. 29 (Μᾶσος δὲ ὁ 
μιονεὺς εἰς τὴν διϑυραμβικὴν ἀγωγὴν μεταστήσας τοὺς Ov; 
καὶ τῇ τῶν αὐλῶν πολυφωνίᾳ xaraxodovOnoag πλείοσί τε ςἱ 
yous καὶ διερριμμένοις χρησάμενος εἰς μετάϑεσιν τὴν xgor: 
χουσαν ἤγαγε μουσικὴν) sagt zwar deutlich, dass Lasos die \ 
stimmigkeit des begleitenden Flétenspiels eingefihrt habe, in 
er sich mehrerer und auseinander liegender Tine bediente 
einen Umschwung in der bis dahin geltenden Musik hervor 
aber der fir unseren Zweck wichtigere erste Theil der Stelle, 
Lasos die Rhythmen zur dithyrambischen Agoge umgestaltet ἢ 
ist zu allgemein gehalten, als dass wir mit Sicherheit auf die 
gestaltung der bis dahin meist stichisch gebrauchten Loga 
und auf die Entwickelung des von Pindar gebrauchten Logao 
stiles schliessen kénnten. Das einzige erhaltene Fragment B 
HI‘. 376 kann nicht mit Sicherheit als logaddisch bezeic 
werden. Es lisst sich alsv historisch nicht erweisen, dass Pi 
seinen Logaddenstil von seinem Lehrer Lasos erhalten habe: 
geven wird man aus den Fragmenten der Korinna und My: 
die trotz der Geringfigigkeit verhiltnissmissig viele Loga 
enthalten, wohl auf einen ausgedehnten Gebrauch schliessen da 
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vullen, oft leidenschaftlichen Ton, der Gang ist rasch und feu 
die Gedanken rollen sich schneller ab und werden nicht 
der in sich befriedigten Ruhe ausgesponnen; die universe. 
Miichte des Lebens treten zwar auch hier in den Vordergrt 
uber auch die eigene Persénlichkeit des Dichters, seine Th 
nahme, seine Liebe und sein Hass tritt in den Kreis der | 
danken hinein. Dort in den daktylo-epitritischen Strophen | 
die meist klare und durchsichtige Sprache die Mitte zwisc! 
dem epischen und dorischen Dialekt, hier in den Logadden 
yeyen ist der Satzbau verschlungener und der Dialekt oft i 
vidueller gefirbt, mamentlich werden bei Pindar provinzi 
iiolische Formen zugelassen, welche in den Daktylo-Epitri 
vermieden sind. Soweit wir noch urtheilen kénnen, gebrau 
Simonides seinem poetischen Charakter entsprechend vorwieg 
Logaéden, Bakchylides Daktylo-Epitriten, Pindar in den Epinik 
beide Strophengattungen gleich berechtigt, pionische Strop! 
nur Ql. 2, pionisch-logaédische Ol. 10 und Py. 5 Strophe, 1 
einmal Ol. 5 dem Archilochus sich annahernde Daktylo-Trocha 
das archaische xara δάκτυλον εἶδος ist von allen drei aufgeygeb 
Innerhalb der logaddischen Strophengattung lassen δ 
wieder zwei metrische Stilarten unterscheiden, die wir os 
ihren beiden Hauptvertretern ale den Pindarischen und Sim 
nideischen Stil bezeichnen wollen. Die Logadden Pindars εἰ 
halten fast durchweg nur Einen Daktylus, die des Simoni 
zwei und mehr Daktylen (λογαοιδικὰ πρὸς δυοῖν und πρὸς τρισί 
Damit harmonirt die Beschaffenheit der den LogaGden ry 
mischten alloiometrischen Reihen: bei Pindar sind es vorwiege 
trochaische, bei Simonides daktylische Reihen. Auch die Αἱ 
dehnung der Reihen ist verschieden; Pindar liebt kfirzere Rhy 
men, Tripodieen, Dipodieen und Tetrapodieen, bei Simoni 
dagegen sind liangere Reihen, Pentapodieen und Hexapodi 
eine vorwaltende Form. Ein wesentlicher Unterschied ist soda 
durch den Auslaut der Reihen innerhalb des Verses bedm 
Bei Simonides werden die auf einander folgenden Reihen me 
durch die Thesis vermittelt, bei Pindar ist der Auslaut auf 
Arsis und die hierdurch bedingte Synkope die legitime Foi 
Dass sich die beiden Stilarten diesem verschiedenen metrisc) 
Bau entsprechend auch durch den Gegensatz des Ethos wese 
lich unterscheiden, liegt am Tage. Die zahlreichen oft aaf 
Jésten Trochiien, die Kiirze und Gedrungenheit der Reithen + 
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Epinikien auch eimmal dem Pindarischen Logaddenstile zuge- 
wandt hat, fr. 5. Interessant ist es, dass Stesichorus die Logadéden 
von seiner ernsten epischen Lyrik fern halt und bloss in der 
dem erotischen Gebiete angehérigen Rhadina gebraucht, deren 
Metrum sich viel naher mit den Simonideischen als den Pinda- 
rischen Logaéden beriihrt. 

Die oben angegebenen Bildungsgesetze treten in allen hierher 
gehérigen Fragmenten deutlich und bestimmt hervor, doch asst 
sich in manchen Fragmenten des Simonides die Vers- und Reihen- 
abtheilung nicht mehr fiberall sicher ermitteln. Unter den logaddi- 
schen Reihen sind die λογαοιδικὰ πρὸς τρισὶν und dvoty bei 
weitem am hiiufigsten; Hexapodieen mit zwei Daktylen an 
zweiter und dritter Stelle: Aleman 60, 1. 3 evdovow δ᾽ ὀρέων 
κορυφαί τε καὶ φάραγγες, Sim. 4, 8 ὁ Σπάρτας βασιλεὺς, ἀρετὰς 
μέγαν λελοιπώς; Pentapodieen mit zwei Daktylen an erster und 
zweiter Stelle: Ibyc. 6, 2 μᾶλα τε καὶ ῥύδα καὶ τέρεινα dagra, 
Sim. 43, 1 σχέτλιε παῖ. dodcuntes ‘Apeodira, Sim. 44, 3: die- 
selbe Reihe katalektisch Sim. 46, 1. 2 mit vorausgehenden dak- 
tylischen Tripodieen: ἃ Μοῖσα γὰρ οὐκ ἀπόρως ysvles τὸ παρὸν 
μόνον, ἀλλ᾽ ἐπέρχεται: anakrusische Pentapodieen mit drei Dak- 
tylen (Archebuleen): Aleman 51 aredéorara γὰρ καὶ ἁμάχανα 
τοὺς ϑανόντας (cf. Hephaest. 29), Ibye. 21 δαρὸν δ᾽ ἄνεω χρό 
voy ἧστο rape πεπαγώς. Sim. 53, 4; GR; 69; 53, 3. 80 (ef. Caen 
Bass. p. 256 K., der diese Reihe auch dem Stesichorus zuschreibtt 
— Tetrapodieen mit zwei Daktylen: Ibye. 22, 4 ἐχϑύες ὠμοφάγοι 
vépovto, 18. 26, Sim. 46, 3 καλλιβόας πολύχορδος αὐλὺς, mit 
Katalexis Ibye. 1 noe μὲν αἴ τε Κυδώνιαι (sechs Mal), hiutig 
auch bei Simonides, vgl. Serv. 1820 Simonidium ... μὲ est hoe: 
Indue pallia Serica; ihnlich die katalektische Tetrapodie mit dem 
Daktylus an zweiter und dritter Stelle Sim. 4, 9 χόσμον ἀέναον τὲ 
κλέος. — Viel seltever sind logadédische Reihen mit einem Daktyles, 
wie der (ilykuneus, dessen Vorkommen bei Alkman und Simunides | 
zwar durch die Metriker bezeugt wird, Atil. p. 298, 3 K., Mar. | 
Vict. p. 73, 10 K., aber in den Fragmenten zuriicktritt, Alem. 37 _ 
« ξανϑὰ Μεγαλοστράτα (Sim. tr. 5 yehdrt, wie oben bemerkt — 
dew Pindarischen Stile an). Hiaufiger erscheint der akatalekt — 
sche Glykoneus, Sim. 4, 1 τῶν ἐν Θερμοπύλαις ϑανόντων, 44,1 — 

Dass unter den alloiometrischen Reihen die daktylisches 
und anapistischen den ersten Platz einnehmen, lehrt fast os 
jedes Fragment, ja in manchen Strophen stehen sie gerade 


er Choriamben mit und ohne Anakrusis, Simon. 32: 

ἄνϑρωκος ἐὼν μή ποτε φάσῃς, ὃ τι γίνεται αὔριον 

μηδ᾽ ἄνδρα ἰδὼν ὄλβιον, ὅσσον χρόνον ἔσσεται. 
selbe Bildung auch in den erhaltenen Logadden des Stesi- 
rus fr. 44, die den lesbischen Choriamben nur scheinbar 
chstehen, denn der Anlaut ist keine pyrrhichische Basis, son- 
ἢ eine zweisilbige Anakrusis: 

ἄγε Μοῦσα λίγει", ἄρξον ἀοιδᾶς ἐρατωνύῦμον 

Σαμίων περὶ παίδων ἐρατᾷ φϑεγγομένα Wer, 
Ἰ bei Alkman 83. 84 (Hephaest. 46) περισσύν᾽ ai γὰρ ᾿“πόλλων 
Aixyos. 

Die trochiischen und iambischen Reihen zeigen eine 
‘chaus andere Bildung als die des Pindsrischen Logatden- 
le, namentlich in der Ausdehnung, in der Hinfigkeit des 
ischen Schlusses und in der Fernhaltung der Auflésung und 
8. Polyschematismus. So finden sich akatalektiech-trochiiische 
sapodieen Sim. 4, 2 und 44, 1 εὐκλεὴς μὲν ἁ τύχα, καλὸς δ᾽ 
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ὁ πότμος. Von spondeischen Basen in Trochien und Jamben 
gibt Simon. 1 ein sicheres Beispiel (vgl. unten). — Fr. 4: 


Τῶν ἐν Θερμοπύλαις θανόντων 
εὐκλεὴς μὲν ἁ τύχα, καλὸς δ᾽ ὁ πότμος, 
βωμὸς δ᾽ ὁ τάφος, πρὸ γύων δὲ μνᾶστις, ὁ δ᾽ οἶκτος ἔπαινος" 
ἐντάφιον δὲ τοιοῦτον οὔτ᾽ εὐρώς 
δ ov®’ ὁ πανδαμάτωρ ἀμαυρώσει χρόνος. 
ἀνδρὼν δ᾽ ἀγαθῶν ὅδε σηκὸς οἰκέταν εὐδοξίαν 
᾿Ελλάδος εἴλετο" μαρτυρεὶ δὲ καὶ Λεωνίδας 
[Ὁ] Σπάρτας βασιλεύς, ἀρετᾶς μέγαν λελοιπος 
κόσμον ἀέναόν τε κλέος. 
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Unsere Reihenabtheilung haben wir gegentiber Bergk durch | 
die Setzung der Icten klar gemacht und stimmen der Annahwme, ; 
dass die ersten Verse verloren gegangen seien und die wert 
letzten der Antistrophe angehérten, nicht bei. 


Der Pindarische Logaddenstil 


lasst sich nicht so hoch hinauf verfolgen, wie der Simonideisehe, 
vielleicht gebrauchte ihn schon Lasos, jedenfalls, wie oben gesagt, 
Korinna und Myrtis. Neben Pindar steht als Hauptvertreter 
Bakchylides da, bei dem wir auch in dem daktylo-epitritisches 
Metrum eine durchgreifende Verwandtschaft mit Pindar gesehes 
haben; von seinen Fragmenten gehért hierher Pian fr. 14, Proe 
odion fr. 19, fr. iac. 37. 47. In einem einzigen Epinikion fr. 5 
nihert sich auch Simonides dem Pindarischen Stile an. Pindar 
selbst gebraucht das logaddische Maass hauptsachlich in Epimé 
kien, Péanen und Hyporchemen; in den tibrigen Dichtungeartes 
walten die Daktylo-Epitriten bei weitem vor, wie dies auch bei | 
Bakchylides der Fall ist. Von den logadédischen Epinikien siad | 
nach Pindars eigenem Zeugnisse Ol. 1, Py. 2 und Nem. 3 pw | 
fiolischer, Ol. 14 und Nem. 4 in lydischer Tonart gesetst, wihrend | 
die daktylo-epitritischen Epinikien neben der ly: hen nicht de 

iiolische, sondern die dorische Tonart haben. Der ruhigen dere 


L 2 nicht dem logaédischen Metrum an, s. § 42) und es bleibt 
lindestens sehr unsicher, wenn man fiir diejenigen logaédischen 
pinikien, tber deren Tonart Pindar selber keinen Fingerzeig 
ibt, mach dem Metrum bestimmen will, ob sie dolisch oder 
‘disch sind. Abgesehen von der bald mehr bald weniger biiufigen 
uflésung zeigt sich ein Unterschied des Metrums in Nem. 6, 
twelcher die sonst von Pindar nur selten zugelassenen Dak- 
ilen vorwiegen. Weitere Modificationen des Pindarischen Lo- 
aédenstiles dirfen wir nach dem Unterschiede der Tropoi und 
setischen Gattungen voraussetzen; die Hyporcheme und viel- 
éicht auch die Threnen sind systaltisch, die Epinikien und die 
Shrigen Gattungen hesychastisch, was man indess nicht schlechthin 


Ὁ) Ueberhaupt findet zwischen der iiolischen und dorischen Harmonic 
bin achroffer Gegeneatz statt, denn unter den griechischen Tonarten zeigen 
fade diese beiden die grisste Verwandtechaft; dic itolische wird der 
ἀνήμβειι analog στάσιμος, peyedongenis, simpler Apule}. Hor. 1, 4 genannt, 
ih tie wird geradezn mnter der Δωρὶς mithegriffen Aristot. polit. 4, 3; 
Pato rep. 3, 8986, Laches 118d; laueian. Harmonid. 1. 
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als ,ruhig“ deuten darf, sondern mit den Alten von dem Gleich 
gewichte der Seele und der minnlichen Energie im Gegensatze 2 
der ταπεινότης und ἄνανδρος διάϑεσις des systaltischen Tropo 
verstehen muss; dem letzteren scheint die Hiufigkeit der zwei 
silbigen Anakrusis, die wir in den Hyporchemen antreffen, eigen 
thiimlich zu sein, im iibrigen aber reichen die kargen Fragment: 
zur Erkennung der metrischen Nitancen nicht aus. 

Die metrischen Grundgesetze der logaddischen Strophes 
Pindars im Unterschiede von den Simonideischen sind bervit: 
oben angegeben. Gewoéhnlich werden zwei oder drei Reihen zt 
einem Verse verbunden, aber auch monokolische Verse sind 
hiufig, nicht bloss Tripodieen und lingere Reihen, sondern auch 
Dipodieen, Ol. 9, 8 τοιοῖσδε βέλεσσιν ; Ol. 9 ep. 3; Ol. 11 ep. 7: 
Ol. 13, 1; Py. 6, 7; Py. 7, 8; Py. 7 ep. 6; Py. 10 ep. 2. Langere 
Verse als τρίκωλοι sind sehr selten; ein τετράχωλος Py. 2 ep. I 
ἱερέα κτίλον ᾿ἡφροδίτας" aye ὁὲ χάρις φίλων | ποένιμος ἀντὶ 
ἔργων ὀπιξζομένα, ein ἐξάκωλος oder ἑπτάκωλος Isth. 7, 5. -- 
_ Bei der Verbindung der Reihen im Verse treffen gewdhnlich 
zwei Arsen zusammen, ein wesentlicher Unterschied der Pi- 
darischen Logaéden von den Simonideischen und den Daktyle- 
Epitriten. Ebenso geht auch die Schlussreihe des Verses fast 
fiberall auf die Arsis aus; thetischer Ausgang ist vorwiegend 
auf den Anfanysvers der Strophe beschrankt. Ueber die Auf- 
einanderfolge der Reihen im Verse beobachtet Pindar das 
Gesetz, dass die trochiischen Elemente (die haufige trochiisch- 
katalektische Tripodie und Dipodie) den Vers schliessen, wihrend 
er die Logaéden vorwiegend dem Anfange und der Mitte de 
Verses zuweist. Kine ahnliche Anordnung sahen wir auch ἰδ 
den daktylo-ithyphallischen Strophen befolgt. 

Die anakrusischen Verse sind numerisch ebenso start, 
ja noch starker als die mit der Arsis anlautenden vertretes, 
wobei wir von der iambischen Basis vorlaufig absehen. Dr 
Anakrusis ist meist eine Linge, seltener eine Kiirze oder Syllabs 
anceps; die zweisilbige Anakrusis kommt nicht bloss bei Ans 
pisten und Logaéden, Ol. 1 ep. 5 ἐλέφαντι φαίδιμον ὦμον xe 
ὁμένον: Ol. 4, 1. 2.9; OL 4 ep. 9; OL 9, 1; OL 9 ep. 3. 3; OL 
11, 1. 7; Ol. 13, 1. 5; Py. 2, 4; Py. 6, 10; Nem. 3, 8; Nem 3 
ep. 5; Nem. 6, 4. 5; Isth. 6, 1; Isth. 6 ep. 4, Isth. 7, 2, sor 
dern auch bei Iamben vor, OL. 4, 9 Χαρίτων ἔκατι τόνδε κῶμον: 
Ol. 9 ep. 2; OL. 11 ep. 3; Ol. 13,5; Nem. 6 ep.6. Antistrophischer 


sis aber ist die Auflésung der letzten Arsis einer Reihe ausser- 
aotlich haufig und kommt hier selbet am Ende des Verses 
, Nem. 3, 6; OL 11 ep. 1. Von der Contraction einer 
tylischen Thesis findet sich ΟἹ. 11 (Τὸν Ὀ.), ep. 3 ein sicheres 
spiel παῖδ᾽ ἐρατὸν δ᾽ “Agyforoatoy (ν. 99), andere hierher zu 
mende Fille 8. unten. 

Ueber den Polyschematismus des anlautenden Fusses 
rz: Basis), s. § 49. Dic spondeische Basis ist gleich 
fig im An- und Inlaute des Verses mit und ohne Ana- 
sis, aber die genaue antistrophische Respensiou ist selten ge- 
brt; gewohnlich findet ein Wechsel mit dem Trochaus statt, 
5 ep. 9 respondirt Spondens ( ἐπ. γ΄, Trochius (β΄. 6’) und 
brachys (c/). Als Anfang einer trochiiischen Rethe kommt 
Py. 8, 6 vor (in org. αἱ und ἀντ. ε΄ einem Trochiius respon- 
end), in einer iambischen mit trochiischer Responsion Simo- 
L fr. 1 ἐβόμβησεν θάλασσα und ἀποτρέποισα κῆρας, ebenso 
\ Pindar Py. 7 ep. 2 νέᾳ δ᾽ εὐπραγίᾳ und OL 4 str. 4 ely 
wnat εὐχαῖς, vgl.: 

Hosspacu, mpecicile Metrik. 88 
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Sim fr 1 vw LA VM. vo vu 
Py. 7 ep. ὃ. fF 8 τ © μων ...-ψν .ὕ.- 
Ol. 4 ep. 4 Ἴὦ fF Le ον ©) ωπον vw. 


Die erste und fiinfte Linge des letzten Verses sind die leyit: 
spondeischen Thesen an den ungeraden Stellen der iambix: 
Reihe. Die Analogie des Simonideischen Verses zeigt, dass ; 
in den beiden Pindarischen Versen die dritte Linge in 
rhythmischen Geltung nicht mit den synkopirten Iamben 
Tragiker zusammenzustellen ist, wogegen die letztere Mes: 
vielleicht in der logadédisch-piionischen Strophe Py. 5, 10 a 
nommen werden muss. Die anapiistische Basix kommt N 
Ὁ ep. 8 (mit respondirendem Spondeus), vielleicht auch Py. 

und Nem. 6, ὃ vor. Die iambische Basis der logaddisc 
Reihen stets mit strenyer antistrophischer Responsion ist 

ebenso hiautig wie die spondeische. 

Im Gebrauche der Reihen stellen sich ebenso 
stiminte Grundtypen wie fiir die daktylo-epitritiscl 
Strophen heraus. Finf Reihen walten als Prim 
formen vor, die gleich hiiufig gebraucht werden und far 
logaédischen Strophen dieselbe Bedeutung haben, wie die dal 
lische Tripodie und die Epitriten fir die daktylo - epitritis 
Strophe, niimlich drei logaédische: der zweite Glykoneus, der zwe 
akatalektische und katalektische Pherekrateus, und zwei troch 
sche: die katalektische Tripodie und Dipodie. In zweiter Linie | 
Riicksicht auf die Hiiufiykeit des Gebrauches stehen die bei 
logaédischen Prosodiakoi und die katalektisch-trochiische Tet 
podie; alle abrigen Reihen, sowohl logaddische wie alloiometri« 
(iambische, daktylische, anapistische), namentlich lingere Reil 
und alle λογαοιδικὰ πρὸς δυοῖν und τρισὶν werden nur selten | 
gelassen und kommen meist nur in vereinzelten Beispielen + 

Von den logaddischen Tripodieen sind der akatale 
tische und katalektische zweite Pherekrateus die beid 


Primarformen: 


IC κ 


Guy — οὕ χρυσὸς αἰϑόμενον πῦρ Ol. 1, 1. 
Si vu αὐτίκ᾽ ἀγγελίαι ΟἹ. 4, 4. 

Der akatalektische ist ΟἹ. 9, 3—5 sechsmal, der katalektisc 
Isth. 7, 5 fiinfmal hinter einander wiederholt. In der katale 
tischen Form waltet der tribrachische Anlaut bei weitem τι 
im Kinklang mit dem durch die auslautende Arsis bedingt 
bewegten Rhythmus dieser Reihe. — Von den iibrigen logadé 


xatalektischen und anakrusischen Glykoneen sind nur selten 
whte Nebenformen; die ersten Glykoneen gestatten Synkope, 
perkatalektischen dritten Glykoneen Verlangerung der mitt- 
Thesis. Die erste Arsis ist biufig aufgelést, die ibrigen 
(Py. 8, 2; Py. 11, 2; Nem. 6 ep. 2; Py. 7, 5; Nem. 8, 6): 

vow. vv _a Nem 7, 8; Seth. 6, 4 (9); OL 14, 4; Py. 


6, 1. 6, δ. 

Ξ - ve ὦ. Ργι86ρ.1.10, 3. 8, δ (2). 11, δὲ Nem. 4,1. 
υ vv υς 5 Ul 9 ep. 8; Py. 10 ep. δ 

viv —v— OL 14, 4; Py 8 ep. 4; Nem. 6 op 2 

v— ~v_ O11, 1.1 ep. 3; Py. 10, 2; Nem. 3, 1. 
Ἂν vo ove O48 
z vi uw νυ oc Nem, 8, 2 4, 8; sth. 6, 1. 6 ep. 4 

— vy vu O11, 6; Py. 6,6 7 ep. 5; Nem 4, 3; 

6, 2; lath. 7, 3. 4; 7, 5. 

we ae ev Isth, 1, 2 

—o Luv  o Nem. 4. δ. 6 8, 6; OL 11 op. 1. 
Β — oe uw. Py. 11 op 6; Nem. 8. 6, 


Logaddische Reihen mit «wei und mehr Daktylen 
alle logaédischen Pentapodieen und Hexapodieen sind 
88" 
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im durchgreifenden Gegensatz zum Simonideischen Logadden: 
bei Pindar sehr vereinzelt. Lie bei ihm vorkommenden Tet 
podieen πρὸς δυοῖν ἡ siimmtlich mit auslautender Arsis, 31 
folgende: 

tuv Ὁ. ὦ — Py. 2, 4; Nem. 8 ep. 5; ΟἹ. 11 ep. 56. 


DS Luy vu — vu — OL 11 ep. 8. 
Vv - vv _. vu — Οἱ. 11, 3. 11 ep. 2; Isth. 7, 9. 


~ 


Von Pentapodieen findet sich der Phalaiceus Nem. 7 ep. 5, ὁ 
Hendekasyllabon Sapphikon Isth. 7, 1, vgl. Hephaest.,, das Alk 
kon dodekasyllabon Isth. 6, 3, das Alkaikon hendekasyll. Py. 
ep. 6 und Nem. 6, 1 und mit Synkope Py. 8, 4, tiberall mit d 
Freiheit der Basis. Andere lentapodieen haben den Dakty! 
an vorietzter Stelle UL. 9 ep. 8; ΟἹ, 13, 2. 5; Py. 6, 4; Py. 11. 
an erster Stelle [sth. 6, 2; mit vier Daktylen Nem. 6, 3. 6 ep. 

In Uebereinstimmung mit dem Grundcharakter des Pinda 
schen Stiles, der in den logaddischen Reihen die trochiisch 
iiber die daktylischen Fisse bei weitem vorwalten lisst, sind d 
bei Simonides so beliebten daktylischen und anapéstische 
Reihen in den logaddischen Strophen Pindars nur sebr spa 
sam) gebraucht: in einem einzigen Epinikion Nem. 6 komme 
sie hiufiger vor, wie gerade hier auch Logadden mit mebrere 
Daktylen haufig sind. 

Unter den daktylischen Reihen ist die Dipodie am meiste 
vertreten, akatalektisch Py. 7 ep. 4. 10 ep. 2; Nem. 6, 7. 2, : 
katalektisch (Choriambus) Py. 8, 5; Nem. 6 ep. 1 (9). 3; Nem. | 
6 (?). Die Tripodie mit auslautender Thesis Ol. 4 ep. 6; Nes 
6, 6 (Ὁ). 7; Ol. 13, 7; mit auslautender Arsis Ol. 4, 1; Nem. 
ep. 5 (?); die Tetrapodie Ol. 1, 2. — Etwas zahlreicher sip 
die anapistischen Reihen, in denen auch Synkope angewand 
ist; gewohnlich beginnen sie mit zweisilbiger Anakrusis, doc 
kommt auch die Linge und die @olische Anakrusis (Syllabsa a 
ceps) oder Kirze vor. Dipodie Ol. 4 ep. 9; ΟἹ. 11 ep. 1 
Nem. 6 ep. 5; Isth. 6 ep. 7; hyperkatalektische Dipodie ΟἹ. 1: 
1. 9 ep. 3. 9, 8; Py. 7 ep. 6; Tripodie Nem. 6, 4; Py. 2,4 
Ol. 4 ep. 4. 7; Py. 10, 3; Tetrapodie Ol. 9. ep. 6; Py. 2,3 
Nem. 6 ep. 3. 9; mit Synkope Ol. 4, 2; mit Synkope und Hyper 
katalexis Ol. 4, ὃ. 

Von den trochadischen Reihen sind reine Pentapodies 
und Hexapodieen ausgeschlossen, die akatalektischen Reihen 58 
sehr selten zugelassen; denn die akatalektische Tripodie (δὲ 


italektische Tetrapodie und Dipodie). 

Die iambischen Reihen stehen in den logaddischen Stro- 
on Pindars als secundare Elemente den unakrusischen und 
perkatalektischen Glykoneen gleich; wie dort sind die ein- 
uen Formen hichest maunichfach, aber es sind nur Neben- 
men ohne Bedeutung fiir die Eigenthiimliclkeit der Strophen- 
uposition. Die Anakrusis ist am haofigsten eine Kiirze, seltener 
e Lange oder Syliaba anceps; viermal ist eime zweisilbige 
akrusis angenommen, Ol. 4, 9; OL 9 ep. 2; Nem. 6, 6; Ol. 
ep. 3, doch so, dass in der antistrophischen Responsion der 
den letzten Reihen der zweisilbigen Anakrusis eine Linge 
apricht. 

Die einzelnen Reihen sind folgende: die Dipodie Py. 2 
5; Py. 8, 4; Nem. 6, 6; Py. 6, 1 (Ὁ); hyperkatalektisch Py. 
τ Py. 7, 3 (2); Py. 10 ep. 6 (2); Nem. 6, 7; Py. 7, 8; die 
ipodie Ol. 4 ep. 10; OL. 11 ep. 6; hyperkatalektisch OL 4, 5; 
« 2, 5. 6; Nem. 3 ep. 2, in den drei letzten Reihen mit Auf- 
ung; die Tetrapodie OL. 4 ep. 3; OL 9 ep. 1; hyperkatalektisch 
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mit zweisilbiger Anakrusis ΟἹ. 4, 9; Ol. 9. ep. 2; mit Synkope 
der mittleren Thesis Ol. 11, 5; Nem. 7, 4; eigenthimlich sind 
die iambischen Tetrapodieen in Ol. 11 (Tov Odupax.) gebildet, wo 
sie durch die Linge der Thesen und die gehiufte Auflésung von 
der sonstigen Bildung der lamben differiren (Epitriten): 

στρ. 8: 7 ε΄. mY voy Wey .. Pose 

ἐπωδ. 3: "ee wo ων. wees 

lambische Pentapodieen finden sich ΟἹ. 13, 3. 4; Py. 
8, 7; Py. 11, 5; die lange Thesis, die hier nach der dritten oder 
zweiten Arsis vorkommt, ist an sich noch kein ausreichender 
Grund, diese Verse in [ipodieen und Tripodieen abzutheilen, 
nur fiir den letzten Vers weist die eurhythmische Composition | 
auf eine solche Diiresis hin, in den drei ersten Fallen haben 
wir der Kurhythmie zufolge Pentapodieen anzunehmen. Vor 
einer iambischen Hexapodie gibt es nur ein Beispiel OL 
1,8, wo die Kurhythmie die Abtheiluny in zwei Tripodiees 
nicht zuliisst. — Die lamben mit verlingerter zweiter Thesis 
sind oben bei der Basis besprochen worden. Wir haben hier 
nur noch die trochiiischen Reithen mit iambischer Basis - 
oder vorausgehendem lambus, wie Bockh sie nennt, aufzufdhren. ‘ 
Die nerher yehorenden Formen sind: 


υ ᾿ Ol 1 ὁ». 4.7; 4 ep. 8. 
- . Ol toep. 1. 
Ol 1. 1111], 4. 
Ol 1, ν.Ψ 
. - Vv _. Py. 6, 9. 
. ει Ol. 1. 10. 


Die Auflésung der ersten Arsis in der drittletzten Reihe zeigh 
dass hier keine roy zum τρίσημος stattfindet. Es kann frag 
lich scheinen, ob hier dieselbe Messung wie in der iambisebea 
Basis der Lesbier anzunehmen ist, oder vb ein Uebergang in ds 
dochmisch-piionische Rhythmengeschlecht stattfindet. Im letsteres 
Falle wiiren diese Formen mit ΟἹ. 2, Ol. 11 und Dithyr. fr. 85. 
zusammenzustellen, welche nicht dem lovaddischen, sondern dem ᾿ς 
logadédisch-piionischen Metrum angehiren. 8S. 609. 


mittee oe 


Im Vorausgehenden haben wir gezeiyt, dass der ausserordent: ‘ 
lich grossen Mannichfaltigkeit der Formen in den logadédische | 
Struphen Pindars nur wenige Elemente zu (irunde liegen, welebe 
durch Katalexis, Anakrusis, Synkope, Polyschematismus, verschr 


ae 


usis), in gleicher Weise nur von Daktylen und Trochiien sprechen, 
enn wir die Anakrusis von der folgenden Reihe absondern, so 
schieht dies nor fir die Erkenntniss der Einheit; es verateht 
h von selbst, dass sie nichts von der Reihe Unabhiingiges, fir 
h Bestehendes ist, sie gehdrt χὰ der Keihe ebeuso wie die so- 
nannte Basis und wodificirt das Ethos derselben*). Ob nan 
er z. B. eine logabdische Tetrapodie (Glykoneus) mit der Arsis 


*) So wenig ein Unterschied zwischen amben und anakrusischen Tro 
tev, 50 wenig bestebt auch ein Unterschied zwischen Anapiisten und ana- 
sischen Daktylen Was bieritber die ἔπεπλοκὴ der γένη μετρικὰ der ulten 
triker und die ἐντέθεσις der alten Khythmiker Leeagt, kommt genau mit 
1 enteprechenden Erscheinungen iim Rbythwne unserer modernen Musik 
nein; einen anderev aly einen Liossen Nanteneunterscbied zwischen lamben 
Vanakrusiachen Trochiien, zwischen Anapiisten und anakruswchen Dak- 
za zu statuiren, iat eine durch nichts 2u rechtfertigende Wilikir. Frei- 
Ὁ το awiechen Anapisten m echeiden, welche mit der Doppelkiirze oder 
nge und zwischen denen, welche our mit einer Linge oder einer Kiirze 
zmnen, aber die einen you dicsen Anapisten sind gerade vo anakrusisebe 
ktyleo wie die nuderen. 
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anlautet oder mit einer einsilbigen kurzen oder langen oder 1 
einer zweisilbigen Thesis (Anakrusis), ob sie katalektisch o 
akatalektisch, hyperkatalektisch oder brachykatalektisch, synl 
pirt oder nichtsynkopirt ist, ob der Daktylus an erster, zwei! 
oder dritter Stelle steht, der erste Fuss polyschematistisch ist u 
nicht, sie bleibt immer eine logaddische Tetrapodie (Gly koneu 
sie ist nur variirt, in jhrem GFrundwesen nicht verande. 
Es schadet dem Kinblicke in die Kinheit des Strophenbaues, d 
verschiedenen Formen des (ilykoneus und Pherekrateus u. 5. 
starr feststehende, verschiedene Namen geben zu wollen. Frreili 
bleiben nach Erkenntniss der metrischen Einheit der Strophe no 
bedeutsame Fragen rhythmisch-musikalischer Natur brig. W 
kénnen zwar entscheiden, wo wir Takteinheit und Taktwecl: 
anzunehmen zu haben, aber aber das Verhaltniss des metrisch 
Schemas zum Giesang und zur Instrumentalmusik sind wir gers 
in dem wichtigsten Punkte, der die Zusammenordnung der Rei: 
verschiedener Ausdehnung zu Verioden anbelanyt, meist aut Ve 
muthungen angewiesen, da die Musik und Orchestik verloren | 
und wir die Auffihrung chorischer Lieder nicht mehr sehen wi 
héren, sondern die Lieder nur noch lesen kénnen. Wir lass 
daher diese Fragen vorliutfig zur Seite, auch die Anwendung ὦ 
τρίσημοι soll in den Schemata eine méglichst sparsame se 
hauptsichlich nur da, wo die Takteinheit oder die Erkenntn 
der Zusammengehorigkeit der Filsse zu einer Reihe anschauli 
zu machen ist. Es versteht sich im Uebrigen von selbst, da 
eine jede katalektische Reihe am NSchlusse einen τρέσημος od 
eine Pause hat; ob den einen oder die andere, lisst sich freili 
sehr oft nicht sicher bestimmen. Den Ictus yebrauehen wir ἢ 
als Zeichen fiir den Anfang der Reihe, ἃ. ἢ. fir die erste Ans 
den Taktstrich nur in ausserordentlichen Fallen zur Scheidu 
von anakrusischen Reihen, den polyschematistischen Iambus (ia! 
bische Basis) accentuiren wir “ —, wie es der Khythmus verlan 
(8.547); auf die Angabe von Perioden innerhalb einer Strophe, « 
in vielen Fallen nur durch vollig sichere Bestimmung der Eurhst 
mie, d. h. durch genaue Kenutniss der musikalischen Compositi 
ftir die einzelne Strophe und der Gliederung der Melodie na 
Vorder- und Nachsatz festyestellt werden kinnte, lassen wir 
noch nicht ein. Wir legen aber auf die folgenden Schemata ι 
so mehr Gewicht, als erfahrungsmissig die Béckhschen Schema 
die noch vielfach gebraucht werden, in hohem Grade verwirr 


ochiische oder daktylische Reihen zugemischt und in keiner 
wophe finden sich entweder nur Tripodieen oder Tetrapodieen, 
mdern es sind Reihen verschiedener Grisse gebraucht, ausserdem 
ver gind die Strophen meist umfungreicher, die Keihen manvich- 
Itiger und ohne Riicksicht auf Casur in einander gefugt; durch 
e ganze Strophe hindurchgehende stichische Composition oder 
gelmiissig alternirende Folge von Reihen findet nicht statt. 
ie Zabl der vorwaltend logaédischen Strophen ist geringer als 
e der logaddisch-trochiischen. Entsprechend dem oben erdrterten 
nterschiede des Simonideischen und Pindarischen Logatdenstiles 
erden wir anzunehmen haben, dass die Strophen mit vorwalten- 
en Logadden einen weicheren und grazidseren Charakter haben 
ls die logaédisch-trochaischen. 

Die einzelnen Strophen sind fulgende: 

OL 9 auf den Palisten Epbarmostos, deu Opunti die 
‘tophe ist vorwaltend logatdisch, die Epode logaédisch-trochiiiveh : 


To μὲν ᾿ἠρχιλόχου μέλος 
φωνῶεν Ὀϊυμπέᾳ, κειλλένεικορ ὁ τριπλόος κεχλαδώς, 
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ἄρκεσε Κρόνιον παρ᾽ ὄχϑον ἀγεμονεῦσαι 
κωμαΐζοντι φίλοις ιΕφαρμόστω σὺν ἕταίροις᾽ 
6 ἀλλὰ νῦν ἑκαταβόλων Ἀϊοισὰν ἀπὸ τοξων 
“έα τε φοι"τκοστερόπαν σεμνόν τ᾽ ἐπίνειμαι 
ἀκρωτήριον “Alidog 
τοιοῖσδε βέλεσσιν, 
to δή ποτε Λυδὸς yews []Ἰέλοψ 
10 ἐξάρατο κάλλιστον ἔδνον ᾿Ιπποδαμείας" 


wy Foes wos! 
nS) - ane) vu Po fou 
, , -. WV ’ J 
’ « , 
5 , .- ἢ 
’. 7) _ f wae - id " 
’ ι _ 
ho owy 
\ , — ις : 
10 ’ ἘΝ | Pow v 


Von den achtzehn Keihen der Strophe sind dreizehn logad 
und zwar zehn Pherekrateen und drei Glykoneen. In den e: 
fiinf Versen folgen neun Pherekrateen unmittelbar aufeina 
nur unterbrochen in der zweiten Reihe des zweiten Verses « 
eine akatalektixch-trochiische Dipodie mit Anskrusis, die iit 
vorausyehenden Pherekrateus zusammengefasst eine logats 
Pentapodie ergibt. Der erste und zweite Vers sind anakru 
und enthalten katalektische Pherekrateen, die drei folgenden | 
dageyen tiberecinstimmend akatalektische Pherekrateen. Vor 
Glykoneen ist einer akatalektisch v. 6, die beiden anderen 
lektisch, der letzte v. 10 synkopirt. Die fibrigen Elemente 
Dipodieen, theils daktylisch (Adonien) mit oder ohne Anak 
theils trochiisch. Die Verse 7 und & zusammenygetasst sind 
tisch mit v. 6 und unterscheiden sich hauptsachlich nur dure 
Stelluny des Daktylus in den (ilykoneen. 
Py. 2 auf Hiero von Syrakus ὥρματι. Die Strophe ist 

édisch-trochiiisch, die Epode vorwaltend logaddisch: 

ἐρέα κείλον Apgoditag: ἄγει δὲ χάρις φίλων ποίνιμος asri 

ὀπιξζομένα᾽ 

σὲ δ΄. ὦ “εινομένειε παῖ, Ζεφυρία πρὸ δόμων 

Ἰοκρὶς παρϑέτος ὠπύει, πολεμέων καμάτων ἐξ ἀμαχάνων 

διὰ τεὰν δύναμιν δρακεὶσ᾽ ἀσφαλές. 

δ Grav δ᾽ ἐφετμαὶῖς ᾿Ιξέίονα parti ταῦτα βροτοὺς 

λέγειν ἐν πτερόεντι τροχῶ 

παντὰ κυλινδομενον᾿ 

τὸν εὐεργέται ἀγαναὶς ἀμοιβαὶς ἐποεχομένους ενεσθαι. 


χϑονὸς ἐς λάϊνον προσοιχόμενοι" 
ὅ [|υϑιόνικος ἔνϑ᾽ ὀλβίοισιν 'Ἐμμενίδαις 
ποταμῖᾳ τ΄ ᾿άχράγαντι καὶ μὰν Ξενοκράτει. 
ἑτοῖμος ὕμνον 
ϑησαυρὸς ἐν πολυχρύσῳ, 
᾿Ἀπολλωνέᾳ τετεΐχιστεα wimg" 


νας υὐν 
Wey ve τ te 


Jie Strophe steht auf der Grenze der logaddisch-trochiischen, ist 
ther wegen der Kiirze der trochiiischen Elemente noch hierher 
‘rechnen, Won dreizehn Rejhen sind acht logaddisch, darunter 
ane Pentapodie v. 4, deren anlautenden Amapist wir mit Riick- 
Sebt auf Nem, 6, ep. 8 sicher als polyschematistiach (unapiistische 
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Basis) fassen wiirden, wenn anstatt vv — auch — — vorkame. 
dies nicht der Fall ist, so ist auch die Messung υνι-. v _ . — ~ 
zulassig, wie in den Daktylo-Epitriten Ol. 7, ep. 6. Nem. δ, ey 
sodass dann die Reihe fiir eine Pentapodie mit zweisilbiyer A 
krusis zu halten ist. Die Schlusssilbe des zweiten Glykoneu- 
v. 3 ist bloss in str. 6 eine Linge v. 48 ἄδικον οὔϑ᾽ ὑπέροπ 
ἥβαν δρέπων. in den vorausyehenden finf Strophen eine du 
Auflésung entstandene Doppelkiirze, jedoch so, dass entweder 
oder hinter oder in der Mitte der Doppelkiirze ein Worte 
stattfindet und mithin eine einzeitige Pause miylich ist. A 
Kuripides yestattet sich die schliessende Lange des Glykoneus 1 
zulésen. Die tibrigen Reihen sind trochiische Dipodieen mit ὁ 
ohne Anakrusis, den Schluss bilden trochiische Tripodieen 
polyschematistischem Iambus, die zu einer Hexapodie zusamm 
gefasst werden kounen. 
Py. 8 auf den Palasten Aristomenes von Aegina. Die Strv| 

ist logaéddisch-trochiisch, die Epode vorwaltend logaddisch: 

βία δὲ καὶ μεγάλαυχον ἔσφαλεν ἐν χρόνω. 

ἸΤυφὼς Alig ἑκατόγκρανος οὔ νιν ἄλυξεν, 

οὐδὲ μὰν βασιλεὺς Γιγάντων ὅμαϑεν δὲ κεραυνώ 

τόξοισέ τ᾽ Ἀπόλλωνος" ὃς εὐμενεὶ vom 

δ Ξενάρκειον ἔδεκτο Χίρραθεν ἐστεφανωμένον 
υἱὸν ποίᾳ Παρνασίδι «]ωριεῖ τε κωμω. 


vw Jw VV ee Vw Cov wey .. 
- ων ow ee 
.-.υν -.Ο΄ὖκΚκ .. .«.. - - ων ... ὦ 
«μκ«--ων... δο ᾶϑιυυ. wn Vv we VU 
ὃ ώΦι.- ν-ὔνν.-  φιν.---ὡὡν .-- τὶ 
So fe Ww hes eV ee Vv iL 


Von zwolf Reihen sind neun logaédisch und zwar vier Pherekrat 
und fiinf Glykoneen, die tibrigen drei Elemente sind eine ks 
lektisch- trochiiische Tripodie v. 1, cine katalektisch-daktylische ι 
eine akatalektisch-trochaische Dipodie, beide mit Anakrusis. | 
Ton des Liedes ist sanft und weich bewegt im Gegensatz | 
μακραγορία. wie der Dichter selbst andeutet v. 29 εἐμὶ δ᾽ aozo 
ἀναϑέμεν | πᾶσαν μακραγορίαν | λύρα τε καὶ φϑέγματε μαλϑακι 
un χύρος ἐλθὼν κνίσῃ. 

Py. 10 auf den Thessaler Hippokleas in Thessalien, eu 
παῖς (νεαρὸς υἱός v. 25 und 26), welcher im Doppellaufe gesi 
Die Strophe ist wie in der vorausgehen Ode logaddis 
trochiisch, die Epode vorwaltend logaéd 1: 
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teay ἀδελφεὰν ἐλάχομεν ἀγλαύγυιαν Ἤβαν. 
5 ἀναπνέομεν δ᾽ οὐχ ἅπαντες ἐπὶ ἴσα" 
εἴργει δὲ πότμῳ ζυγένθ᾽ ἕτερον ἕτερα. σὺν δὲ τὶν 
καὶ παῖς 0 Θεαρίωνος ἀρετᾷ κριϑεὶς 
εὔδοξος ἀείδεται Σωγένης μετὰ πενταέϑλοις. 
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Der Glykoneus steht nur am Anfange und Schlusse der δ 
am hiufigsten sind die Pherekrateen, v. 2 erste Reihe ist als 
podie aufzufassen, ebenso aber auch v. 4, welcher in eine troc 
Dipodie mit Anakrusis und eine logaddische Pentapodie zu | 
ist. Als Kigenthiimlichkeit ist hervorzuheben, dass aus: 
gewohnlichen alloiometrischen Elementen dreimal die troc 
Tetrapodie und zahlreiche Auflésungen zugelassen sind. Die: 
steht auf der Girenze zu der zweiten Compositionsweise. 
Isthm. 6 auf den Pankratiasten Strepsiades aus Theb 
einzige Fall, dass Strophe und Epode vorwaltend logaddisx« 
στρ. Tive τῶν πάρος, ὦ μάκαιρα Θήβα, 
καλῶν ἐπιχωρίων μιίλιστα ϑυμὸν τεὸν 
εὔφρανας; ἡ Oa χαλκοκρότου πάρεδρον 
«Ἱαμάτερος avin’ εὐρυχαίταν 
5 ἄντειλας -]ύνυσον, ἢ χρυσῶ μεσονύκτιον νίφοντα διξαμ 
φέρτατον ϑεώῶν.. 
ἐπωδ. μυρίων ἑτάρων ἐς Ἄργος ἵππιον; 
ἢ «Ἰωρέδ᾽ ἀποικίαν οὔνεκεν ὀρθὼ 
ἔστασας ἐπὶ σφυρῶ 
Λακεδαιμονίων, ἔλον δ᾽ ‘Apoxlas 
δ Μἰγεῖδαι σέϑεν ἔχγονοι͵ μαντεύμασι [1υϑίοις; 
ἀλλὰ παλαιὰ γὰρ 
εὐδει χάρις. ἀμνάμονες δὲ βροτοί, 
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unterbrochen. Die folgenden Verse 5, 6, 7 bilden ein ὃ 
(Hypermetron) von sechs logaddischen Reihen, dessen letzt 
trochiiische Dipodie ist. Die schliessende Liinge des Glyk 
in v. 7 ist dreimal (v. 25, 35, 45). aufgelist, 8. S. 604. 


II. Logatdisch-trochdische (logaédisch-iambische) Strephen. 


Sie sind bei Pindar bei Weitem haufiger als die vorw: 
logaédischen, meist viel ausgedehnter und mannichfacher a 
der Tragiker, sie participiren weder an der Hinfachhei 
Strophen des Aeschylus noch an den Eigenthimlichkeite 
logaédisch-trochiiischen (-iambischen) Strophen des Sophokle 
Euripides, die eingemischten trochaischen und iambischen | 
sind meist kiirzer als bei den Trayikern und bei Weitem 
so oft und mannichfach synkopirt wie in den analogen Str 
des Sophokles und Kuripides, welche ihre Reihen den von Aexc 
ausvebildeten iambischen und trochiiischen Strophen des tray) 
Tropos entlehnt haben. Es ist daber in den meisten Fallen 
eine logaddisch-trochiische Strophe des Pindar von einer an: 
der Tragiker und der Komiker zu unterscheiden, namentli 
ausser den erwiihnten Verschiedenheiten bei Sophokles und 
pides auch noch die logaédischen Tetrapodieen und akatalekt 
Tripodieen tiber die katalektischen Tripodieen vorwalten. 
logadédisch-trochiischen Strophen der beiden genannten ‘Tr: 
mit ihren zahlreichen, lang ausgehaltenen Ténen (wo niimli 
synkopirten trochiiischen und namentlich iambischen Reihe 
tragischen Tropos reichlich zur Anwendung kommen) sind 
tischer als die des Pindar, die ihrerseits energischer und sch 
voller dahinrollen; andererseits aber sind jene wiederum le 
da, wo langere iambische Reihen, z. B. wie oft geschieht, de 
weter, ohne Synkope zugelassen sind. Das Mischungsverhi 
der logaédischen Reihen mit den trochaischen und daktyli 
welche letzteren tiberhaupt weit seltener sind als die trochai 
ist durchaus kein bestimmtes oder sich gleichbleibende: 
manchen Strophen finden sich mehr trochiische und dakt} 
Reihen als logaédische selbst in dem Maasse, dass die 
Oden numerisch als nebensichlich erscheinen, ein Gleichma 
nirgends erstrebt. Dabei ist jedoch nicht zu vergessen, 
unter den alloiometrischen Reithen die Dipodieen eine sehr | 
tende Rolle spielen, wahrend die kiirzeste logaddische Rei 
Tripodie ist, mithin die gréssere Anzahl] der Takte die logadd 
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4298, Συρακόσιον ἵπποχέρμαν βασιλῆα. λάμπει δέ of κλέος 
ἐν εὐάνορι Λυδοῦ Πέλοπος dxornty 
τοῦ μεγασθενὴς ἐρώσσατο γαιάοχος 
Ποσειδὰν, ἐπεί vv καθαροῦ λέβητος ἔξελε Κλωθώ 
Ὁ ἐλίφαντε φαίδιμον ὦμον κεκαδμένον. 


ἡ θαυματὰ πολλὰ καί ποῦ τι καὶ βροτῶν φάτιν ὑπὲρ τὸν ἀλαθϑῇ λόγον 
δεδαιδαλμένοι ψεύδεσι ποικέϊοις ἐξαπειτῶντε μῦϑαι. 


Hounace, apacielle Metrik 


G10  Zweiter Abschnitt. Die gemischten Daktylo-Trochiten etc. 


Beide Strophen sind logadédisch-trochiisch, aber in sehr ungleiche 
Maasse. Die Strophe hat nur fiinf logaédische Reihen, dageys 
zwolf trochiische und eine daktylische, in der Epode stehen sic 
die beiden Elemente fast gleich: neun logadédische, zehn trochiaiscl 
(eine daktylische). In der Strophe beginnt nur ein Vers (v. : 
mit Anakrusis, in der Epode zwei Verse 6 und 7. Das Lied tris 
den Charakter innerlich befriedigter Freudigkeit und Ruhe. 1} 
Einheit der metrischen Composition darf nicht angetastet werde: 
Die erste Reihe in v. 2 der Strophe ist von Béckh unrichtig a 
Dochmius oder hyperkatalektischer Antispast aufgefasst worde: 
sie ist aber nichts Anderes als die auch sonst in den logaédische 
Strophen Pindars vorkommende katalektisch-trochiische Tripod: 
mit Auflésung der ersten Arsis, ebenso ist v. 6 der Strophe vo 
ihm falsch eingetheilt in eine akatalektisch-trochiische Hexapod: 
einen Choriambus und eine katalektisch-trochiische Tripodie, auc 
die Annahme von Piionen ist nicht zuliissig, da keine Spur vo 
Auflésung der zweiten Liinge vorhanden ist und Synkope niher liey 

In der Strophe sind die logaéddischen Reihen drei Glykonee 
von denen einer v. 7 synkopirt ist, und zwei Pherekrateen, «i 
letzten vier Verse enthalten keine Logaéden; die trochiische 
Reihen sind Tetrapodieen und Tripodieen (v. 8 zwei Tripodiee 
mit Anakrusis zu einer iambischen Hexapodie und v. 10) zwe 
ebensolche ohne Anakrusis, aber mit Synkope zu einer trochiiische- 
Hexapodie vereinigt), Dipodieen am Schlusse von v. 9 und I! 
die mit der vorausgehenden Tripodie, bez. Tetrapodie vereiniy 
eine Pentapodie, bez. Hexapodie ergeben; vereinzelt steht ein 
akatalektisch-daktylische Tetrapodie v. 9, Auflésungen sind i: 
den trochiischen Reihen ziemlich hiutig. In Zahlen ausgedrick 
ergibt die Strophe das eurhythmische Schema: 


43,34, 4,3,4, 443,44, 6, δ, 6, ἢ. 


Die Epode enthilt acht Pherekrateen und nur einen (syn 
kopirten) Glykoneus (v. 3 zweite Reihe), es herrschen also di 
logaédischen Tripodieen vor. Das Gleiche ist der Fall in Bezus 
auf die trochiischen Tripodieen, ausser welchen nur zwei trochaisch 
Tetrapodieen und eine daktylische Dipodie zugelassen ist. 

Die metrische Composition dieses Liedes muss also als sehi 
einfach und einheitlich bezeichnet werden. 

Ol. 4 auf Psaumis von Kamarina, Sieger ἀπήνῃ.. sowohl 
Strophe wie Epode sind logaédisch-trochiisch: 


ϑαμάκι παρὰ τὸν ἡλεκέας 
10 ἐοικότα χρόνον. 


τυ συ. τ 


Wir verbinden πολιαέ mit v. 26 (Bickh) und schreiben ϑαμάκι 
statt ϑαμὰ καί. Die logaddischen Elemente verhalten sich in 
der Strophe wie 7:9, in der Epode wie 5:8. 

Die Strophe ist in Folge der zahlreichen Anakrusen (nur 
Ἦν Tenthehrt einer solchen) enthusiastisch-schwungvoll bewegt, 
wie es sich fir den Inhalt schickt, der im ersten Theile den 
Fichsten Lenker Zeus in erhabenem Tone feiert, Von den loga- 

390" 
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idischen Reihen walten wieder die Pherekrateen vor, der Glyk: 
ist nur zweimal zugelassen, im Uebrigen findet grosse Man 
faltiykeit statt, drei daktylische Reihen: zwei Tetrapodieen 
kopirt und eine Tripodie, zwei iambische und zwei trochii 
Tetrapodieen, eine trochiische Tripodie und eine troghiisch 
podie. Die Bockhsche Abtheilung und Auffassung von v. 4 1s 
zulissig. Entweder ist die erste Reihe als akatalektisch 
bische Tetrapodie mit polyschematistischem Spondeus (spondei 
Basis) und ἄλογος an der legitimen Stelle der iambischen Di 
aufzufassen, die zweite Reihe jedenfalls als akatalektischer zv 
Pherekrateus mit Anakrusis, — oder es hat in der ersten | 
τονὴ stattgefunden, wie Ol. 9 ep. 4 und 5. Diese Reihe ste 
den logaddischen Strophen Pindars einzig da, das darin οἱ 
tene Princip, mag es Alogie oder Tone sein, ist erst in den 
édischen Strophen des Sophokles und Euripides weiter ausyel. 
᾿ Uebrigens steht sowohl ein doppeltes Ritardando wie ror 
dem Inhalte ξείνων ev πρασσύντων und λοιπαῖς εὐχαῖς recht 
im Eimklange. 

Auch in der Epode, deren Verse ungewohnlich kurz 
(μονόχωλοι bis auf drei), walten die Tripodieen entschieden 
vier Pherekrateen und ein Glykoneus, die alloiometrischen 
mente sind wie in der Strophe sehr mannichfaltig: zwei d 
lische Tripodieen nicht synkopirt, trochiische Tetrapodieen 
Tripodieen mit und ohne Anakrusis und eine Dipodie am Sch 
von Υ͂. 4. 

Ol. 9 auf Epharmostos den Opuntier, Sieger im Ringka: 
Die Strophe ist vorwaltend logaédisch und oben 8. 612 beha: 
die Kpode logadédisch-trochiisch: 

ἐγὼ δὲ τοι φίλαν πόλιν 

μαλεραὶς ἐπιφλέγων αοιδαὶῖς, 

καὶ ἀγανορος ἔππου 

ϑᾶσσον καὶ ναὸς ὑποπτέρου παντὰ 


οι 


ἀγγελίαν πέμψω ταύταν, 

εἰ σύν τινι μοιριδίω παλάμᾳ 

ἐξαίρετον Χαρίτων νέμομαι κάπον᾽ 

κεῖναι γὰρ ὥπασαν τὰ τέρπν᾽. ἀγαϑοὶ δὲ καὶ σοφοὶ κατὰ 
pov ἄνδρες 
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wabrecheinlich ist, wie schon Béckh vermuthete, dass hier eine 
Doppellinge eine Dipodie ausmache, ist πονῇ anzuuchmen: 

Wi a St ΡΨ Ὗς Ὁ ΟΝ ΠΕ 

διε. ι “UL, 


ἥν ἢ, ως ἸεοΣ 


ἀ ἢ. Verbindung einer logatdischen Tetiapodie (v. 4 und 7 ana- 
Insischer Glykoneus, v. 5 mehrmals synkopirter Glykoneus mit 
einer synkopirten Dipodie: t= ὧς Die Verwandtachaft 
ut sophokleischen und euripideischen Formen leuchtet cin, keines- 
fills aber wiirden wir die Ausdehnung von παντᾶ zu einer Tetra- 
Podie fiir zuliissig halten, namentlich da v. 162 ἄθλον steht. 

Schliesslich ist hervorzuheben, dass die Epode durch dic 
ublreichen Anakrusen und Liingen in einem Gegensatze zur 
Strophe steht. 

OL 13 anf den Korinthier Xenophon, Sieger im Stadion 
Und Pentathlon. Die Ode bat synkretistische Composition, bis 
¥. 6 erate Reihe ist sie logatdisch, dann in Strophe und Epode 
thiiylo-cpitritisch (s. § 45), die Umkehrung der bei Euripides 
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vorkommenden Compositionsweise. Der Uebergang aus 
Strophengattung in die andere ist offenbar unmittelbar wal 
des Dichtens ohne vorausgingige Absicht erfolgt im Zusan 
hang mit den schdnen, ruhig sanften Worten: 

ἐν τὰ γὰρ Εὐνομία ναίει κασιγνήτα te, βάθρον πολίων ἀσφαλὲ 

Jina καὶ ὁμότροπος Εἰράνα, ταμέαι ἀνδράσι πλούτου, 

χρύσεαι παῖδες οὐβούλου Θέμιτος᾽ 

Ein Taktwechsel findet nicht statt, wie allein schon der 
stand beweist, dass der Uebergang mitten im Verse vor sich 
s. ὃ’. 433. Die Verse der Strophe lauten mit Ausnahme des |e 
simmtlich mit Anakrusis an. In dem logaddischem Theile f 
sich drei akatalektische Pherekrateen, die tibrigen Keihen 
iambisch, bez. trochiisch, nur v. 1 ein anakrusischer Ad 
Bergk: Strophae v. 3 et 4 pentapodiae sunt iambicaec, sei 
mus pes dipodiae vice fungi videtur. Das Letztere ist nir; 
zu erweisen. Da die Dipodie oft als selbstindige Reihe | 
so ist fir v. 3 die Messung vorzuziehen: 


ν-ν - νὸν... ῳω .. 


Die folgenden Daktylo-Epitriten bieten keine Eigenthiin 
keiten dar, zu bemerken ist nur: v. 5 und 6 der Epode 
Bockh in der zweiten Ausgabe mit Recht nicht als einen 
gefasst, der einzelne Anapiast ep. 6 ist durch Synkope der da 
folgenden Thesis hervorgegangen und hat seine Analoygi 
Ol. 7, ep. 6 und Nem. 8, ep. 3, doch findet er sich auc 
logaddischen Strophen. Die Auflésungen in der Epode sir 
selten, um den Charakter der Epode zu bestimmen. 

Ol. 14 das kleine schéne Gedicht auf den Knaben Asop 
aus Orchomenos, welches mehr die Chariten als den Asup 
feiert, ist stark verdorben, doch sind die Abweichungen 
Herausgeber in metrischer Hinsicht nicht sebr erheblich. B 
Schema muss in einigen Fillen moditicirt werden: 

Kagiciwy ὑδάτων λαχοῖσαι ratte ναΐετε καλλέίπωλον ἔδραν, 

ὦ λιπαρὰς ἀοίδιμοι βασίλειαι 

Χάριτες Ὀρχομενοῦ, παλαιγόνων ἢῆ]Ίινυὰν ἐπίσκοποι, 

κλῦτ᾽, ἐπεὶ εὔχομαι. σὺν ὕμμιν γὰρ τώ τὲ τερπνὰ καὶ 

5 τὰ γλυκέ᾽ ἄνεται πάντα βροτοὶς, 

εἰ cogos, εἰ καλὸς, εἴ τις ἀγλαὸς avne. 

οὐδὲ γὰρ ϑεοὶ ἀγνὰν Χαρίτων ἄτερ 

κοιρανέοντι χοροὺς οὔτε δαῖτας alla πάντων ταμίαι 

ἔργων ἐν οὐρανῷ, χρυσότοξον ϑέμεναι παρα 
10 Πύϑιον ᾿πόλλωνα ϑρόνους͵ 
ἀέναον σέβοντι πατρὸς Wlvuxtoro τιωών. 
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eine bei Pindar sehr seltene logadédische Tetrapodie πρὸς ὁ 
mit zweisilbiger Anakrusis. In den tbrigen Elementen 
sich ungewohnliche Mannichfaltigkeit: eine trochiische T 
podie, ‘Tripodieen und Dipodieen, eine (sehr seltene) dakty] 
Tetrapodie und ‘Tripodie. Die erste Reihe von νυ. 1 Me; 
πόλιες ὦ Συράκο-σαι hat zu den sonderbarsten Vermuthu 
in Folge des mangelnden Gesichtspunktes von der einheith 
Composition und bewunderunyswirdigen Einfachheit der 
Odischen Strophen Pindars trotz des grossen Formenwec 
Anlass gegeben. G. Hermann sah hier ein von ihm nach 
logie von Metren Klopstocks fingirtes parapionisches Me 
cbenso wie in v. 5 εὐώρματος Ἰέρων ἐν und v. 7 ποταμίας 
"Agréudos, ag, Béckh statuirte dochmischen Rhythmus wi 
anderen Stellen, keiner von ihuen dachte daran, dass diese Re 
auf die gewOhnlichen Elemente der logaédischen Strophen zu: 
vefiilrt werden miissen und dass vereinzelte Dochmien fii 
so einheitlich componirtes Lied wie das vorliegende ungee: 
sind. Jene Reihe v. 1 ist nichts als eme akatalektisch-tro 
sche Tetrapodie mit zwei Autlésungen, die wir ungewoh 
oft in diesem schwungvollen Liede finden (v. 1 zweite H 
v. 2 Anfang, 5, 6 und 7) und die zum Charakter des 
yehoren. 

Py. ὃ auf Arkesilas den Kyrenier, agpare, die Stroph 
piionisch-logaédisch und wird unter IV behandelt werden 
Epode logadédisch-trochiiisch. Die letztere steht auf der (1) 
zu der Klasse der vorwaltend logaédischen Strophen. Die | 
position bietet keine Kigenthiimlichkeiten, ausser dass in 
beiden letzten Versen méglicher Weise eine μεταβολὴ von « 
sischem und péonischem Khythmus wie in der Strophe her: 
Das Schema ist in folgender Weise zu modificiren: 

éxod. Anollwvioy ἄϑυριια. τῷ σὲ μὴ λαθέτω 
Κυράνᾳ γλυκὺν ἀμφὶ xaxov ‘Apeoditag ἀειδόμενον 
παντὶ μὲν ϑεὸν αἴτιον ὑπερτιϑέμεν, 
φιλεῖν δὲ Κάρρωτον ἕξοχ᾽ ἑταίρων, 
5 ὃς οὐ τὰν ᾿Επιμαϑέος ἄγων 
ὀψινοου ϑυγατέρα πρόφασιν Βαττιδὰν 
ἀφῖκται δόμους ϑεμισχρεόντων᾽ 
ἀλλ᾽ ἀρισϑάραματον 
ὕδατι Κασταλίας ξενωθεὶς γέρας ἀιφέβαλε τεαῖσιν πόμαις, 
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φαντί γε μὰν οὕτω κεν ἀνδρὶ παρμονίμαν 
δ ϑαλλοισαν εὐδαιμονίαν 
τὰ καὶ τὰ φέρεσϑαι. 
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Die Epode enthalt vier Pherekrateen und zwei ( 
von denen der zweite v. 5 synkopirt ist, ausserdem eine 
Tripodie und eine trochiische Dipodie sowie zwei d 
Dipodieen. Der Spondeus nach der Anakrusis in ¢ 
Reihe v. 2 ist nicht dipodisch zu messen, sondern der 
matistische Stellvertreter des Trochiius (spondeische |: 
Reihe also eine iambische Tripodie. 

Py. 8 auf Aristomenes von Aegina, die Strophe ist kc 
trochiiisch, die Epode vorwaltend logaédisch und S. 618 | 

Φιλόφρον ‘Aovzla, Sixags 
ὦ μεγιστόπολι θύγατερ, 
βουλὰν τε καὶ πολέμων 
ἔχοισα xlaidag ὑπερτάτας, 
5 Πυϑιόνικον τιμὰν Agusropever δέκευ. 


τὺ γὰρ τὸ μαλϑακὸν ἔρξαι re καὶ παϑεὶν ὁμῶς 
ἐπίστασαι καιρῷ σὺν ἀτρεκεῖ" 
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Die Strophe ist sehr einfach componirt: sechs lo 
Reihen und zwar drei Pherekrateen, zwei Glykoneen 
eine logaddische Ventapodie, finf alloiometrische: au: 
Katalektisch-daktylischen Dipodie zwei iambische Dipo 
zwei iambische Tripodieen. 

Py. 10 auf den Thessaler Hippokles, den Knaber 
δρόμῳ. Das Verhiltniss von Strophe und Epode ist 
wie in Py. 8: 

στρ Ὀλβία Λακεδαίμων, 

μάκαιρα Θεσσαλία᾽ πατρὸς δ᾽ ἀμφοτέραις ἐξ ἑνὸς 
ἀφιστομάχου γένος Ἡραπλέος βασιλεύει. 


cbaischen Tripodie mit zweisilbiger Anakrusis und mit ἄλογος 
oder wabrscbeinlicher mit rov7, sodass diese Reihe das Megethos 
einer Tetrapodie hat, v. 3 ist eine logaddische Pentapodie. Auf- 
lisungen sind sehr zablreich, auch die schr seltene der Arsis des 
Daktylus ist zugelassen, v. 4 — v s~ w —. — Die Epode ἔπτα- 
πύλοισε Θήβας ist sehr einfach und bietet gar keine Eigen- 
thitmlichkeiten dar: 


Stu sive 
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Mischung in der Strophe 7: 5, in der Epode 5: 4. 
Nem. 3 auf Aristokleides von Aegina, Sieger im Pankratio - 
sowohl Strophe wie Epode ist logaédisch-trochiisch: 

στρ. Ὁ πότνια Motion, μᾶτερ ἀμετέρα, λίσσομαι, 

τὰν πολυξέναν ἐν ἱερομηνίᾳ Νεμεάδι 

ἴκεο Jwotda νᾶσον “ἴγιναν. ὕδατι γὰρ 

μένοντ᾽ ἐπ᾽ σωπέω μελιγαρύων τέκτονες 
δ κωμων τεονίαι͵ σέϑεν Ona μαιόμενοι. 

διψῇ δὲ πρᾶγος ἄλλο μὲν ἀλλου" 

ἀϑλονικία δὲ μάλιστ᾽ ἀοιδὰν φιλεὶ͵ 

στεφάνων ἀρετὰν te δεξιωτάταν ὀπαδόν. 
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Hervorzuheben ist nur der sehr hiiufige Gebrauch der Tetra - 
podieen und die Auflésung in v. 6. Die angeblichen Paoner> 
v. 2, 4 und 7 sind synkopirte, bez. katalektisch-trochaische Di - 
podieen und diirfen ebensowenig wie in der Epode v. 2 und => 
hemiolisch gemessen werden. 


ἐπωδ. παγκρατίου crolm: καματωδέων δὲ πλαγὰν 
ἄκος ὑγιηρὸν ἔν γε βαϑυπέδω Νεμέᾳ τὸ καλλέγικον φέρει 
εἰ δ᾽ ἐὼν καλὸς ἔρδων τ΄ ἐοικότα μορφᾷ 
ἀνορέαις ὑπερτάταις ἐπέβα παὶς ᾿ἠριστοφάνευς, οὐκέτι πρόσω 
5 ἀβάταν ale κιόνων ὑπὲρ ‘Heaxléog περὰν svpagds, 
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In den beiden ersten Versen herrecht dipodische, bez. tetra- 
podische Gliederung, in den folgenden drei tripodische mit Aus- 
nahme der anlautenden daktylischen Dipodie v. 4. 

Nem. 7 auf Sogenes von Aegina hat in der Strophe vor- 
waltend logaddisches, in der Epode logaédisch-trochaisches Metrum. 
Mischungsverhialtniss 6 : 5: 
ἐπωὸ. a σοφοὶ δὲ péllosta τριταῖον ἄνεμον 

ἔμαϑον, οὐδ᾽ ὑπὸ κέρδει βλάβεν" 
ἀφνεὸς πενιχρός τε ϑανάτου πέρας 
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ἐπωδ. ἴχνεσιν ἐν Πραξιδάμα:τος ἐὸν πόδα νέμων 


πατροπάτορος ὁμαιχμίου. 
κεῖνος γὰρ Ὁλυμπιόνικος ἐὼν Alaxidarg 
ἔρνεα πρῶτος (ἔνεικεν) ἀπ᾿ ᾿Δλφεοῦ, 
ῦ καὶ πεντάκις ᾿Ισϑμοῖὶ στεφανωσάμενος, 
Νεμέᾳ δὲ τρεῖς, 
ἔπαυσε λάαϑαν 
Lwxle(da, ὃς ὑπέρτατος 
᾿,γησιμάχω υἱέων γένετο. 


nd Vv ͵ “ἡ "νυ, 


Dem oben geschilderten Charakter gemiiss besteht die Eigen— 
thiimlichkeit sowohl in der Strophe wie in der Epode darinss= 
dass sich von den Logaéden nur CGlykoneen oder langere Reihen= 
kein einziges Mal ein Pherekrateus findet, der in den beiden vor — 
ausgehenden Compositionsweisen stark vorwaltet, eine logaidische= 
Pentapodie str. v. 1, welche der Eurhythmie zu Liebe nicht ics 
zwei Keihen zu theilen ist, am Schlusse der Strophe πρὸς δυοῖν.» 
in der Kpode v. 4 πρὸς τρισίν. Trochiische Reihen finden sich im 
der Strophe nur zwei: eine katalektische Tetrapodie und eine 
akatalektische Dipodie, in der Epode drei Dipodieen zweimal 
mit Anakrusis, dagegen verhiltnissmiissig sehr zahlreiche dakty- 
lische Reihen, Tripodieen und Dipodieen, besonders angewdhnlich 
hiiutig Tetrapodieen. In str. v. 3 ist die Schlusssilbe des Glyko- 
neus aufgelést wie Py. 6, 2; in dem vereinzelten Anapast str. v. 6, 
welcher in der antistrophischen Responsion beibehalten ist, dirfen 
wir keinen aufgelésten spondeischen Anlaut (Basis) sehen, son- 
dern haben hier Synkope wie an den friher erwahnten Stellen 
anzunehmen. 
Nem. 4 monostrophisch auf den Paliisten Timasargos aus 
Aegina, einen Knaben: 
org. Ἤριστος εὐφροσίνα πόνων κεκριμένων 
ἰατρός" ai δὲ σοφαὶ 
ΔΙοισὰν ϑύγατρες ἀοιδαὶ ϑέλξαν νιν ἁπτόμεναι. 
οὐδὲ ϑερμὸν ἔδωρ τόσον γε μαλϑακὰ τεύχει 
ῦ yvia, τόσσον εὐλογέα φόρμιγγι συνάορος. 


Dipodieen, sondern als wirkliche Paénen ἃ, h. als Fiese des 
yivog ἡμιόλεον anzusehen haber. Dies beweisen die verhiiltniss- 
uissig zablreichen Auflosungen der zweiten Liinge des Pion, 
Ἦν dirfen daher diese Strophen den trochiiischen und iambischen 
Stophen des tragischen Tropos nicht gleich gesetzt werden, da 
in den letzteren die Fisse —.t. — ~t aus Synkope (= Di- 
podieen) hervorgegangen sind und eine Auflésung des τρέσημος 
tirgends stattfindet. Ueberhaupt haben sie keine Analogie in den 
Chorliedern der Tragidie mit Ausnahme des Dionysosliedes der 
Bakchen des Euripides v. 135 und weniger besonders in den 
Monodisen des Sophokles und Euripides vorkommender Reihen. 
Auch die piionisehen Strophen der Komiker, iber welche spiiter 
τῷ handeln ist, sind wesentlich anders gebaut, haben aber mit 
den logaddisch-piionischen Strophen Pindars denselben Ursprung 
inden jugendlich-heiteren und lebhaft-wechselvollen Hyporchemata, 
des Apollocultus, in welchen der Kretcr Thaletas, der Grinder 
der zweiten musischen Katastasis in Sparta, das γόνος ἡμιόλιον 
zor Geltung brachte. Es trat dasselbe jedoch innerhalb der 
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chorischen Poesie auf ihrer héheren Stufe ebenso zuriicl 
das κατὰ δάκτυλον εἶδος. das die drei Hauptvertreter der hii 
Stufe Simonides, Pindar und Bakchylides nicht mehr i: 
wendung brachten. In den Iragmenten der Hyporchemat 
Pindar finden wir nur logadédisch-trochiiisches Metrum, da 
sind Spuren von pionisch-logaédischen Strophen vorhand 
einem kritisch freilich micht vollig sicheren Fragmente 
Hyporchema des Simonides 31 [45]: 
ἐλαφρὸν ὄρχημ᾽ coda (Bergk) ποδῶν μιγνύμεν 
Κρῆτά μιν καλέοισι τρόπον τό ϑ᾽ ὄργανον ολοσσόν͵ 
ebenso Spuren von Pionen in einem Piianfragment 26 | 
regelmiissiger Auflésung der zweiten Liinge: 
Aaloyevic, ete Λυκίαν .... 
χρυσεοκόμας Exatt, nai fog. 

Klar am Tage liegen pionische und logaddische Reib 
unmittelbarer Folge oder paonische fiir sich alletn in den 
menten der Hyporchemata des Bakchylides fr. 22: 

Avdla μὲν γὰρ λίθος μανύει χρυσόν, 

ἀνδρῶν δ᾽ ἀρετὰν σοφίαν τε παγκρατὴς ἐλέγχει ἀλάϑεια. 
fr. 23 besteht aus zwei rein paonischen Versen, deren je 
zwei Trimeter zu zerlegen ist mit Katalexis der letzten | 
fr. 31 [22] aus einem ganz paonischen Liede, wie aus Hephae 
hervorgeht. 

Da mit den ftinfzeitigen Piionen Ffisse des dreizeitigen ( 
sischen) Rhythmengeschlechtes gemischt werden, so muss 
wendig eine μεταβολὴ κατὰ λόγον ποδικὸν d. h. ein Taktw 
angenommen werden. Ks zeigt sich hier zugleich, dass Wer 
wechsel in der archaischen Zeit in weniger enge Grenze1 
geschrankt war als in der klassischen und dass daher di 
die Entscheidung der alten Controverse von uns benutzte wi 
Stelle des Aristid. 102, in welcher die ῥυϑμοὶ peraBads 
fiir das Gemiith als φοβεροὶ und ὀλέϑριοε bezeichnet wi 
nicht auf die alteste Zeit bezogen werden kann, in welcher 
wechsel recht wohl mit einem hochgesteigerten Grade von ἢ 
keit und Freudigkeit des Gemiithes ohne ausschweifendes F 
verbunden war; auch Archilochus, dessen Strophen dem \ 
leben noch sehr nahe stehen, hat Taktwechsel nicht ges 
Der Gewihrsmann des Aristides hat hauptsachlich die Tra 
(Dochmien, Ionici mit ἀνακλώμενοι etc.) im: 1. Von den H 
chemata, die dem systaltischen Tropos ang ren, ist ein 
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Wir geben im Folgendem eine Analyse der einzelnen Reihen 
und werden dann im Zusammenhange tiber die Composition 
sprechen. 

v. 1. vu + v — —v~, paonischer Dimeter mit Anakrusis. 

γ. 200.0 Uw hu vv —, ein anakrusischer Pion 
mit Auflésung der zweiten Linge und dritter Glykoneus. 

vid υ νυ τυ. ve iu w&eu.., ein anakrusischer 
Pion gleichfalls mit Auflésung der zweiten Liinge, zweiter (ily- 
koneus, Pion mit Auflisung der ersten Liinge. 

v. 4 kann in doppelter Weise aufgefasst werden: entweder 
als aufgeléste katalektisch-trochiische Tripodie wv ww oder 
als aufgeléster Dochmius v wwe |. 

ν. ἢ. uw + ve muss wegen der Auflésuny in einen 
Piion und eine katalektisch-daktylische Dipodie yetrennt werden. 
Die Reihe darf nicht als synkopirter (ilykoneus aufgefasst werden, 
da die Auflésung den τρέσημος treffen wlirde. 


v. 6 entweder Dochmius ὦ ’. ὦ oder katalektisch- 
trochiiische Tripodie mit polyschematistischem Iambus (iambische 
Basis) ὦ ν 

ν. 1. νὸς ¢ wu --ὖν, anakrusischer Pion und erster 
Pherckrateus, 

ν. X. vw. wu + y katalektisech-logadédische Penta- 


podie mit ‘Daktylus an dritter Stelle und mit polyschematiati- 
schem Tambus. 


ν. Ὁ. Fe v ..  , pionischer Trimeter mit Ana- 
krusis. 
v. 10 und 11° verband Bickh in der zweiten Ausgabe σὺ 
einem Verse 7 - vu. we “νυ--ν. - 
͵͵͵ῳ...- © ee Δ Σ᾿ 


der bestehen wiirde aus cinem synkopirten dritten Gly koneus, einem 
Pion, ciner akatalektisch-trochiiischen Tripodie und katalektisch- 
trochiiischen Tetrapodie. Werden dagegen die Reihen 2u zwei 


Versen getheilt, wie Bockh in der ersten Auflage gethan, 


vblo wav ww ων... κ'.-. 


«. 
Vv foo -ὐ-.-- ν --ὦἔν-.,ς 


so muss im Anfange des zweiten Verses entweder ein Bakchiu« 
oder Synkope »'!— cu statuirt werden; im ersten Falle ist er 
eine doppelt synkopirte iambische Hexapodie nach aschyleischer 
Weise, im zweiten folgt auf den Bakchius eine katalektisch- 
trochiiische Tetrapodie. Der erste Vers besteht dann jedenfalls 


kee! Qe Seiwa wees οὖν παν AS 


bindung zu. Nur Bergk hat — — ~ als selbatiindigen Vera retten 
wollen, wie er anch v. § und 9 mit Hiilfe von imgeuniésen, aber 
gewaltsamen Aenderungen v. 70 und 101 verbunden hat. Zum 
Schiusse mag nicht unbemerkt bleiben, dass der Taktwechsel 
unserer Strophe in Erinnerung an die wechselvollen Schicksale 
des Kénigs Arkesilas, die sehr bedeutungsvoll und nachdriicklich 
gleich im Anfange des Liedes hervorgehoben werden (v. 6—11), 
nicht unangemessen ist. 

Den piionisch-logadidischen Strophen ist ferner ΟἹ. 10 (11) 
auf Agesidamos, den epizephyrischen Lokrer, einen Knaben, der 
im Faustkampfe gesieyt, zuzurechnen. Das Epinikion beginnt in 
lebhaft gesteigertem Tone als endliche Lésung von einem Ver- 


sprechen, dessen Erfiillung Pindar lange verschoben hatte. 
40* 
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στρ. Tov Ὀλυμπιονίκαν ἀναγνωτέ μοι 
᾿ρχεστράτου παῖδα πόϑι φρενὸς 
ἐμᾶς γέγραπται. γλυκὺ γὰρ αὐτῷ μέλος ὀφείλων ἐπιλέλαϑ᾽. ὦ Mo 
ἀλλὰ σὺ καὶ ϑυγάτηρ 
᾿λλάϑεια “ιός, ὀρθὰ χερὶ 
ῦ ἐρύκετον ψευδέων 
ἐνιπὰν αλιτοξένων. 


tf 
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ἐπωδ. νέμει γὰρ Ateéxeia πόλιν Λοκρῶν Ζεφυρίων, 

μέλει τέ σφισι Καλλιόπα 
καὶ χάλκεος ἤρης. τράπε δὲ Κύκνεια μάχα καὶ ὑπέρβιον 
ἹῬἩρακλέα' πύκτας δ᾽ ἐν Ὀλυμπιάδι νικῶν 

5 "Ila φερέτω χάριν 
Aynotdapog ὡς 
᾿Ἀχιλεὶ Πάτροκλος. 
ϑήξαις δέ κε φύντ᾽ ἀρετὰ ποτὶ 
πελώριον ὁρμάσαι κλέος ἀνὴρ ϑεοῦ σὺν παλάμα. 


wt UA δ ων ' . f weuea? 
Vv) .- uy wut! 
Nr κὰν ων “΄.ὥἣρῳ we ‘ 
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Wie in dem eben behandelten Epinikion Py. sind au 
hier die Logaéden untergeordnet, Piionen und Iamben walt 
vor, zu denen sich daktylische Reihen gesellen. Fast die sama 
lichen Verse sind anakrusisch und die Auflésung hiufig, wodur 
die Lebhaftigkeit des Metrums noch erhdht wird. Die Versuchu 
das Lied nach Analogie der iambischen Strophen des tragiseh 
Tropos aufzufassen, liegt nahe, aber die pionisch-logaodise 
Auffassung entspricht mehr dem Charakter der pindarisch 
Metrik und macht nirgends eine Aenderung oder kihne Annah 
nothwendig. 

Strophe v. 3 ist zusammengesetzt aus: m anakrusisel 
Pion, einem iambischen Trimeter mit ἄλογοε ad regelmissy 


den Logadden Alkmaus gesehen haben, kaum auch die unbe- 
schrankte Freiheit der Auflésung. Das pionische Fragment 
Alkmans 38 [34]: 
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Ἀφροδίτα μὲν οὐκ ἔστι, μάργος δ᾽ Ἔρως ola παῖς *aloder 
ἄκρ᾽ ἐπ᾿ avn καβαένων͵ ἃ μή μοι θίγῃς, τῶ κυπαιρίσκω, 
enthilt zwei Verse von je sechs unaufgelésten Pionen, der 
letzter katalektisch ist; eine gemeinsame Cisur findet sich v 
dem vorletzten Pion, sodass wohl an eine Verbindung ein 
Tetrameters mit einem katalektischen Dimeter gedacht werd 
kann. Ks liegt die Vermuthung nahe, dass das Gedicht stichis: 
oder anniihernd stichisch wie das 8. 579 behandelte logaddisc! 
war. Jnhaltlich harmonirt wie in Py. 5 so auch in Ol. 2 d 
Erziihlung von den wechselvollen Geschicken des Geschlecht 
des Theron und der ungemein lebhaft-enthusiastische Ton dies 
Liedes, wie er in den Hyporchemata gebriuchlich war, mit d 
feurigen und kecken Piionen und dem Wechsel des Taktes: 
στρ. Avakipoguryyes ὕμνοι, 

τίνα θεόν͵ τίν᾽ ἥρωα, τίνα δ᾽ ἄνδρα κελαδήσομεν:; 

ἧτοι Πίσα μὲν og: Ὀλυμπιάδα δ᾽ ἔστασεν ᾿Ηρακλέης 

ἀκρόϑινα πολέμου" 

5 Oyowva δὲ τετραορίας ἔνεκα vixaqogov 

γεγωνητέον, ὅπιν δίκαιον ξένων, 

ἔρεισμ᾽ ᾿κράγαντος, . 

εὐωνύμων TE πατέρων ἄωτον ὀρϑόπολειν" 
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encod. λοιπῷ γένει. τῶν δὲ πεπραγμένων 
ἐν δίκα te καὶ παρὰ δίκαν ἀποίητον οὐδ᾽ ἂν 
χρύνος ὁ πάντων πατὴρ δύναιτο θέμεν ἔργων τέλος" 
lade δὲ πότμω σὺν εὐδαίμονι γένοιτ᾽ ἄν. 

ὃ ἑσλῶν γὰρ ὑπὸ χαρμάτων πῆμα ϑνασκει 
παλίγκοτον δαμασϑέν͵ 


’ 
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Nach der ausfihrlichen Interpretation von Py. 5 und πὸ 
Aufstellung der obigen Schemata, in denen wir neere Auffassu 


eye, UEC RANSUICUCH Gl ZeUCH CLIC. nae mLUmeEe SHUN 
stheidung ist bier nicht mdglich. Strophe v. 3 ist kein πεντάσημος 
i der Commissur der Reihen anzunehmen, sondern es sind ein 
Honischer Trimeter und ein pionischer Dimeter beide mit Ana- 
knusis zu statuiren. Vers 6 der Strophe theilt Bergk mit Recht 
'ὰ zwei Verse (1. Dochmius, piionischer Dimeter, 2. bakehcischer 
Dimeter), hierdurch wird die einheitliche Composition der Strophe 
toch mehr gewahrt, im anderen Falle wiire ein Dochmius, ein- 
zeluer Pion, eine katalektisch-trochiische Tripodie und ein kuta- 
lektiseh-piionischer Dimeter anzunchmen. — 


5) Wir verzicbten auf eine rhythmisch-ronsikaliscbe Reconstruction, 
wie sie M. Schmidt, Pindars olymp. Siegesgesiinge p. LIM und Sitzougs- 
berichte der bayer. Akad. d. Wissensch. 1872 p. 420 zu geben versucht bat. 
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Dagegen paonisch-logaédisch in Gleichstellung der b 
Klemente ist das késtliche Fragment eines ungemein feu: 


und heiter-enthusiastischen Fritthlings-Dithyrambus 75 
das wir bei der geringen Anzahl der uns erhaltenen piion 
logaddischen Lieder nicht tibergehen diirten: 
Ἴδετ᾽ ἐν χορόν͵ Ὀλύμπιοι, 
ἔπι τε κλυτὰν πέμπετε χάριν, ϑεοί, 
πολύβατον oft’ ἄστεος ὀμφαλὸν ϑυόεντα 
ἐν ταῖς ἱεραῖς ϑαναις 
ὅ οἰχνεῖτε πανδαίδαλόν τ᾽ εὐκλέ᾽ ἀγοράν᾽ 
ἰοδέτων λάχετε στεφάνων 
τὰν ἐαρίδρεπτον λοιβάν, μιόϑεν τέ μὲ σὺν ἀγλαίᾳ 
ἴδετε πορευϑέντ᾽ ἐς ἀοιδὰν δεύτερον 
ἐπὶ κισσοδέταν ϑεόν, 
10 τὸν Βρόμιον ᾿Εριβόαν τε βροτοὶ καλέομεν. 
γόνον ὑπάτων μὲν πατέρων μελπέμεν 
γυναικῶν te Kadptiav ἔμολον. 
ἐναργέα νέμεα (7) μάντιν οὐ λανϑάνει 
φοινικοεάνων ὁπότ᾽ οἰχϑέντος Qgay θαλάμου 
1h εὔοδμον ἐπάγωσιν fag φυτὰ νεκτάρεα. 
τότε βάλλεται, τότ᾿ ἐπ᾿ ἀμβρόταν yor’ ἐραταὶ 
‘wv φόβαι Goda τε κύμαισι μίγνυται, 
ἀχεῖτ᾽ ὀμφαὶ μελέων σὺν αὐλοὶς, 
ἀχεῖτε Σεμέλαν ἑλικάμπυκα χοροί. 
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Zablreiche logaédische Reihen (Pherekrateen und Glyko 
die letzteren theils synkopirt, theils nicht), auch eine Tetra 
πρὸς δυοῖν v. 6 und eine synkopirte Hexapodie v. 11, die fr 


Spyomuves (UNE pyUoMMp Ee cee eu nee gunmen καχλαύκαθαρας 
esleitung) mit genauer rhythmischer Notirung geben, die fir 
timer verloren ist. 


An- und Auvslaut der zur Periode verbundenen Reiben. 


Bei der Zusammensetzung der Reihen zum Verse oder zur 
eriode wendet Pindar viel hiutiger die asynartetische (kata- 
ktische) ale die syuartetische (akatalektische) Verbindungsweise 
id. b. es wird der schwache Takttheil zwischen der aus- und 
Wautenden Arsis der heiden Reihen gewdhnlich nicht durch 
ae besondere Silbe der Lexis ausgedriickt. 

Sowohl bei usynartetischer als bei synartetischer Bildung gilt 
Beziehung auf den polyschematistischen Anlaut (Basis) 
τ gemischten wie der ungemischten (trochilischen) Rethen das 
"ποῦν, dass der polyachematistische Spondeus und der Tribrachys 

Anfange auch der inlautenden Reihen gentattet ist, withrend 
+ polyschematistische Tambus (auch der seltene zum Anapist 
tgeléste Spondeus) nur im Anfange der den Vers beginnenden 
ihe vorkommen kann. 


Rr. 
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Bei asynartetischer Verbindung der Reiben sollte die uu: 
lautende Arsis unauflésbar sei, weil sie eimen ganze 
dreizeitigen Einzeltakt umfasst. Aber Pindar hat auch hin un 
wieder von der sonst bei Euripides vorkommenden Freiheit G 
brauch gemacht, eine solche Schlussarsis in die Doppe!l 
kiirze aufzulésen, wobei dann vor oder hinter oder in de 
Mitte der Doppelkiirze ein Wortende stattfindet, welches di 
Ifinzufiigung einer einzeitigen Pause zulisst. Es entspricht dies 
den ganzen dreizeitigen Takt vertretende Doppelktirze derjeniye 
polyschematistischen Doppelktirze, welche bei den Lesbiern in 
Anfange der Reihe vorkommt. Immerhin ist aber Pindar in de 
Aulassung dieser Freiheit itiberaus zuriickhaltend. Wir finde 
sie niimlich nur dreimal sicher in einem zweiten Glykoneus "ἢν 
6, 3. Nem. 6 str. 3 (4). Isth. 7, 4, nicht sicher in einer ἔγχος πᾶν 
schen oder iambischen Reihe, 8. 8. 604, 608, 621. 

Bei synartetischer Verbindung zweier Reihen ist der zwischen 
beiden in der Mitte stehende schwache Takttheil, einerlei ob et 
in einer Kiirze, Liinge oder Doppelkiirze besteht, bei dem Very 
anlaut mit der Arsis zur vorausyehenden, bei anakrusischem Vers 
anlaute zur nachfulyenden Keihe desselben Verses zu_rechnen. 
Also z B. Nem. 3 ep. 2 ist abzutheilen: 

UmwUL υ DUN] U “ωὧ-ν τ΄. « -ὦ “, 
aber nicht: 

ῳυ τυ ων “τυ τὺ 
ferner Py. 11 str. 1: 
aber nicht: 

eww a? 

Die letztere Abtheilungsmanier wiirde gerechtfertiyt sein, weno 
man in allen Versen der logaidischen oder gemischten Strophen 
die anlautende Anakrusis als absvlut fir sich bestehend tea 
dem folgenden Takte absondern wollte. Da aber die alten Me 
triker bei den logaédischen und gemischten Metren gerade so wi 
bei den ungemischten Versen des ersten und zweiten metrisches 
Genos ein anakrusisches und nicht-anakrusisches Eidos von ei 
ander sondern, 80 miissen auch wir diese Scheidung beibehaltes 

Boéckh macht die richtige Bemerkuny, dass eine Reihe nicht 
mit dem schwachen Takttheile schliessen kann, ‘enn die dare 
folyende mit einem schwachen Takttheile begi: |, aber er wird 


ersten, den andern auf ihrem vierten Chronos protos enthalten. 
Dasselbe ist auch fir den analogen Vers ὁ (mit mangelnder Ana- 
krosis) anzunehmen. 
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Aus- und inlautende Thesis in der Verbindung zweier Vers 
Hyperkatalektische Metra. Metra akephala 
Wie im Inlaute des Verses bei der Vereinigung der Rei 
niemals zwei leichte Takttheile unmittelbar zusammentre: 
kénnen, ebenso wenig ist dies bei der Aufeinanderfolye zwi 
Verse innerhalb des Canticums méylich: es .kann der eine ὃ 
nicht mit dem schwachen Takttheile auslauten, wenn der 
mittelbar darauffolgende Takt des niichsten Verses wieder 
mit einem schwachen Takttheile beginnt. Nicht ohne Absi 
habe ich eben das ,unmittelbare“ Folgen oder Zusamm 
treffen betont; es kommt namlich oft genug vor, dass der nich: 
Vers, welcher auf einen mit dem schwachen Tukttheile schlies> 
den Vers folgt, mit dem schwachen Takttheile beginnt, a 
dieser Vers ist, wenn auch der nichstfolgende, doch nicht . 
uninittelbar folgende, denn es findet zwischen den beiden Ver: 
jedesmal eine Pause statt, in welcher die Singenden schwe 
und nur die begleitende Instrumentalmusik weiter erklingt. | 
besondere kommen hier diejenigen anakrusischen Verse in | 
tracht, welche in der metrischen Tradition mit yutem Kec 
den Namen hyperkatalektisch d. h. ,noch tber das legiti 
Ende hinausgehend“ fithren. Bei einem hyperkatalektischen Ve 
braucht bluss dann keine Pause stattzufinden, wenn der i 
vorausyehende Vers mit einem starken Takttheile schliesst ὦ 
der ihm folgende mit einem starken Takttheile beginnt, z. 
Nem. 6 ep. 6—9: 
9% — Luv ivy tm 
v. 1 tiberschreitet das legitime Maass der Dipodie um ei 
einzeitigen schwachen ‘Takttheil, die iiberschissige Thesis ὦ 
findet dadurch einen errhythmischen Platz, dass sie als St 
vertreterin der dem folgenden Verse 8 fehlenden Anakrusis funy 


Avv ϑδᾳν.. Ut a oh 


- é 


und & tetrapodische oder dipodische Rei ‘mthalten, wi 
es ganz am Orte sein, wenn auch v. 7 eine Dipodie ware. | 


angegepenen iselnenmasse imsbesonuere iecnnung tragen will, 
kann map sich den durch die Hyperkatalexis, resp. durch das 
Zusammentreffen eines aus- und anlautenden schwachen Takt- 
theils nothig werdenden Pansen nicht entziehen. In keinem anderen 
Metrum aber werden diese Pausen von so grosser Bedeutung 
wie far die logaédischen Cantica Pindars. In denselben kann 
nicht bloss eine Messung nach Tetrapodieen, Dipodieen, Hexapo- 
dieen, sondern auch nach Tripedieen und Pentapodicen statt- 
finden: wir wirden hier in der Bestimmung der Reihen und mithin 
der rhythmischen Composition fast tiberall fehl geben, wenn wir 


*) Ich halte die Annshme ciner finfzeitigen Pause nicht fiir wabr- 
acbeinlich, habe aber diese Ansicht Westphnls nicht tilgen mogen, da sie 
eine Conrequenz seiner Grandansicht von der Kurhythmie der logaidisehen 
Strophen Pindars ist’ Ubrigens ist die Zabl der Fille ciner fiinfeitigen 
Pavae schr gering. 
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jeder Reihe nur so viel Takte zuschreiben wiirden als in 
durch das metrische Schema ausgedrtickt sind. Bei dieser 
sicherheit ist uns die in den logaddischen Strophen Pind 
vorkommende Hyperkatalexis, resp. die Aufeinanderfolge ei 
aus- und anlautenden schwachen Takttheils ein wichtiges Kr 
rium fiir das Erkennen der Reihen, welche Pindar zu eurhy 
mischen Perioden vereinigt hat; an dieser Stelle habe ich n 
die Bedeutung jener Erscheinung fiir die Beurtheilung der brac 
katalektischen oder nicht-brachykatalektischen Messung an ein 
Beispiele nachzuweisen. Von Py. 11 ep. lauten die drei ers 
Verse: 


ἐπταπύλοισι Θήβαις wt .’.... 
χάριν ἀγῶνέ τε Κέρρας ὥν.«“ οὐ... 
ἐν τῷ Θρασυδαῖος ἔϊμνασεν ἑστίαν “οα΄. to br uw? 


Diese vier Reihen stellen sich uns zuniichst als Tripodieen d 
Eine Folge von vier Tripodieen ist ein sehr coulanter Rhythm 
— es ist derselbe, welcher auch in einem eclegischen Distict 
enthalten ist, mit welchem letzteren die vorliegende Pindarix 
Parthie um so mehr Aehnlichkeit zu haben scheint, als 

beiden ersten Tripodieen auf den schwachen, die beiden Ictz 
auf den starken Takttheil auslauten; denn dass hier die Eim 
takte dreizeitig, im elegischen Distichon dagegen vierzeitig si 
wiirde die Analogie nicht aufheben. Dennoch ist mit Sicher! 
nachzuweisen, dass Pindar hier keine tripodische Compoxsit 
gebildet hat. Auf den anlautenden schwachen Takttheil 

zweiten Reihe lisst er niimlich wiederum einen mit dem schwac 
Takttheile anlautenden Vers folgen. Wie lasst sich da nun 
Silbe ἐν νυ. 3, die noch dazu durch Position zu einer rhyth 
schen Linge wird, in den tripodischen Rhythmus einzwing 
Mit der Doppellinge Κίρρας ist der letzte dreizeitige Takt ν 
stindig abyeschlossen. Jene Thesis-Silbe &, die doch sicher 
bei Pindar kein arrhythmisches μέρος 6vOpoxosdag war, k 
nur dann eine Stelle innerhalb des Rhythmus einnehmen, w 
der ihr vorausgehende Vers χάριν ἀγῶνί re Kiggag keine 1 
podie, sondern eine brachykatalektische Tetrapodie bildet: 


muss also fir: 
αν ΠΟ το ΦΌΝΟΝ ..... -ὄ.-..ὃ»-ὄῤὕὉ-οοΠ ee, 
χάριν ἀγῶνι Kiggas ἐν τῷ Θρασυδαῖος fj ... 
entweder folgende Messung stattfinden: 


Wwelru «+. | 2 | νυ) Ἡ tv, tt... 
“πῶσ τ .......ϑ.ΧΧ0ὕ00..0Χ5Χ΄ΆΧ5΄ὍΧΣ.-Ὁ7ὁ«“““ποτο....θ........9 


Py. 6 πὶ. ἄς 
Py. 6 st. 2: 


Sis Dr 


Py. t0ep 8:A τὐυὐὐὖὐῷοὸ «““υυ τυκΝ 


Man wird nicht unbemerkt Inssen, dass die anlautende Pause 
vornehmlich vor den mit Doppelkiirze beginnenden Versen vor- 
kommt; eben dasselbe ist auch in den daktylo-epitritischen Stro- 
phen der Fall. Ξ 


Die beiden curhythmischen Compositionsformen der loga- 
édischen Strophen Pindars. 

Keine einzige der logaddischen Strophen Pindars besteht 

aus Reihen von gleichem Megethos, wie dies, um von einfacheren 


5) 8. Anmerkung S, 637 und Westphal 2. Auf. 8. 689 ff. 
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Bildungsformen abzusehen, in den lingeren glykoneischen Strop 
Anakreons und oft auch der Tragiker der Fall ist. Vielm 
sind bei Pindar iiberall Reihen von verschiedener Grosse in ei: 
und derselben logaédischen Strophe oder KEpode vereint, jed: 
so, dass zwar nicht nach dem sprachlichen Schema, aber ni 
der rhythmischen Messung die Keihen von tetrapodischem Me 
thos vor allen iibrigen vorwalten. Ks sind bei ihm zwei v 
schiedene Arten der Strophen-Composition zu unterscheiden. 

Die erste und haufigste Art der eurhythmisch 
Compositionsformen ist in den logaddischen Epinikien | 
dars die nimliche wie in den meisten ἐξ ὁμοίων gebildet 
Hypermetra, niimlich die Verbindung der tetrapodiach 
Reihen mit einzelnen dipodischen. Von seinen 12 logao 
schen Oden hat Pindar ganz und yar in dieser Manier acht Od 
d. h. sowohl die Strophen wie die Kpoden componirt, nimi 
Ol. 11, Ol. 13 (deren Epoden dem daktylo-epitritischen Metn 
folgen), die monostrophische Py. 6, Py. 8, Py. 11, die mo 
strophische Nem. 4, Nem. 6 und die monostrophische Isth. 
welche zusammen 12 verschiedene logaddische συστήματα (¢ 
oder ἐπωδ.) enthalten. Ausserdem hat Pindar diese Componitio! 
manier noch in sechs Oden entweder fir die Epoden oder | 
die Strophen und Antistrophen angewandt, niimlich fir die Epod 
von Ol. 4 und Ol. 9, ftir die Strophen und Antistrophen τ 
Py. ἢ, Py. 7, Nem. 3 und Nem. 7. Die logaédischen Stroph 
haben dreizeitige Kinzeltakte, die hexapodische Reihe ist h 
also eine leyvitime 18-zeitige und so kann es denn vorkomm 
dass in den logaéddischen Strophen der hier in Rede stehend 
Compositionsart die Dipodie sich mit der benachbarten Tet: 
podie zur hexapodisehen Reihe verbindet*). Wir koénnen au 
sagen: der Khythmus dieser logatdlischen Strophen ist dun 
giingiy der dipodische oder unser &-Takt; gewdhnlich wen 
durch die Melodie (denn es hiingt dies schliesslich von der } 
lodie ab) zwei dipodische $-Takte zu einer Tetrapodie ('2-Tal 

δὴ Westpbal nahm in der zweiten Auflage an, dasa die dakt: 
epitritischen Strophen durchgiingig dipodische, bez. tetrapodische Mess: 
hiitten, dass mithin auch ihre Eurbythmie einfacher sei als die der logni 
schen Strophen. Ich habe mich gegen diese Messung 8. 428 erklart | 
sehe in der kunstvollen Eurhytbmie der daktylo-epitritischen Strophen 


Merkmal des archaischen Kunststiles wie in den aymmetrischen Peno 
des iltesten Redestiles 8. 437. 


Strophen Pindars sind nicht trichotomisch, sondern dichotomisch 
angeordnet, d. h. sie bestehen bloss ans zwei Theilen, der eine 


im tetrapodisch-dipodischen, der andere im tripodischen oder 
Rossnace, spectelle Motrik. zr 
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auch pentapodischen Rhythmuas. Sodann ist die Mesomedise. 
Composition besonders auch noch darin complicirter als die ἢ 
darische, weil dort im tripodischen Theile der Einzeltakt ὁ 
anderer wird als in den beiden dipodischen: das eine Mal ist 

nimlich ein dreizeitiger, das andere Mal ein vierveitiger. Ve 
einem solechen Wechsel des Kinzeltaktes lisst sich bei dem 

der Pindarischen Strophe bestehenden Wechsel zwischen eine 
tetrapodisch-dipodischen und tripodisch-pentapodischen Thei 
auch nicht die leiseste Spur entdecken, vielmehr ist in beide 
Theilen der Kinzeltakt unveriinderlich, der σοὺς τρέσημος ok 
¥-Takt. 

Doch trotz der Gleichheit des Einzeltaktes bringt der Wecha 
des tetrapodisch-dipodischen und des tripodischen (penta podisches 
Abschnittes eime {ΠῚ unser Gefthl sehr emptindliche, aber keine 
wees ungefillige rhythmische μεταβολὴ hervor. So lange si 
Pindar, um die oben angewandte moderne Taktbenennuny hic 
wieder aufzunehmen, fiir eine Strophe im §-Takte halt uo 
hierbei keineswegs immer zwei ¢-Takte zur tetrapodischen Rei 
sondern bisweilen auch drei §-Takte zur hexapodischen Reith 
zusaminenfasst und gar nicht selten cinen eimzigen &-'Takt al 
selbstatiindige dipodische Reihe behandelt, so lange empfinde 
das Ohr trotz der Ungleichheit dieser Reihen keinen eigentliche 
rhythmischen Wechsel, denn iiberall liegt die dipodische (ilied: 
rung d. 1. der &-Takt, zu Grunde. Aber ganz anders ist « 
wenn Pindar in einer Ode stellenweise diese rhythmische (lie 
derung verlisst und sich den tripodischen oder pentapodisele 
Reihen zuwendet. Hier lassen sich nicht mehr je zwei aufem 
anderfolyende Einzeltakte zn = rhythmischen Abschnitten (de 
¥-'Takten) vereinigen. Vielmehr miissen wir bei tripodische 
Reihen je drei aufeinanderfolyende Einzeltakte zu einem rhytt 
mischee Ganzen, dem %-Takte zusammenfassen, und komme 
gar Pentapodieen hinzu, dann verbindet sich der 2-Takt jedesm 
wiederum mit einem £-Takte, denn die Pentapodie szerlegt εἰς 
fiir unser modernes (iefith] gerade so wie fir das antike in em 
dipodische und tripodische Verbindung (einen §- und 2£-Takt 
Und eben darin liegt der fiir unser Ohr immerhin befremdlich 
Kindruck des rhythmischen Wechsels, dass bei den tetrapodischet 
dipodischen, hexapodischen Reihen zuniichst zwei Takte sich 1 
einem ygroésseren (ianzen verbinden, also eine gerade Zahl, wal 
rend bei Tripodieen die ungerade Dreizahl, bei Pentapodiee 


Py. 10 ep, Py. 2 ep. sowie endlich in OL 14, in welcher tetzforen 

zwei pentapodische Reihen in die Mitte zweier im ¢-Rhythmns 

gehaltenen Haupttheile cingeschoben sind. Mit Ausnalime von 
41" 
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Ol. 14 folgen die angewandten Pentapodieen nicht continuir 
aufeinander, sondern sie sind mit Dipodieen oder Tripodieen 
bunden, eine Verbindunz, die durch die Natur der Pentay: 
bedingt ist, denn die Elemente der Pentapodie sind eben 
Tripodie und Dipodie. Besonders hervorzuheben ist der zw 
Theil von Ὁ]. 1 str, wo zwei Pentapodiecen mit zwei Hexapodi 
verbunden sind und zwar in der Weise, dass jedesmal aut 
Hexapodie eine Pentapodie folgt. Auch dies mag bemerke 
werth sein, dass der zu einem tripodischen oder pentapodisc 
Rhythmus hinzukommende zweite Abschnitt des Systems (ἃ, h. 
Strophe oder Epode) bisweilen aus lauter Tetrapodicen best: 
némlich Ol. 1 str, Ol. 1 ep. Py. 10 str. Isth. 6 str. wiihr 
in solchen Strophen und Kpoden, in welchen keine tripodis 
oder pentapodische Parthie vorkommt, die tetrapodischen Keil 
stets mit Dipodieen resp. Hexapodieen untermischt sind. 


Verbindung der Tripodieen und Pentapodieen zur Periode 


Von den simmtlichen Tripodieen, welche Pindar zu | 
neun tripodischen Parthieen seiner logaddischen Strophen ν 
wendet hat, liisst er bloss drei als selbststandige tripodis 
Perioden fungiren, welche wir als τρίμετρα κατὰ povoxod 
zu bezeichnen haben: 

w tovuu.t. uv + 0]. 9 εἴν. 1; Isth. 6 ep. 3. 
how ’ wu it. Py. ep. 7. 
Giewohnlich vereinigt Pindar je zwei tripodische Reihen 
periodischen Vorder- und Nachsatz zu einen dikolischen Metr 
welches in seiner rhythmischen Beschaffenheit dem daktylisc 
Hexameter und Elegeion analog steht und nicht anders als 
mischtes ἐξάμετρον κατὰ μονοποδίαν benannt werden kann. 

Die akatalektischen und katalektischen ἐξάμετρα μικτὰ s 
foluende: 
tous 4 J Οἱ. 9 str. 3. 4. δ, 


΄ ὡ---ὡυν Vv Vv 
vu vu FLY Ν Vv σ᾽ Py. 10 atr. 6, 
ν.’΄-- ων Vv) vf! ww? Py. 5 ep. 1, 
YM “ὡων Vv cy Vv ΄- Isth. 6 ep. 1; 


die prokatalektischen und dikatalektischen, die am meisten d 
Elegeion verwandt sind: 

vt uu. Py. 7 ep. 2, 
᾿. your vu * 00].1 ep. 5, 

vy πων ’ νυ Nem. 8 ep. 8, 


iindigen Vers, 


padische Reihe bet Pindar gern einen selbs 
πεντάμετρον κατὰ μονυπυδίαν gewolmbech mit in- und auslau- 
tender Katalexis; darunter finden sich auch swei ungemisehite 
truchiische Pentapodiven wit polyschemutistischem lambus statt 


des ersten Trochius 
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vu ©. & Py. 10 str. 3, 
vu + - Ol. 14, 7, 
υν 


σ᾽ ων fw «λ΄ ΄ὼ .". 
μ ΜΝ 


δ ων. ων a ©) 


Vy Lys fh ν .'4. οὖς ΑΝ Q). 14, 6, 
"how ho 8 tu . Py. 10 ep. 6, 
Φ᾽- ὧν © EL  ῳυ..  } © .; Ol. 1 str. 11, 
Ὅν. fF uw  .'. wu .. Ol. 1 str. 9, 
ώΦό- -κχ,υὧν .". .- + Py. 2 ep. 6, 

UU Who hu te ΄. Isth. 6 str. 1 

- 4 ww Louw Lu ? ΄ς Py. 10 ct). δ. 


Nur ein Mal hat Pindar zwei Pentapodieen zu einer dil 
schen Periode vereint: 


Bw 41vy 4 uu fy “. ξῳ ’! 


ων -:ν ΄ .". Py. Zep. 8 


Hiiutiger aber kommt es vor, dass mit einer Pentapodie 
Dipodie oder eine Tripodie oder zwei Tripodieen vercint : 
Ey ist dies so zu erkliiren, dass in derselben Periode neben 
Pentapodie noch das eine oder das andere der beiden Kleme 
aus welchen sie selber zusammenyesetzt ist, namlich das d 
dische oder tripodische wiederholt wird: 


Ye 7% we SF we eh ὧν ’ wD ’ σῳ.! Py. 10 ep. 6, 
Sue how. ve yu” ‘uv ’ sth. 6 str. 2, 
tow? ων tow 4 A A lath. ὁ etr. 8, 
Wii. 7 st vituu’ oc 'UA A l'y. 10 str. δ, 
wu. ue fo vu tun τυ 1 tw 7 Nem. Sep. δ, 
vi) 0 0 OO © © yu he ’ ew ’.’ I'v 1. 
a OS De ων, ! !ῳὼῳ " yu le ’ αν. ἢ Nea a 
vu ow 4 Sk GY % Gry uw ’ νυ OM Dep 


Verbindung der Tetrapodieen, Dipodieen, Hexapodice 
zur Periode. 

Die dipodische Reihe bildet in Pindars logaédischen > 

phen sechs Mal eine selbststindige Periode, ein Mal hyperk 

lektisch, ein Mal katalektisch, in den tibrigen Fallen akatalekt 


vy * vu + —_. Nem. 6 ep. 7, 
uv Py. 10 ep. 2, 
mt Ol, 11 ep. 7, 
rt Nem. 6 ep. 6. ΟἹ. 11 ep. 9, 
uo? Nem. 6 str. 1. 


Die tibrigen nur eine einzige Dipodie enthaltenden Verse 
threm Rhythmus nach keine dipodischen Keihep, sondern we 
durch eine hinzukommende Pause zur Tetrapodie ausge 
wie aus dem unuwmittelbar vorausgehenden oder nachfolyve 


ς 


Ub χα © p.m. HU, ἂν oe νύχι Ν ome uy 


OL 1 μέρ, 9. δ, 


Py. 5. ep. 8, 
OL Δ» ty 
Vy. ὃ, 8, 

OL 4 υἷε. δ. 
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Dimetra brachykatalekta: 


~tween_vu + + Ol. 4 ep. 2. Py. 10 ep. 1, 
Mo twee. — OU). 1 str. 4. Py. 10 str. 1. Py. 10 ep. 1, 
wow + & Οἱ. 4 ep. 6, 
΄ῳ ot —. o& Isth. 6 ep. 6, 
7 w.tvu + ΟἹ]. 11 ep. δ, 
wt G 4 w+ Ol. 14, 1. Nem. 4, 2. Py. 8 str. 8, 
~~ twow.’ Οἱ. 4 ep. 1, 
ut yt vu - OL 4 ep. 10. OL 11 ep. 6, 
wu ku eb Py. 7 atr. 7. Py. 6 str. 4, 
4 — 1 uv - Py. 6 str. 5, 
. 2Wwe Ὁ O19 ate. 8. Py. 7 str. 4. Py. 9 ep. 6, 
ow yu ut uw Py. ὁ, 7. Py. 7 str. 8. Py. 7 str. 8, 
ry uy.’ υ Nem. 6 atr. 8. 


Dimetra akephala: 
A twee * Py. 7 str. 6, 
λυ + uot w lt Py. 6, 8, 
A wtiw ’ - ΟἹ. 9 ep. 8. ΟἹ. 13 str. 1. 


Fast eben so zahlreich wie die Dimetra sind die Trime! 
und Tetrametra xara διποὸδίαν, d. h. diejenigen Verse, wel 
eine Hexapodie, bez. eine Tetrapodie und Dipodie, und x 
Tetrapodieen bez. eine Tetrapodie und zwei Dipodieen enthall 
In den logaédischen Strophen Pindars stehen niimlich den οἱ 
aufyezihiten 64 Dimetern 61 Trimeter und 62 Tetrameter 
venannten Art zur Seite. Sie im einzelnen aufzufdhren ist Gl 
Hiissiy, da die metrische Form der in ihnen enthaltenen Tet 
podieen dieselbe ist, wie in den selbststindigen tetrapodisel 
Versen. 

Ueber das Megethos des Tetrametrons ist aber Pindar sel 
hinausgegangen. Awolf Mal hat er Hypermetra aus zwei Te! 
podieen und einer Dipodie (5 Doppeltakten) gebildet: Ol. 4 : 
Ol. 9 ep., Ol. 14, Py. 5 ep, Py. 11 str, Nem. 3 ep., Nem. 7 
Isth. 7. — Ferner treffen wir sieben Hypermetra aus drei Το 
podicen (6 Doppeltakten): Ol. 1 str. Ol. 1 ep., QL 4 str., Ol. 
str, Py. 2 ep., Nem. 2, — zwei Hypermetra aus je drei Te! 
podieen und einer Dipodie (7 Doppeltakten): Py. 2 ep., Nem. 7: 
— zwei Hypermetra aus vier Tetrapodieen (8 Doppeltakt 
Py. 2 ep, Isth. 6 str, — ein Hypermetron aus sechs Te 
podicen und einer Dipodie (13 Duppeltakten): Isth. 7. 
Hypermetron von 13 Doppeltakten kommt in den daktylo-epit 
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und der dadurch bedingte Wechsel von hexapodischen und penta; 
dischen Reihen giebt einen fasslichen und wenn auch keinen hau 
vurkommenden, doch durchaus nicht befremdlichen Rhythmus. 


Ol. 1 ep. 
Συρακόσιον ixxoyaguay βασιλῆα. λάμπει δέ (ἔοι κλέος. 


I. Tetrapodisch. 


J Wu tu? | rwru “Δ tutu’ A 
ν Pow -! λυ. ’ν 
’ “ δ» , , 
ν᾽ v LJ Vj ww ν 


II. Tripodisch. 


>! 


' o “ 
σ᾽ — = Vir: Ww ww 
δι Ww VW | ν᾿ 
' Φ 
«ων ὃν .:|- ν -ν ’ ἰ[Ϊν lk we, - 
Bw .  »νκ .4 “μωωμ--.ν ! Ι-Γ w αν ‘ou 


Ks ist nicht moéglich, dass die in den drei ersten Ver~ 
unter Tetrapodieen eingemischten scheinbaren Tripodieen au 
dem Megethos nach tripodische Reihen sein kénnen, denn m: 
may sich hier eine Melodie denken, welche man will, es wir 
sich hier bei dem bunten Durcheinander tetrapodischer und t 
podischer Reihen kein nur irgendwie ungezwungener Rhythm 
ergeben. Daher haben jene scheinbar tripodischen Reihen ὁ 
tetrapodisches Maass, durch eine am Ende hinzukommende Pau 
oder Dehnung, welche letztere den schliessenden Trochaus ὦ 
ersten Keihen von v. 3 zu einem sechszeitigen macht. — Von τ. 
an finden sich lauter tripodische Reihen wie im heroischen Ver 
und im Elegeion. Das schliessende Adonion in v. 4 zeigt εἰς 
schon iiusserlich als eine brachykatalektische Tripodie, denn & 
fulgende Vers beginnt mit einer doppelten Anakrusis. Dasselt 
Megethos muss auch der schliessende Creticus in v. 6 haben. 

In ihrer rhythmischen Metabole hat diese Epode die gris! 
Aehnlichkeit mit dem Mesomedischen Liede an die Muse, doc 
ist der Rhythmus insofern noch ein einfacherer als dort, we 
auch die letzte Reihe der Epode den vorausgehenden analo 
eine tripodische ist. Oder muss fiir dieselbe ein tetrapodisch 
Meyethos statuirt werden? Wenn dies auch nicht der Fall ἡ 
so macht es doch die durch das ganze Epinikion beobachtete W εἰν 
hinter jeder Epode eine volle Interpunction eintreten zu lasee 


Das Zusamwmentreffen einer Hyperkatalexis mit folgendem ana- 
asischen Verse (ν. 2.3.9) ist das sichere Zcichen einer hier stuit- 
denden Pause des Gesanges von mindestens anderthalb Takteu, 
Iche die Instrumentalbegleitung wahrscheinlich als selbstin- 
Ἑ dipodiyche Reihe Lehandelte, demmach ist der erste Ab- 
nitt der Strophe v. 1—5 eine Composition aus tetrapodischen 
ihen mit zweimaligcr dipodischer Reile der Begleituny. — 
v 6 und 7 bewegt sich die Composition in tripodischen 
ihen, wovon die zweite brachykatalektisech. Mit v. 8 kelrt der 
rapudische (bez. tebrupedisch-cipodisehe) Rhyluuus des ersten 


eles zurich. 
OL 4 ep. 
dmg Ἀλυμένοιο maida. 


Tetrapodisch uit cingeschultcter Dipodie 


-- “αὐτῷ 
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Die ganze KEpode bewegt sich in tetrapodischen Rethen 
einer cingemischten Dipodie (v. 4); v. 6 fiir einen tripodis 
Rhythmus zu nehmen, ist unméglich, weil auf die schlies. 
Silbe ein mit der Anakrusis beginnender Vers folyt. 


Ol. 9 str. 
To μὲν ‘Aeztdozou μέλος. 


I, Tripodisch. 


Qe ΑΝ vi 
'ν) .. ὦ | an) Ww Typ foe 
on 0 τ ων ’ν | fy ws % & 
aw 7 oy | a — 2 w ω 
ὃ + ern’, © ἢν | “ὦ ων u 


If. Tetrapodisch mit Dipodieen. 


ἥν fw ww 2 tl ea δ 
’ ° 4, 
ω As ve: 


’ 


eo 
» 2 we ’ & A A 
ya OW) A 

oc 

10 7 we .-.: “uu t|otw- cs AA 


Die erste Hiilfte v. 1 5 ist tripodisch yegliedert (?-Takt), 
zweite Halfte v. 6—10 tetrapodisch mit eingemischten | 
dieen. Hlinter dem hyperkatalektischen Schlussverse ist, 
der daraut folgende Anfanysvers der Antistrophe mit einer . 
krusis beginnt, fiir den Gesang eine Pause von andert 
Takten zu statuiren, yanz analog auch am Ende von v. ¥. 
Metrum nach ist v. 7 und 8 zusammenygenommen genau iden! 
mit v. 6, der deshalb auch dem Khythmus nach aus zwei Re 
bestehen muss. Moéglich, dass auch am Ende von 6 und 9 
selbe Pause wie am Ende von 8 und 10, obwohl dies die Eurt 
mie nicht ertordert. 


gle rane aie grosste Bintacnne cer rormpuaung vel, 
aber zugleich eine ausserordentliche Sorgfalt in der Wahl 
inzelnen logaddischen Metren nach Ton und Gedankeninhalt; 
at ihnen in kemer Komédie den unbestrittenen Principat 
riumt wie Sophokles und Euripides in den meisten Stiicken, 
m hiiufigsten in den Wolken zugelassen, Sie stehen nur 
tberechtigt den tbrigen Stilarten, aber eine jede Komidie 
ἐξ ein- oder mehreremals, dfters in einer grossen Anzahl 
fersen eine logabdische Parthie. Wir unterscheiden folgende 
sositionsweisen, auf die wir nur insoweit eingehen, als sie 
schon unter den Logaiden der subjektiven Lyrik oben be- 
alt: sind: 

L. Stichische Formen: Priapeen, Kratineen und Eupo- 
Ἢ, die hauptsichlich dem monodischen Vortrage und der 
yase dienen, Ueber die Priapeen siche oben 5. 571. Der 
Priapeus war bei den Komikern hiofig, die nach der zweiten ἡ 
auch eine lanze Thesis gebranchen wie in den 16 Versen 
1. Kolak. fr. 1 ans einer Parabase, walirscheinlich cinem 
‘hema, Aristoph. Aamphiar. fr. 18 gleichfalls aus einer Para- 


a 
a 
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Ol. 14 folgen die angewandten Pentapodieen nicht continuirl 
aufeinander, sondern sie sind mit Dipodieen oder Tripodieen + 
bunden, eine Verbindung, die durch die Natur der Pentapo 
bedingt ist, denn die Elemente der Pentapodie sind eben 
Tripodie und Dipodie. Besonders hervorzuheben ist der zwe 
Theil von Ὁ]. 1 str., wo zwei Pentapodieen mit zwei Hexapuii 
verbunden sind und zwar in der Weise, dass jedesmal auf 
Hexapodie eine Pentapodie folgt. Auch dies mag bemerke. 
werth sein, dass der zu einem tripodischen oder pentapodisc! 
Rhythmus hinzukommende zweite Abschnitt des Systems (d. h.: 
Strophe oder Epode) bisweilen aus lauter Tetrapodicen beste 
nimlich Ol. 1 str, Ol. 1 ep., Py. 10 str., Isth. 6 str, wihr 
in solchen Strophen und Kpoden, in welchen keine tripodise 
oder pentapodische Parthie vorkommt, die tetrapodischen Reit 
stets mit Dipodieen resp. Hexapodicen untermischt sind. 


Verbindung der Tripodicen und Pentapodieen zur Periods 


Von den siimmtlichen Tripodieen, welche Pindar zu | 
neun tripodischen Parthieen seimer logaéddischen Strophen ν 
wendet hat, liisst er bloss drei als selbststindige tripodi-: 
Perioden fungiren, welche wir als τρίμετρα xara povoxod 
zu bezeichnen haben: 

συν '. vu + Ol. YD ete. τς Isth. 6 ep. 8. 

—~ 2. yu υν “. Py. ep. 7. 
(:ewohnlich vereinigt Pindar je zwei tripodische Reihen 
periodischen Vorder- und Nachsatz zu einen dikolischen Metr: 
welches in seiner rhythmischen Beschaffenheit dem daktylis«! 
Hexameter und Elegeion analog steht und nicht anders als 
mischtes ἐξάμετρον xara μονοποδίαν benannt werden kann. 

Die akatalektischen und katalektischen ἐξάμετρα μιχτὰ " 
folvende: 

“vu . ὦ 0]. 9 str. 8. 4. δ. 
+ ur ut Py. 10 ate. 6, 
uo. wut su %utuu* Py. & ep. d, 


uv ! Vv ΄᾽͵ Isth. 6 ep. 1; 


Ι 
( 
ς 
ς 
τς 
1~ 
ζς «εἰ 


“Ὃν ὡων .- νυ 
die prokatalektischen und dikatalektischen, die am πιοϊβἔρη εἰ 
Elegeion verwandt sind: 

Po - fou νυ -! Py. 7 ep. 2, 
07S a © ων .". »»-ν--- ’ Ol. 1 ep. 5, 
Vv fh UE "’. hse Fo? υ Nem. 3 ep. 3, 
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΄. ᾧ Py. 10 str. 3, 


vy tie vy lyse Luy 
fou huey fou fw 4 - Οἱ. 14, 7, 

vy Avy fl we 4 ff. .3. Ol. 14, 6, 
ho howe? tou! Py. 10 ep. 5, 
ώ-. ὥυν “τυ. . ΟἹ. 1 str. 11, 
Qwm fou -.’. Wav + Ol. 1 str. 9, 
UV — “των .-! a .". Py. 2 ep. 6, 

ey OW ’.»νὉνῆν4. te , Isth. 6 str. 1 

, ‘ 


Py. 10 ep. 5. 


ων fly 


} 

{ 
ς 
Ι" 


Nur ein Mal hat Pindar zwei Pentapodieen zu einer d 
sehen Periode vereint: 


Vv) Pu tus ou . "ye ων -{ἰ ν ’ ’Ργ. 2 ep. 8 


Hiutiger aber kommt es vor, dass mit einer Pentapodic 
Dipodie oder eine Tripodie oder zwei Tripodicen vervint 
Es ist dies so zu erkliiren, dass in derselben VPeriode nebe 
Pentapodie noch das eine oder das andere der beiden Elen 
aus welchen sie selber zusammenyesetzt ist, namlich das 
dische oder tripodische wiederholt wird: 


τῳ - υυν wy ’ ἦν -'. Ργ. 10 ep. 6, 
nen © Oar anGnaan © ." vm UU ΄ ῳ ’ Istb. 6 atr. 2, 
tot te te τ΄ Α ΑΗΒ. δ ote. 3, 
«2 - ΄ ͵ὕ “ WwW - ΄ς Ww ° ‘es ’ υ Λ Λ ""γ. 10 str. 5, 
we fue oe νυ νιν ΠΠῸὃΘ- ἐν * Nem Sep. δ, 
4 Sn en OO © RY ἐν νυ ’ Pu te Ps 
e VA o Ww , wy [2 wy , ’ ΜΝ ° vu ’ [2 ee ee e Nean . 
- we 5 ὦ , c "oy fF ws ou. Os ’ eo, * Of de 


Verbindung der Tetrapodiecn, Dipodieen, HNexapodi 
zur Periode. 

Die dipodische Reihe bildet in Pindars logadidischen 

phen sechs Mal eine selbststiindige Periode, ein Mal hype: 

lektisch, ein Mal katalektisch, in den iibrigen Fallen akatalek 


vy * uv — —. Nem. 6 ep. 7, 
νυ Py. 10 ep. 2, 
oe Ol. 11 ep. 7, 
ret Nem. 6 ep. 6. ΟἹ. 11 ep. 9. 
et ᾿ Nem. 6 str. 1. 


Die iibrigen nur eine einzige Dipudie enthaltenden Vers 
ihrem Rhythmus nach keine dipodischen Kethen, sondern w 
durch eine hinzukommende Pause zur Tetrapodie ausy 
wie aus dem unwittelbar vorausyehenden oder nachtols 


Dimetra katalektik 


Bo τυ δε. OL 9. ste τι UL 11 att. 6. By. 8 oh. 3, 
Py. 9, 2, Nem, 2, 1. Nem. 4, 2 Nem. 
6 cp. 8, 
. vot uw τ Nem, 6 ep. 2 
wet eo ow Ube ὃ, 
yok + we UE 11 ep. 2 bath. τ, 8. New. 6 str. 6, 
ere τ OL Lal 3.5, 
τῷ ἀρ By. 5 ep. 8 
tay ul 4 ἣ 
a ee es ΕΣ 
wore ἦς τ OL ἃ str. δ. 
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Dimetra brachykatalekta: 


~wnu +t - Ol. 4 ep. 2. Py. 10 ep. 1, 

MG twee  -’ OL 1 str. 4. Py. 10 ater. 1. Py. 10 ep. 1, 

2Lwiow-+ &% Οἱ. 4 ep. 6, 

pow ot -2 & Isth. 6 ep. 6, 

‘Ww. υ + ΟἹ. 11 ep. 5, 

ὦ 4ὦὺ -“ Ol. 14, 1. Nem. 4, 2. Py. 8 str. 3, 
oh wiiow-% Οἱ. 4 ep. 1, 
ue τυ - vu - OL 4 ep. 10. OL 11 ep. 6, 

wuweyu -+ Py. 7 str. 7. Py. δ str. 4, 

4.1 vw -’ Py. δ str. δ, 
. 2wer Ὁ OY str. 8. Py. 7 str. 4. Py. 9 ep. 6, 
So wu. ὦ Py. 6, 7. Py. 7 str. 8. Py. 7 str. 8, 

. Ἂν Nem. ὁ str. 8. 
Dimetra akephala: 
A. .- Ὁ “ὦ ’ Py, 7 str. 6, 


Au ‘oy rt Py. 6, 2, 
λω τυ ’ - OL 9 ep. 3. ΟἹ. 18 ate. 1. 


Kast eben so zahlreich wie die Dimetra sind die Trimet: 
und Tetrametra xara διποδίαν, d. h. diejenigen Verse, welcl 
elve Hexapodie, bez. eine Tetrapodie und Dipodie, und zs 
‘Tetrapodieen bez. eine Tetrapodie und zwei Dipodieen enthalte 
In den logaédischen Strophen Pindars stehen niimlich den ob 
aufyezihlten 64 Dimetern 61 Trimeter und 62 Tetrameter ὁ 
cenannten Art zur Seite. Sie im einzelnen aufzufihren ist Gabe 
Hiissig, da die metrische Form der in ihnen enthaltenen Tetr 
podieen dieselbe ist, wie in den selbststiindigen tetrupodische 
Versen. 

Ueber das Megethos des ‘Tetrametrons ist aber Pindar selt 
hinausgegangen. Zwolf Mal hat er Hypermetra aus zwei Tetr 
podieen und einer Dipodie (5 Doppeltakten) gebildet: Ol. 4 st 
Ol Yep, OL 14, Py. 5 ep, Py. 11 str, Nem. 3 ep. Nem. 7 
Isth. 7. —- Ferner treffen wir sieben Hypermetra aus drei Tet 
podieen (6 Doppeltakten): OL 1 str, Ol. 1 ep. QL 4 str., ΟἹ. 
str. Py. 2 ep, Nem. 2, — zwei Hypermetra aus je drei Tet! 
podieen und einer Dipodie (7 Doppeltakten): Py. 2 ep., Nem. 7 3 
— zwei Hypermetra aus vier Tetrapodieen (8 Doppeltakte: 
Py. 2 ep. Isth. 6 str. — ein Hypermetron aus sechs Tet 
podicen und einer Dipodie (13 Doppeltakten): Isth. 1. | 
Hypermetron von 13 Doppeltakten kommt in den daktylo-epitr 
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und der dadurch bedingte Wechsel von hexapodischen und penta; 
dischen Reihen giebt einen fasslichen und wenn auch keinen hiu 
vorkommenden, doch durchaus nicht befremdlichen Rhythmus. 


Ol. 1 ep. 
Συρακόσιον ἱπποχάρμαν βασιλῆα. λάμπει δέ For κλέος. 


l. Tetrapodisch. 


J wu Su 1}. ὦ ’τοὌ 7 AL tutu * A 
u ων ’ λυ Ὅν ’υ 
oo 1 ’ 
vu vw LI Vv | wm ° cow 


Il. Tripodisch. 


‘. 
2 υ -:᾿ A τυ er ’ὺ Δ 
bw Ψ WwW | νυ 
-- SOON v | ν ν ἰὩυ- w ~ 
1 
Φ-.-.-.-. © © © © ’ Ι -’ Ww ou v 


Es ist micht moéglich, dass die in den drei ersten Ver- 
unter Tetrapodieen eingemischten scheinbaren ‘Tripodieen au 
dem Megethos nach tripodische Reihen sein kénnen, denn m 
mag sich hier ee Melodie denken, welche man will, es wiir 
sich hier bei dem bunten Durcheinander tetrapodischer und t 
podischer Reihen kein nur irgendwie ungezwungener Rhythm 
ergeben. Daher haben jene scheinbar tripodischen Reihen ὁ 
tetrapodisches Maass, durch eine am Ende hinzukommende Pau 
oder Dehnung, welche letztere den schliessenden Trochius d 
ersten Reihen von v. 3 zu einem sechszeitigen macht. — Von v. 
an finden sich lauter tripodische Reihen wie im heroischen Ver 
und im Elegeion. Das schliessende Adonion in v. 4 zeigt si 
schon iiusserlich als eine brachykatalektische Tripodie, denn dk 
folgende Vers beginnt mit einer doppelten Anakrusis. Dasselt 
Megethos muss auch der schliessende Creticus in v. 6 haben 

In ihrer rhythmischen Metabole hat diese Epode die grist 
Aehnlichkeit mit dem Mesomedischen Liede an die Muse, duc 
ist der Rhythmus insofern noch ein einfacherer als dort, we 
auch die letzte Reihe der Epode den vorausgehenden analc 
eine tripodische ist. Oder muss fiir dieselbe ein tetrapodisch 
Megethos statuirt werden? Wenn dies auch nicht der Fall wu 
80 macht es doch die durch das ganze Epiniki Dbeobachtete Weiz 
hinter jeder Epode eine volle Interpunctic reten zu lasse 


Das Znsammentreffen einer Hyperkatalexis mit folgendem ana- 
krusischen Verse (v. 2.3.9) ist das sichere Zcichen einer hier statt- 
findenden Pause des Gesanges von mindestens anderthalb Takten, 
welche die Instrumentalbeyleituny wahrschcinlich als selbstiin- 
dige dipodische Reihe Lehandelte, deunach ist der erste Ab- 
schnitt der Strophe τ. 1—5 eine Composition aus tetrapodischen 
Reihen mit zweimaliger dipodischer Reile der Begleitung. — 
in v. 6 und 7 bewegt sich die Composition in tripodischen 
eihen, wovou dic zweite bracbykatalektiseh. Mit v. 8 kehrt der 
tetrapudische (bez. tebrupudiscl-dipodische) Rhythmus des ersten 
Theiles guriick, 

OL ὁ ον». 
ἅπερ Ἀλυμένοιο παῖδα. 


Tetrapodisch mit eingescbalteter Dipodie 


mae Σ ὦ 
τ Soe w A 
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[2 
δ Vv tu - ὧν Al cu Vvywmey 4% 
΄ 
w ow uv A 
΄] 
- Ww Ww A 
ν aan’) vu rw ν᾽ Vas A 
4, 4 


A YU BW uo’. WA 


>I. ts 


10 uy % Bu 4% OY 
Die ganze Epode bewegt sich in tetrapodischen Reihen mit 
einer cingemischten Dipodie (v. 4); v. 6 fiir einen tripodischen 
Rhythmus zu nehmen, ist unmoylich, weil auf die schliessende 
Silbe ein mit der Anakrusis beginnender Vers folgt. 


Ol. 9 str. 
To μὲν Aeziozov μέλος. 


Ι. Tripodisch. 


We Ww v) 
U Ww fo | u As 27 1" w 
«ΔΛ U ww % ud] fou ww % &@ 
“--λ ©, 0 ’ .. | a OA Vv 
bh yoy WW fou | ‘oy Ww Ὁ 
I. Tetrapodisch mit Dipodieen. 
Www % 4 w 2.21% ww ω 


10 ~- 7 uN 4 Sow 2 fw ' ws 1 YD AA 


Die erste Hilfte v. 1. 5 ist tripodisch yeyliedert (2-Takt), die 
zweite Hilfte v. 6- 10 tetrapodisch mit eingemischten Dipo- 
dieen. Jlinter dem hyperkatalektischen Schlussverse ist, weil 
der daraut fulgende Anfanygsvers der Antistrophe mit einer Ana- 
krusis beginnt, fiir den Gesang eine Pause von anderthalb 
Takten zu statuiren, ganz analog auch am Ende von v. & Dem 
Metrum nach ist v. 7 und 8 zusammenygenommen genau identisch 
mit v. 6, der deshalb auch dem Khythmus nach aus zwei Reihen 
bestehen muss. Moéglich, dass auch am Ende von 6 und 9 die- 
selbe Pause wie am Ende von & und 10, obwoh! dies die Eurhyth- 
mie nicht erfordert. 


zeigt aber zugleich eine avsserordentliche Sorgfalt in der Wahl 
der einzelnen logaddischen Metren nsch Ton und Gedankeninhalt; 
er hat ihnen in keiner Komédie den unbestrittenen Principat 
emgeriumt wie Sophokles und Euripides in den meisten Stiioken, 
sie am hiufigsten in den Wolken zugelassen. Sie stehen nur 
gleichberechtigé den ibrigen Stilarten, aber eine jede Komidie 
enthalt ein- oder mehreremals, ofters in einer grossen Anzahl 
von Versen eine logatdische Parthie. Wir unterscheiden folgende 
Compositionsweisen, auf die wir nur insoweit eingehen, als sie 
nicht schon unter den Logadden der subjektiven Lyrik oben be- 
handelt sind: 

1. Stichische Formen: Priapeen, Kratineen und Eupo- 
lideen, die bauptsichlich dem monodischen Vortrage und der 
Parabase dienen. Ueber die Priapecn siehe oben 8. 571, Der 
erste Priapeus war bei den Komikern hiufig, die nach der zweiten ἡ 
Arsis auch eine lange Thesis gebrauchen wie in den 16 Versen 
Eupol. Kolak, fr. 1 ans ciner Parabase, wahrscheinlich einem 
Epirrhema, Aristoph. Amphiar. fr. 18 gleichfalls aus einer Para- 
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base, Eupol. fr. inc. 9; tiberhaupt ist der Priapeus gleich de 
trochiischen Tetrameter ein herkémmlicher Spottvers. Der zweit 
Priapeus findet sich nur sehr selten Cratin. Trophon. fr. 1. I» 
dritte Priapeus lisst sich bei den Komikern nicht mit Siche 
heit nachweisen, dagegen kommt bei denselben eine durch Ve: 
binduny des zweiten (ilykoneus und ersten Pherekrateus herve 
gehende Form vor, Aristoph. Geras fr. 5 ὦ πρεσβῦτα. πύτεῳ 
φιλεῖς τὰς δρυπεταῖς ἑταίραις, bei Pherekrates Pers. 2 und M 
tall. 2 wechselt die Stellung des Daktylus in den aufeinande 
folgenden Priapeen, also Polyschematismus im eigentlichen Sinn 
die Ciisur ist in den Priapeen der Komiker hiufig unterlas. 
und die trochiiische Arsis aufgelést. — Das Metrum Cratineu 
und Kupolideum ist der Komédie und dem Satyrdrama eiget 
thiimlich, jenes besteht. in der Verbindung eines ersten Glyh 
neus, dieses in’ der Verbindung eines dritten Cilykoneus im 
einer katalektisch-trochiischen Tetrapodie, beide sind also im 
um eine Silbe linger als der glykoneisch-ithyphallische Ve 
des Anakreon. 
er - “ ae vols Metrum Cratinenm, 
we my v Metrum Eupolideam. 
Der freie Anlaut ist von Kratin bloss im Anfange des Eup 
lideum, von den iibrigen Komikern auch in der trochaisehe 
Reihe beider Verse zugelassen, die dann von den alten Metriker 
πολυσχημάτιστοι genannt werden. Heph. δῆ. 59. Die tribrachise! 
Auflésung des Trochiius im Anlaut der Reihe ist nicht selt« 
an den iibrigen Stellen liisst sie sich nicht mit Sicherheit nact 
weisen, die Ciisur nach der vierten Thesis in) der Commis 
der Reihen ist hiufig unterlassen, Beide Verse sind neben de 
anapiistischen ‘Tetrametern ein stehendes Maass der eigentlicbe 
Parabase, auch in den epeisodischen (iesiingen wurden sie αἱ 
braucht und konnten hier amobiiisch vorgetragen werden wie 4 
Kupolideen, Cratin. Thrattai 2 (kein Dialog). 
Von den Kratineen sind nur aspiirliche Beispiele erhalte 

(Bergk comment. p. 29). Cratin. fr. ine. 52 (Parabase): 

Kurs, κισσοχαῖτ᾽ ἄναξ, ' χαῖρ᾽. ἔφασκ᾽ ᾿Εκφαντίδης. 

πάντα φορητά, πάντα rod μητὰ τῶδε τῶ χορῶ, 

πλὴν Ξενίου νόμοισι καὶ . Σχοινίωνος, ὦ Χάρον. 
fr. ine. 173, Archil. 8, Dionysalex. 8, vielleicht auch Odyss 
und Seriph. 7. Ber Kupohs war die Parabase der Astrateu 
(fr. 5, ὁ. Hephaest. 55. 59) in Nratineen yehalten, doch so, d 
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Bei Plato ist das Metrum in der Parabase Paidarion 1 und Hy 
bolus 5 vertreten, auch in der mittleren Komidie ist es ἢ: 
zuweisen, Alexis Trophon. 1 und Sicyon. 1, und soll nach | 
Victor. 2551 auch noch bei Menander und Diphilus vorkom: 
Der Gebrauch im Satyrdrama erhellt aus den vier Eupoli 
des angeblichen ‘Heaxdns σατυρικός (Nauck Tr. Gr. Fr. p. 604, 
Aristid. 2, 523d u. Pollux 4, 111), wo in den trochaischen Re 
wie bei Kratin die Freiheit des ersten Fusses fern gehalten 

2. Pherekrateische und logaédisch-prosodische 
steme, jene fiir muthwillig lascive Spottlieder, diese fir Mar 
und Prozessionsgesiinge. 

In stichischer Folge sind beide Pherekrateen, sowohl 
erste als der zweite (s. oben S. 563) bei den Komikern hi 
der erste fiihrt von Aristophanes den Namen Aristophan 
Serv. 1822, der zweite von Pherekrates den Namen Φερεχρατ 
Tricha 287, Mar. Victor. 2519. 2567. 2592. 2498 f. 2613. 2620 
Die Composition scheint hier fast iiberall systematisch sew 
zu sein mit Katalexis der Schlussreihe. Kin System von er 
Pherekrateen ist aus Eupolis Kolak. fr. 17 erhalten, welches : 
in Bezug auf Stimmung und Inhalt von Wichtigkeit ist: 


ὃς χαρίτων μὲν ὄξει, duftet nach lauter Anmnth, 
καλλαβίδας δὲ βαίνει, geht im Francaisentakte, 
σησαμίδας δὲ χέζξει, kackt Biscuit und Torten, 
μῆλα δὲ γρέμπτεται. wirft Aprikosen aus. 


Ebenso Aristoph. Aiolosikon fr. 11; ine. 7 ὅστις ἐν ἡδυόσμι 
στρώμασι παννυχίξων | τὴν δέσποιναν ἐρείδεις mit einem zwe 
Pherekrateus als dritter Reihe (also polyschematistisch). — Zs 
Pherekrateen in stichischer Folge bei Krates Tolmai fr. 1 
μαίνει δ᾽ ἐπίσιτον, | ῥιγῶντ᾽ ἐν Μεγαβύζου | δέξεταί τ᾽ 
μισϑῶ σῖτον ... bei Pherekrates Korianno fr. 5 der Ῥαδση} 
ἄνδρες πρύσχετε τὸν νοῦν | ἐξευρήματι καινῷ | συμκπτικχ 
ἀναπαίστοις. wobei nach Hephaest. 56 zwei Pherekrateen 
einem Verse (ἀσυνάρτητον μονοειδές) verbunden waren, vg). : 
Plotius 2657. Wenn Hephiistion sagt: ὃ Φερεχράτη: ἔνε 
σύμπτυχτον ἀνάπαιστον καλεῖ, so ist dies missverstanden, eb 
Plotius 2639; mit σύμπτυχτοι ἀνάπαιστοι bezeichnet Pherek: 
die auf das pherekrateische Kommation folgenden Anapaste, 
zu Spondeen zusamniengezogen waren, vgl. schol. metr. zu | 
Ol. 4, str. 7: of γὰρ σπονδεῖοι σύμπτυχτοι ἀνάπαιστοι Agyo: 
Hermann elem. p. 603. Die Worte Trichas p. 287 épOqpspeg. 


τ ἀμὴν, ἔμεναι 0. 

*) Schol. 1385 ἐν τούτοις φέρονται κατά τινας παραγραφαΐέ, ἕνα ὁ χορὸς 

ἐνὰ μέρος αὐτὰ λέγῃ. Nach den giitigen Mittheilungen meines Collegen 
Zacher finden sich in VR noch παραγραφαὶ vor 1335, 36, 37, 39 (ἄλλ᾽ ἄρ); 
32 und 38 ἦμιχ, 63 Χορ, doch ist die Ueberliefernng theils unrichtig, theila 
anvollatindig und in den beiden Handschriften verschieden. 


Rosseacn, apecielle Netrik. 42 


«“ 
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XOP. 1. ὦ τρισμάκαρ, ὡς δικαί- 
ως τἀγαϑὰ νῦν ἔχεις. 
Ὑμήν, Ὑμέναι᾽ ὦ, 
Ν ‘Tuny, Ὕμέναι᾽ ὦ. 1330 
2. τί δράσομεν αὐτήν; 
τί δράσομεν αὐτήν: 
τρυγήσομεν αὐτήν. 
τρυγήσομεν αὐτὴν. 
8. αλλ᾽ ἀράμενοι φέρω- 
μὲν of προτεταγμένοι 1340 
τὸν νυμφίον͵ ὦνδρες. 
μήν, Ὑμέναι᾽ ὦ, 
‘Tuny, Ὑμέναι᾽ ὦ. 
4. οἰκήσετε γοῦν καλῶς 
οὐ πράγματ᾽ ἔχοντες, αλ- 1345 
la συκολογοῦντες. 
Ὑμήν͵ Ὑμέναι᾽ ὦ, 
Ὑμήν, Ὑμέναι᾽ ὦ. 
6. τοῦ μὲν μέγα καὶ παχὺ 
τῆς δ᾽ ἡδὺ τὸ σῦκον. 1350 
‘Tun, Ὕμέναι᾽ ὦ, 
Ὑμήν, Ὑμέναι᾽ o. 
TPY. φήσεις γ᾽, ὅταν ἐσϑίῃης 
οἷνόν τε xing πολύν. 
Ὑμήν, Ὕμέναι᾽ ὦ, 
᾿Υμήν͵ Ὑμέναι᾽ ὦ. 
ὦ χαίρετε χαίρετ᾽, ἄν- 1866 
does, κἂν ξυνέπησϑέ por, 
πλακοῦντας ἴδεσθϑε. 


Vers 1220 —1332 ist ein proodisches Solo des Tr: 
von vier Reihen, 1351—1354 das epodische Solo dess 
yleichfalls von vier Reihen, 1333—1350 enthalt die hemichu 
Ode, welche in fiinf Perioden zerfallt, zwei von 76 vier | 
und drei von je fiinf Reihen, antistrophische Responsion 
aber nicht statt. Nach v. 1353 haben wir den zweim 
Hymenruf eingesetzt und vor v. 1350 mit Bergk eine Liicl 
einer Reihe, die offenbar obscéne Anspielungen enthielt, 
nommen. v. 1355—1557 ist trotz des gleichen Metrun 
dem Hochzeitsliede abzuscheiden als Schlussansprache de: 
gaios an das Publikum (πρὸς τοὺς ϑεατάς Scholl.). 

Antistrophisch gebildet ist das Hochzeitslied in den ‘\ 
v. 1731 —1736=1737 — 1742: 


ἐπωδ. 


μηδὲν παραχορδεεῖς 
ὧν δεῖ a” ἀποδεῖξαι" 
ὅπως δὲ τὸ σύμβολον 
λαβόντες ἔπειτα πλη- 
olor καθεδούμεθ᾽, ὡς 
ἂν χειροτονῶμεν 
ἅπανθ᾽ ὁπόσ᾽ ἂν δέῃ 
τὰς ἡμετέρας φῆας. 
καίτοι τί λέγω; φίϊουρ 
γὰρ χρῆν μ᾽ ὀνομάξειν. 
42% 
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Von gleichem Charakter ist das Duett des Chores und des [Ὁ 
in den Rittern v. 1111— 1130 = 1131—1150: Vier Stro 
deren jede zwei Systeme enthilt, das erste von vier, das z 
von sechs Reihen stets mit katalektischem Prosodiacus als Sel 
Orchestische Bewegung war mit diesem Liede nicht verbu 
— Sonst ist noch zu erwahnen Hermipp. Strat. fr. 1 un 
Verbindung des ersten logadéddischen Prosodiacus 
einem archilocheischen Prosodiakon hyporchematikon Cratin. 
petid. fr. 1. 

.Den zweiten logadéddischen Parémiacus hat Ai 
phanes in den Tagenisten fr. 12 wahrscheinlich stichiscl 
braucht analog dem anapistischen Parémiacus in den Ody 
des Kratinus (Bergk comment. p. 162): 

ὡς οὑὐψώνης διατρέβειν 
ἡμῶν ἄριστον ἔοικεν. 
Eupolis in Chrys. Genos fr. 1. 2. 8 vereinigt ihn mit ὁ 
folgenden zweiten logaddischen Prosodiacus zu einem ein: 
Verse, in welchem die Caisur zwischen den beiden Reihen 
immer beobachtet wird. Wie im anapistischen Parimiacu 
die dritte Lange zu dem Umfange eines ganzen Fusses ged 
die vierte Lange eine zweizeitige Arsis, die erste Reihe ist 
hin rhythmisch eine Tetrapodie, die zweite eine Tripodie: 
fr. 1: ὦ καλλίστη πόλι πασῶν͵ | ὅσας λέων ἐφορᾷ, 
ὡς εὐδαίμων πρότερόν τ᾽ ἦσθα νῦν τε μᾶλλον foe. 
fr. 2: ἔδει πρῶτον μὲν ὑπάρχειν | πάντων ἰσηγορίαν. 
fr. 3: πῶς οὖ» οὐκ ἄν τις ὑμιλῶν | χαίροι τοιᾷδε πόλει, 
ἵν᾽ ἔξεστιν πάνυ λεπτῷ | κακῷ τε τὴν ἰδέαν. 

Anders misst Βύοκιι metr. Pind. 115. Da die alten Met 
meist ohne Riicksicht auf den Rhythmus in viersilbige | 
eintheilen, so zerlegen sie die Reihen in einen Diiambus 
Ionicus a minori und nennen den Vers ἐπιωνικὸν xodvezn; 
στον, weil der Diiambus auch an zweiter Stelle den ὅροι 
annehmen kann. — 


Die folgenden Compositionsweisen der Komiker 
mit den einfachen logaédischen Formen des Sophokles und | 
pides nahe verwandt, namentlich die glykoneischen Strophen 
Systeme, sowie die choriambischen Logadden, doch steher 
Komiker auch hier den subjektiven Lyrikern naher als den 
gikern, die iambischen (d. h. die mit iambischen Reihen 
bundenen) Logaéden sind entsprechend den iambischen Stro 
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ἄντ. πολλοῦ δ᾽ ἐπαένου παρ᾽ ἐμοὶ 
καὶ τοῖσιν εὖ φρονοῦσιν 
τυχὼν ἄπεισιν διὰ τὴν 
φιλοπατρίαν καὶ σοφίαν 
δ ο παῖς ὁ Φιλοκλέωνος. 
οὐδενὶ γὰρ οὕτως ἀγανῷ 
ξυνεγενόμην οὐδὲ τρόποις 
ἐπεμάνην οὐδ᾽ ἐξεχύϑην. 
| τί γὰρ ἐκεῖνος ἀντιλέγων 
10 οὐ κρείττων ἣν, βουλόμενος 
| τὸν φύσαντα σεμνοτέροις 
κατακοσμῆσαι πράγμασι; 


Die ersten sieben Verse sind ditambisch-choriambisch (ὦ 
synkopirter Glykoneus mit Anakrusis vu — vl. ue - +), cue 
sich v. 2 und 5 ein katalektisch-iambischer Dimeter yesellt, 
beginnt das Eupolideische System von fiinf Reihen, in der Sti 
mit einem neuen Satze, in der Antistrophe mitten im Satze. 
Ciisur wird in den glykoneischen Systewen meist am Enid: 
Reihen beobachtet, aber da hier keine Marschbeweguny 
findet, weniger reyelmissig. als in dem anapistischen Sy 
Hiatus innerhalb des Systems steht an keiner Stelle yanz »: 
In Bezug auf den Polyschematismus des Anfanysfusses ist he 
zuheben, dass Aristophanes in dem Eupolideischen Systeme 
Form ausschliesst, in den eigentlichen glykoneischen Syst 
dagegen wendet er nur spondeischen und trochaischen 
schematismus an und vermeidet alle Auflosungen. Die | 
Ran. 1300 ff. kann nicht als Ausnahme betrachtet werde: 
diese Verse geradezu aus Euripides entlehnt sind, eine ili 
Entlehnung scheint auch fir Ran. 1251 und 1253 angenon 
werden zu miissen. 


Gebraucht werden die glykoneischen Strophen und Sy: 
a) wie von den Lyrikern fiir Hymnen und Gebete: ] 
v. δῦ] -- 56-4==531—504 Lied auf Poseidon und Pallas in ὦ 
aus hymunodischem Tune: 


1. ina’ ἄναξ Πόσειδον, ὦ 
χαλκοκρότων ἵππων κτύπος 
καὶ χρεμετισμὸς ardavet, 
καὶ xvavepBolo: ϑοαὶ 
μισϑοφόροι τριήρεις. 

2. μειρακέων ϑ᾽ ἅμιλλα λαι- 
πρυνομένων ἐν ἄρμασιν 
καὶ βαρυδαιμονούντων, 


O11. 


φίλοι, τήκομαι μὲν 
πάλαι διὰ τῆς ὁπῆς 
ὑμῶν ὑπακούων. 


811 
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ἀλλ᾽ ov γὰρ οἷός τ᾽ εἴμ᾽ 
ἄδειν. τί ποιήσω; 
τηροῦμαι δ᾽ ὑπὸ twvd , ἐπεὶ 
βούλομαί γε πάλαι ped’ ὑ- 320 
μῶν ἐλθὼν ἐπὶ τοὺς καδί- 
σκους κακόν τι ποιῆσαι. 
Ohne tragischen Ton, aber jedenfalls zur Verhéhnung des Buri- 
pides, der im Vorausgehenden und Folgenden spricht, singt der 
Chor in den von Euripides zu Tode gerittenen glykoneischen 
Systemen Ran. v. 1251 - 1260: 
ΧΟΡ. 1. τί ποτὲ πρᾶγμα γενήσεται: 
φροντίξειν γὰρ ἔγωγ᾽ ἔχω, 
τίν᾽ ἄρα μέμψιν ἐποίσει 
2. ἀνδρὶ τῷ πολὺ πλεῖστα δὴ 
καὶ κάλλιστα μέλη ποι΄- 
ὕαντι τῶν ἔτι νυνί. 
4, θαυμάξω γὰρ ἔγωγ᾽ oxy 
μέμψεταί ποτε τοῦτον 
τὸν βακχεῖον ἄνακτα, 
καὶ δέδοιχ᾽ ὑπὶρ αὐτοῦ. 
Ebenso ist hierher zu rechnen, wenn auch mit freierer Bilduny, 
Ran. ν. 1809— 1328. 


4. Die choriambisch-logaédischen Strophen mit Zu- 
lassung vereinzelter daktylischer oder lambischer Reihen sebliessen 
sich an Anakreonteische Formen wie fr. 21 (auf Artemon) aun, 
sind aber in ihrer weiteren Entwickelung als ein der Komodie 
eigenthiimliches Metrum anzusehen, das sich im Ethos und 
Giebrauch am meisten mit den trochiiischen Strophen der Komidie 
beriihrt, nur dass der Khythmus viel bewegter ist und oft auf 
dem Hoéhepunkt des komischen Pathos steht, s. S. 566. 

Ueber die Principien der Formbildung haben wir unten im 
Zusammenhang mit den choriambischen Elementen bei Sophokles 
und Kuripides gehandelt, auf welche Stelle wir verweisen. Am 
instructivsten fiir den Gebrauch in der héchsten Erregung ist 
das Tied des Weiberchores in der Lysistrata νυ. 321 —334e= 
339 — 340: Die Weiber sehen Rauch und fiirchten gebraten und 
werostet werden. In dieser Noth rufen sie mit allen Kraftes 
nach Wasser und flehen die Géttin an mit ihnen Wasser zu tragen. 


στρ. πέτου πέτου, Nixodixn, 
πρὶν ἐμπεπρῆσϑαι Καλύκην 
τε καὶ Λρέτυλλαν περιφυσήτω 
ὑπὸ τὲ νόμων ἀργαλέων 


vt ve 
ὩΣ ως way 
vu vw — vey 
ewe we 

tu pve bee μετ ς 
Ἐρι ει a το fee 
ve wy Low tee -ὐὖὖὦ. 
σευ.-.--υν.. 
wet yw pw 

ae vu 

ΠΕ we 


eee ee 


ie Hinheit der Composition Icuchtet ein; als Besonderheit ist 
τ in der Strophe ausgefallene Vers 345, der allein duppelte 
uakrusis hat: πολεοῦχε σὰς ἔσχον ξδρας und der am Schlusse 
s Clausel stehende iambische Dimeter hervurzuheben, in dem 
ch die Erregung verliuft »—» — »L — 

Weniger charakteristisch, aber doch hierher zu rechnen ist 
3 lebhaft und ironiech ermuthigend, aber nicht sttirmisch 
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gehaltene Kommation der ersten Parabase in den Wolke 
dL2—517: 

εὐτυχία γένοιτο τἀν]ϑρώπω, ὅτι προήκων 

ἐς βαϑὺ τῆς ἡλικίας 

νεωτέροις τὴν φύσιν αὖ τοῦ πράγμασιν χρωτίζεται 

καὶ σοφίαν ἐπασκεῖ. 


ων-. © a © ων -μ-- 
΄΄ων.- we VU LL 

ν.8οομ .---- © © 
ων . νυ ee 


Scharfer ausgepriigt mit Riicksicht auf den bewegten Inha 
v. 940 -- 956 = 1024 — 1031: 
ΧΟΡ, νῦν δείξετον τὼ πισύνω , τοῖς περιδεξέοισι 
λόγοισε καὶ φροντίσι καὶ  γνωμοτύποις μερίμναις, 
ὁπότερος αὐτοῖν λέγων ἀμείνων φανήσεται. 
νῦν γὰρ ἅπας ἐνθάδε κίν δυνος ἀνεῖται σοφέας, 
ἧς πέφι τοὶς ἐμοὶς φίλοις | ἔστιν ἀγὼν μέγιστος. 


uv -' Vo. we WN LL -«-ὧν --ἔ Ψν -᾿ὦ 
wf Vv vue. λ΄. ων vv 
UN oY (v) Vo we ? 
“vv. Vv i λων - oe VY LL 
ων. ν-.ν.- πνω © -ἦὧοὦ 


v. 3 ist jedenfalls verdorben, aber auch der antistruph. 
Vers 1026: 


εὐδαίμονες δ᾽ ἦσαν ἄρ᾽ of | ζῶντες τότ᾽ ἐπὶ τῶν προτέρων, 


der in der ersten Reihe acht ist, stért in der zweiten 
v — vv — die Symmetrie, da schwerlich 3 “2 uw — vu 
lesen werden darf — — uw — vv _. 
Ueber die Composition von Vesp. v. 1450 — 1461 — 141 
1473 ist schon oben gehandelt. — Eccles. v. 908 --- 979 = 
— 910 rechnen wir den iambischen Logadéden zu. 


ΩΣ Daktylische Logaiden d. h. logaddische Reihen (a 
πρὸς δυοῖν und πρὸς τρισὶ) mit daktylischen Reihen verbur 
finden sich bei Aristophanes nur zweimal, beidemal in Hy 
an Gdtter, in der Sprache unzweifelhaft an die altere chor: 
Lyrik anklingend, sodass wir hier wie oft bei Aristophanes 
freie und gewandte Nachbildung einer ilteren Stilgattang erker 
miissen. An Alkman ist nicht zu denken, wie das Parthen 
fragment Bergk P. L.‘ III, p. 35 beweist, dagegen liegt die Anal 
des Ibyceisch-simonideischen Stiles nahe. 


Feierlich erhabenes Lied des Frauenchores gegen Ende 


668 Zweiter Abschnitt. Die gemischten Daktylo-‘Trochiien etc. 


yng τε καὶ ἁλμυρᾶς ϑαλάσσης ἄγριον μοχλευτὴν 

καὶ μεγαλώνυμον ἡμέτερον πατέρ᾽, 

Al@éga σεμνότατον, βιοϑρέμμονα πάντων 

τόν ϑ᾽ ἱππονώμαν, ὃς ὑπερίλάμπροις ἀκτῖσιν κατέχει 

γῆς πέδον, μέγας ἐν ϑεοῖς | ἐν ϑνητοὶσί τε δαίμων. 
ἄντ. ἀμφί μοι avre, Φοῖβ᾽ ἄναξ 

Ane, Kuv@lav ἔχων 

ὑψικέρατα πέτραν᾽ 

ἢ τ᾿ ᾿Εφέσου μάκαιρα πάγχρυσον ἔχεις 

οἶκον, ἐν ᾧ κόραι σε Aviday μεγάλως σέβουσιν 

ἢ τ᾽ ἐπιχώριος ἡμετέρα ϑεός, 

αἰγέδος ἡνίογος, πολιοῦχος ᾿ϑάνα᾽ 

Παρνασίαν ϑ᾽ ὃς κατέχων | πέτραν σὺν πεύκαις σελαγεὶ 

Βάκχαις Δελφέσιν ἐμπρέπων, | κωμαστὴς “]Πιόνυσος. 

6. lambische Logaéden d. ἢ. logaédische Reihen 
lambischen verbunden kommen neben den stichischen und sy: 
matisch gebrauchten Logaédden am hiufigsten vor, stehen u 
an Hiiufigkeit hinter den einfachen Formen ζυγοῖς. Die ian 
schen Reihen sind Dimeter zu ‘Tetrametern vereinigt, Trime 
Ithyphallici ἃ. s. w. Der Unterschied der iambischen Loyaé 
des Aristophanes von denen der Tragiker ist wesentlich derse 
wie der Unterschied der iambischen und trochiischen Strop 
des Aristophanes von denen der ‘Trayiker. In den erste 
werden ἄλογος in den iambischen Reihen an den ungleic! 
Stellen ohne Weiteres zugelassen, in den letateren nicht; in | 
ersteren sind synkopirte Reihen sehr selten, in den zweiten 
héren sie zu dem charakteristischen Typus, Es lassen sich h 
nach die iambischen Logaiéden der beiden Arten des Vrat 
und die Stellen, wo Aristophanes die Tragiker parodirt, 
Leichtigkeit unterscheiden. Acharn. 1150— 1161 —_1162—1 
zweitheilige Strophe: erster Theil logaddisch mit geh&uften Ch 
iamben, zweiter Theil iambisch, entsprechend der Stimmn 
welche aus heftigem Ingrimm in schadenfrohe Ironie tbergeb 

᾿Αντέμαχον tow Ψακάδος τὸν μέλεον | toy» μελέων ποιητήν, 

ὡς μὲν ἁπλῶ λόγῳ κακῶς | ἐξολέσειεν ὁ Ζεύς" 

ὃς γ᾽ ἐμὲ τὸν τλήμονα ήναια yoen yaw ἀπέλυσ᾽ ἄδειπνον. 

ὃν ἔτ᾽ ἐπίδοιμι τευϑέδος δεόμενον͵ ἡ δ᾽ ὠπτημένη 

σίζουσα πάραλος ἐπὶ τραπέζη κειμένη 

ὀκέλλοι" κάτα μέλἸλοετος λαβεῖν αὐτοῦ κίων | ἁρπάσασα φεύγοι. 
Die Ueberlieferung v. 1050 τὸν ξυγγραφῆ. welche héchst πὶ 
scheinlich eine in den Text gerathene, erklirende Glosse ist, 
corrupt, wie die Antistrophe zeigt, die Conjectur von Elm: 


dwchen Nomos des Phrynis und seiner Nachfolger entlehnten 
trochaiech-daktylischen Pionen oder die Maasse und die Musik 
ds modernen Dithyrambus. Wir besitzen nur noch ein Lied 
dieaer Art, den Cento in den Ran. v. 1331—1364. Die tragischen 
Phrasen dieses Liedes sind vorzugsweise dem Euripides, einzelne 
}eoch auch, wie es scheint, anderen Diehtern entlehnt (cf. schol. 
adh. 1) und die Mischung der Metren, unter denen sich augen- 
fillig auch ein dochmischer Trimeter findet v. 1846 ἐγὼ δ᾽ & 
τάλαινα προσέχουσ᾽ ἔτυχον ἐμαυτῆς ἔργοις, zu parodischen Zwecken, 
tertrieben. Dieser Cento ist jedoch keineswegs eine hlosse Zu- 
sammenwiirfelang abgeleierter tragischer Phrasen, sondern ein 
Meistersttick aristophancischer Komik, nirgends sind versus nv- 
mero soluti anzunehmen. Nicht hierher gchirt der Cento des 
Bettelpoeten in den Av. v. 904—953, in welchem Fragmente 
Jer choriachen Lyriker enthalten sind. 
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KEinzelyesanges war aber freilich nichts Anderes als die not 
wendige Consequenz der auch im socialen Leben und im Denk 
eingetretenen Entfesselung des Individuums, das seiner jung 
lreiheit froh damals auf allen Gebieten sich fast schrankenl 
geltend zu machen begann. Aus den Chorliedern verachwind 
der Reichthum an Strophengattungen, die Logaéden und die ὁ 
withnten neuen Bildungen treten immermehr dominirend herr 
und lassen den alten Strophengattungen nur eine sceundar 
Stellung, beide Tragiker greifen aber in das metrixche (iebi 
der chorischen Lyrik hinitiber, welches Aeschylus von seine 
Dramen fern gehalten hat. Euripides hat den Synkretismus 1 
den logaédischen und dochmischen Liedern am weitesten getriebe 
er ist aber nicht bloss Synkretist, sondern auch Kklektiker, bal 
gebraucht er die Strophengattungen der dlteren Tragddie un 
der chorischen Lyrik besonders zu effectvollen Contrasten, z. | 
Daktylo-Epitriten mit hesychastischem Tropos im Gegensatze 1 
leicht beweglichen Logaéden, bald liisst er sich schrankenlos | 
Logaiden gehen ohne Riicksicht auf die poetische Girundstimmun 
bald tragen seine monodischen Metren einen ausgesproche 
mimetischen Charakter und dienen nur als bequeme Unterlsg 
einer ποικίλη μουσική, wie sie im aulodischen Nomos und [81 
geren [)ithyrambus gebréuchlich war. Es hat dies metriscl 
Verhiiltniss der drei Tragiker zu einander theils in der ally 
meinen Geschichte der metrischen Kunst, theils und hauptsaclilic 
in dem grossen Umschwung, der sich allmilig in der Tragiu 
vollzog, seinen tiefsten Grund, einem Umschwung, auf den w 
hier nicht naher eingehen kénnen: Nach Aeschylus verliert di 
Tragédie trotz des fast zunehmenden Reichthums an Sentenz 
doch an tiefsinnigem, religiés-ethischem Idecngehalt, straffem Ib 
zuge der Handlung auf die ewigen sittlichen Machte und d 
ausgleichende gottliche (ierechtigkeit, hiermit zugleich an ἢ 
habenheit der Charaktere und Wechsel der Stimmungen d 
Chores; sie gewinnt durch detaillirte Zeichnung an individuelle 
Charakter (bei Euripides sogar trivial-menschliche Charakte: 
mit allen Schattenseiten), an realistischer Lebenswahrheit ut 
an grosserer dialektischer Kunst in der Schirzung and Lésu 
des Knotens, der freilich bisweilen durch einen 820g ἐκ μηχαν 
gelést werden muss, in den ἁπλαῖ des Euripides, welche wie ei 
Bildergallerie pathologischer Scelenzustinde erscheinen, auch ; 
malerischer, mit breitem Pinse] hervorgerufener Wirkang. Hi 


widerstandsloser Ergebung herabzusmken oder sich wie in den 
iambischen Klaggesiingen dem vollen Pathos des Schmerzes hin- 
wugeben. Von dieser Art sind die Logaéden des Threnos im Aga- 
wennon v. 1459 und in den Choephoren ν. 315, wo die Edlen von 
Argos an der Leiche ihres treuen Filraten und Oreates und Elektra 
am Grabe des Vaters travern, ebenso in dem Klaggesang der 
Perer um die gesunkene Grosse des Reiches v. 633; dieselbz 
weiche Bewegung spricht sich in dem Strophenpaare des Agamem- 
son vy. 717 aus, in dem Helena mit dem Léwenjungen verglichen 
rird. Wahrscheinlich wurden diese Strophen in der sanften lydi- 
then oder mixolydischen Tonart gesungen, vgl. Aristot. probl. 19, 
H. An anderen Stellen tritt in den Logadden, besonders 
wi choriambischer Bildung, eine heftige Erregtheit und Leiden- 
chaft hervor: in der Todtenbeschworung des Darius Pers. νυ. 633, 
idem Angetrafe und dem Flehen der verfolgten Danaiden und 
er von den Schrecknissen des Krieges bedrohten Thebanerin- 
en Suppl. v. 40, Sept, 231, im Agamemnon v. 197 in dem 
schtbaren Antagonismus zwischen zirtlicher Vaterliehe gegen 


f 
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ein holdes Kind und stolzer Feldherrnehre. Mit dem leider 
schaftlichen, dumpf gepressten Tone dieser Chorlieder stimn 
die fiir die Parodos der Supplices v. 69 von Aeschylus selbe 
bezeugte ionische oder hypodorische Harmonie, die bei ihre: 
eigenthimlichen Ethos (οὔτ᾽ ἀνθηρὸν οὐδὲ ἱλαρὸν und sugleic 
ἐκλελυμένον) sonst nur in den tragischen Monodieen sugelasse 
wurde. Plut. mus. 17; Athen. 14, 658; Aristot. prob]. 19, 30), 4 

Der bald weichere, bald leidenschaftlichere Ton bedingt ein 
zwiefache Form des logaédischen Metrums. In beiden Forme 
sind die Logadden vielfach mit trochaischen und iambische 
Reihen gemischt, die jedoch nicht den raschen Gang der logaid 
schen Strophen Pindars haben, sondern wie in den trochiiische 
und iambischen Strophen des Aeschylus pathetischen Charakte 
tragen, ἃ. h. sehr hiiufig mit Synkope gebildet sind, nur. selte 
mit Auflésung oder irrationaler Thesis. Die logaddischen Reihe 
selber sind Tetrapodieen und Tripodieen mit vorwiegend thet 
schem Ausyange, der katalektische Glykoneus ist im Ganze 
nicht hiiufig, und namentlich werden glykoneische Systeme it 
strengen Unterschiede von den spiiteren Trayikern und den Kom 
kern nicht zugelassen, waihrend dagegen choriambische System 
vorkommen. Neben diesen allgemeinen metrischen Gesetzen-trete 
die beiden oben bezeichneten logaddischen Strophenyattunye 
des Aeschylus durch sehr significante Unterschiede von de 
logaddischen Strophen aller tbrigen Dichter hervor: 

1. Die Strophen der ersten Art sind durch das Vu 
walten der logaddischen Tripodieen (des ersten und gzweiten Pher 
krateus) charakterisirt, die nur selten katalektisch oder anakr 
sisch gebraucht sind und, was besonders bezeichnend ist, met 
dreimal unmittelbar hinter einander vorkommen. Ihre Zahl steis 
in einzelnen Strophen z. B. Sept. v. 295—300 auf das Doppelt 
namentlich, wenn sie von anderen Reihen unterbrochen sin 
Es ist anzunehmen, dass der akatalektische Pherekrateus rbrt! 
misch die Geltung einer Tetrapodie hat — ὦ. — wt —, wodure 
er sich dem Charakter der synkopirten Trochiien annihert. / 
den Pherekrateen treten die Glykoneen, aber doch nur als secu 
dire Reihen, namentlich in Verbindung mit dem Pherekrate 
(l’riapeus), dreimal hinter einander Agam. v. 685—687, au 
nahmsweise der Prosodiacus, lingere logaddische Reihen fink 
sich in dieser ersten Art nirgends, Reihen πρὸς dvoty und x¢ 
τρισὶν sehr selten. Den Pherekrateen rhyti cb gleich steh 


Pers. v. 568—575—576—583. 


τοὶ δ᾽ ἄρα πρωτομόροιο, φεῦ, 

ληφθέντες πρὸς ἀνάγκας, 2}, 

ἀκεὰρ ἀμφὶ Κυχρείας, δᾶ, 

ἔρφανται" στένε καὶ δακνάξου, βαρὺ δ᾽ ἀμβόασον 
οὐράνν᾽ ἄχῃ, ὀᾶ (6a), 

τεῖνε δὲ δυσβάϑκτον 

βοᾶτιν τάλαιναν αὖδάν. 


γναπτόμενοι δ᾽ ἀλὶ δεινά, φεῦ, 
σκύλλονται πρὸς ἀναύδων, ἔ 
παίδων τὰς ἀμεάντον, δᾶ 
πενθεὶ δ᾽ ἄνδρα δόμος στερηθείς" τοκέες δ᾽ ἄπαιδες 
δαιμόνι᾽ ἔχη, δᾶ (6a), 

δυρὸόμενοι γέροντες 

τὸ πᾶν δὴ κλύουσιν Elyos. 


“ripodieen, deren erste daktylisch, die beiden fulgenden 
rateisch sind, alle drei akalalektisch, und ein Priapeus 
urch drei monopodische Interjectionen von einander ge- 

den Schluss bilden zwei iambische Reihen mit einem 
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dazwischen stehenden akatalektischen Pherekrateus. — v. . 
590 = 591—597: 

τοὶ δ᾽ ava γᾶν ‘Actay δὴν 

οὐκέτι περσονομοῦνται, 

οὐκέτι δασμοφοροῦσιν 

δεσποσύνοισιν ἄναγκαις, 

οὐδ᾽ ἐς γᾶν προπέτνοντες 

ἄρξονται" βασιλεία 

γὰρ διόλωλεν ἰσχύς. 
Strophe der cinfachsten Composition: sieben akatalektisch 
podieen und zwar vier daktylische und drei pherekrateisct 
wechselndem Daktylus. Man fihlt heraus, dass diese Si 
dem Aeschylus nichts sein konnte als eine leichte Modifi 
einer daktylischen. — Eine freiere Bildung, offenbar | 
ποία σὺ durch die Duettform, enthalt das ἀμοιβαῖυν Ἐν 
Xerxes und Chor v. 1014—1025 a= 1090 --- 1037: 


EE. πῶς δ᾽ ov; στρατὸν μὲν τοσοῦτον φϑίσας πέπληγμαι. 
ΤΌ. τέ δ᾽ οὐκ; ὕὅλωλεν μεγάλως τὰ Ilegody: 
ΞΕ. ὁρᾷς τὸ λοιπὸν τόδε τὰς ὅλας στολᾶς; 
XO. ὁρῶ dea. 
5 BE. ravde τ᾽ otcrodéypova; 
YO. τί τόδε λέγεις σεσωσμένον; 
EE. ϑησαυρὸν βελέεσσιν. 
YO. βαιά γ᾽ ὡς ἀπὸ πολλῶν. 
Ek. ἐσπανίσμεϑ᾽ aowyor. 
10 XO. Ἰάνων λαὸς ov φυγαίχμας. 
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Die vier ersten Verse lauten mit einer iawbischen Diya 
auf welche in der zweiten Reihe des zweiten Verses ein 
lektischer Pherekrateus, des dritten Verses ein katalek 
Glykoneus folyt, v. 5—9 gleichfalls ein katalektischer ily: 
und drei akatalektische Pherekrateen, welchen eine iambiache 
podie vorausgeht (die einzige nicht synkopirte Reihe) uw: 
dreifach synkopirter iambischer Trimeter folgt. — Sept. 


4—581 (lickenhaft) --» 582—589: 
τ δὲ αἰῶνος μακροῦ πάνολβον" 
ἔνϑεν πᾶσα βοᾷ χθών, 
τε τρυξδρε yéros τόδ, Zyvig ἕπειν edges 
τὴ yo av xaténevars “Hleas véoovs ExiPodlovs; 
Διὸς τάδ᾽ ἔργα" καὶ 268” ἂν γένος λέγων 
ἐξ Ἐπάφου κυρήσαις.᾽" 


vty 
Looe 
few fu 
ἀξ απο i ὐχρς τών, 
two 


ahatalektische Pherekratcen, deren jedeo eine iambische 
» einmal ein Glykoneus vorausgeht. Zu bemerken ist der 
selten chue Synkope gebrauchte iambische Trimeter v. 7, 
and der erste dreimial synkopirt ist. — Das zweite Stasi- 
dieser Tragédic v. 630 enthiilt in unmittclbarer Folge drei 
dische Syzygicen, die cineu tibereinstimmenden Bau zeigen. 
Syzygie begiunt mit windestena drei Pherekrateen, dann 
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verbinden sie sich mit anderen Reihen, am Schlusse einer je 
Syzygie stehen gleichmiissig zwei Pherekrateen und ein Priay. 
Die anlautenden Pherekrateen sind unrichtig fir Dochmien 
halten worden, obwohl die letzteren nicht fiberall abzuweisen si 
Erste Syzygie v. 630—642 —=643—655: 
νῦν ὅτε καὶ θεοὶ Διογενεὶς κλύοιτ᾽ evulraia γένει yeovoas’ 
μήποτε πυρίφατον | τάνδε Πελασγίαν 
τὸν ἄχορον βοὰν | κτίσαι μάχλον “Aen, 
τὸν ἀρότοις ϑερέξοντα βροτοὺς ἐν ἄλλοις, 
5 οὔνεκ᾽ ᾧκτισαν ἡμᾶς, 
ψῆφον δ᾽ εὔφρον᾽ ἔϑεντο, 
αἰδοῦνται δ᾽ ἱκέτας “Διὸς, ποέμναν τάνδ᾽ ἀμέγαρτον᾽ 
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Vers 3 miissen wir einen dochmischen Dimeter gelten las: 
die vorausgehenden fiinf Reihen sind Pherekrateen, v. 4 best 
uus einer katalektisch-trochiischen Tripodie (nicht Dochm 
und einem Pherekrateus, der Schluss ist genau derselbe wie 
den beiden folgenden Syzygieen. 
Zweite Syzygie v. 656—665 = 666—677: 
τοιγὰρ ὑποσκίων ἐκ στομάτων ποτάσθω gilétipes εὐχα᾿ 
μήποτε λοιμὸς ἀνδρῶν 
τάνδε πόλιν κενώσαι᾽" 
μηδ᾽ ἐπιχωρίοις {στάσις 
6 πτώμασιν αἱματίσαι πέδον γὸς. 
ἥβας δ᾽ ἄνθος ἄδρεπτον 
ἔστω, μηδ᾽ ᾿ἡφροδίτας 
εὐνάτωρ βροτολοιγὸς Alens κέρσειεν ἄωτον. 
Nach fiinf Pherekrateen, von denen keiner dochmisch zu me: 
ist, folyen gegen den Schluss des ersten Satzes zwei logaddis 
Tetrapodieen, die eine ein katalektischer erater Glykoneus, 
zweite eine akatalektische πρὸς δυοῖν (eine sehr seltene Εἰ 
in dieser Strophenart, wie oben bemerkt). Die Strophe gel 
zu den sehr wenigen rein logaddischen des Aeschylus. 
Dritte Syzygie v. 678 -- 087 —688—697: 
avr, μηδέ τις avdgonungs λοιγὸς ἐπελθϑέτω τάνδε πόλιν δαΐξζων, 
ἄχορον ἀκίϑαριν δακρυογόνον “Aen 
βοάν τ᾿ ἔνδημον ἐξοπλίζων᾽ 


‘berekrateus einem Glykoneus gleich steht. Es widerstreitet 
en Stilgesetzen des Aeschylus aus den beiden ersten Phere- 
tateen Glykoneen zu machen, dagegen ist die Anakrusis zwar 
icht hiufig in den Pherekrateen, aber doch zuliissig. — v. 1448— 
{M— 1468—1474: 

φεῦ, τίς ἂν ἐν τάχει, | μὴ περιώδυνος, | μηδὲ δεμνεοτήρης 

μόλοι τὸν ἀεὶ φέρουσ᾽ ἐν ἡμῖν 

Moig’ ἀτέλευτον ὕπνον διιμέντος 

φύλακος εὐμενεσιάτου, ‘ 
δ πολέα τλάντος yuvarlnde διαί, πρὸς γυναι τὸς δ᾽ ἐπέφρθεσεν βίον. 


΄συν-ον tue eu 


δ συ aww 
S we Sa [aed ΤΉΝ ΠΥ 


hie drei Anfangepherekraleen, von denen zwei katalektisch sind, 
lirfen nicht dochmisch gemessen werden, wie geschieht; zu 
lemerken ist die seliene Iogaidische Tetrapodie πρὸς δυοῖν, 
alle tibrigen Reihen bestehen aus synkopirten Iamben. — vy. 1481— 
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1488 = 1505—1512 nach der metrisch sicheren Erginzuny 
Schiitz und Weil: 


στρ. ἡ μέγαν, Cn péyav> οἴκοις 

δαίμονα καὶ βαρύμηνιν αἰνεῖς, 

φεῦ φεῦ, κακὸν αἷνον αἰτηρᾶς τύχας ἀκορέστου᾽ 
tn ἰὴ, διαὶ Seog παναιτέου πανεργέτα. 

τί γὰρ βροτοῖς ἄνευ “ιὸς τελεῖται; 

τί τῶνδ᾽ οὐ ϑεόκραντόν ἐστιν; 


σι 


ἀντ. ὡς μὲν ἀναίτιος εἶ Cov» 
τοῦδε φόνου τίς ὁ μαρτυρήσων: 
πῶ πῶ; πατρόϑεν δὲ συλ]λήπτωρ γένοιτ᾽ ἂν ἀλάστωρ. 
βιάζεται δ᾽ ὁμοσπόροις ἐπιρροαΐσιν αἱμάτων 
ὕ μέλας Ἄρης, ὅποι δὲ καὶ προβαίνων 
πάχνᾳ κουροβόρῳ παρέξει. 
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Die Syzyyie hat einige Aehnlichkeit mit Suppl. ν. 556 
insofern, als zwei (anakrusische) Pherekrateen und ein iambi 
Tetrameter zusammenstehen und cine zweite lingere iamb 
Reihe (dort cine Pentapodie, hier eine Hexapodie) vorke 
Die Bildung ist in beiden Syzygieen freier als yewohnlich, nat 
lich wirken die nicht synkopirten Iamben, die in unserer Sy: 
ununterbrochen in grosser Zahl aufeinander folgen, fast 
fremdlich. In beiden ist eine Anniherung an den sophoklei 
Stil zu bemerken. — Die Choephoren enthalten entsprec 
der schwermithigen und dumpfbriitenden Stimmung, welch 
ersten Drittel des Stickes herrscht, zahlreiche Logadden in 
herrlichen Kommos zwischen Orestes, Chor und Elektra an 
(trabe des Vaters und Koniygs. Zu beachten ist, dass mit 
muthvollen und energischen Hebung der Stimmung iamb 
Strophen eintreten, am Schlusse v. 466 sinkt die Stim 
wieder etwas und wird im Gedanken an die blutigen ἃς] 
(Muttermord) zaghaft und wehmithig, weshalb wieder Loyi 
eintreten. νυ, 315—322—=332—340: 

ὦ πάτερ αἰνόπατερ, τί σοι φάμενος 7 tl ῥέξας 

τύχοιμ᾽ ἄγκαϑεν οὐρίσας, ἔνϑα σ᾽ ἔχουσιν εὐναί, 

σκότω φάος ἀντίμοιρον᾽ χάριτες δ᾽ ὁμοίως 

πέπληνται γόος εὐκλεὴς προσϑοδόμοις ᾿ἡτρεέδαις. 


τέκνων τ᾿ ἕν κελεύθοις ἐπιστρεπτὸν αἰῶ 

κεέσας πολύχωστον ἂν εἶχες 

τάφον διαπονείου γᾶς 

δώμασιν εὐφόρητον. 
itrophe beginnt mit einem Pherekratens (nicht, Dochwi 
Glykoneus, es folyen zwei synkopirte iambische Hexa- 
en und ein bakcheischer Trimeter, den Schluss bilden drei 
dische Tripodicen (zwei mit Anakrusis), die erste mit awei 
‘len, die beiden anderen Pherekrateen. — v. 380—385== 
399 geben wir dic Antistrophe, weil wir die Strophen 


far kritisch sicher halten: 


καὶ πότ᾽ ἂν ἀμφιϑαλὴς 

Ζεὺς ἐπὶ χεῖρα βάλοι, 

φεῦ φεῦ, κάρανα, δαῖξας: 
πιστὰ γένοιτο χώρει. 

δίκαν δ᾽ ἐξ ἀδίκων ἀπαιτῶ" 
κλῦτε δὲ Γὰ χθονίων τε τιμαί. 


daktylische Tripodiecn und zwei Pherekrateen, deren 
‘usisch ist, zum Schlusse zwei akatalektiech-logai 
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Tetrapodieen (Glykoneus und Reihe πρὸς δυοῖν). — v. 385— 
=410—417 (πυκά — evr’ = κέαρ): auf eine synkopirte iambis 
Hexapodie folgen vier akatalektische Pherekrateen und ein | 
cheischer Trimeter, die beiden letzten Verse sind stark ' 
dorben. — v. 466—470 - 47] --- 475 kleine rein logaddis 
Syzygie aus drei Pherekrateen und zwei Glykoneen. — Sc 
finden sich in den Choephoren nur noch einmal logaddis 
Reihen in dem ἐφύμνιον der Syzygie des zweiten Stasimor 
806—811 =< zwischen 819 und 820: 

τὸ δὲ καλῶς κτάμενον, ὦ μέγα ναίων 

στόμιον, εὖ δὸς ἀνάγειν (Weil) δόμον ἀνδρὸς 

καὶ νιν ἐλευϑερέως 

λαμπρῶς ἰδεὶν φιλίοις 

ὃ ὄμμασιν δνοφερᾶς καλύπτρας. 
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Die beiden Adverbia ἐλευϑερίως λαμπρῶς sind schwer ert: 
lich, an dem Genitiv χαλύπτρας ohne ἐκ nehmen wir je 
keinen Anstoss. Der zuversichtliche Ton dieses Gebetes in w 
mithiger Grundstimmung bedingt schwungreichen Rhythmus, 
beiden Pherekrateen haben eine aufgeléste Arsis und sind 
ebenfalls aufgelésten katalektisch -trochaischen Dipodieen \ 
bunden, eine Form, die den adbrigen Strophen fremd ist, 
Schlussverse sind nach der gewdhnlichen Norm gebildet. 

2. Die logaédischen Strophen der zweiten Art = 
in ihrer Eigenthiimlichkeit nicht sowohl durch die Beschafl 
heit der logaddischen Reihen, als vielmehr durch die hiz 
gemischten daktylischen Reihen und Verse bestimmt 
letzteren, hinter denen die Logadden, Iamben und Trochiien 
zuriickstehen, zeigen eine sehr mannichfache Form; wir fin 
sie bald in continuirlicher Folge der daktylischen Fisse wie 
der an das xata δάχτυλον εἶδος erinnernden Heptapodie Hiket. 
Ζηνὸς Epayiv' ἐπωνυμίᾳ δ᾽ ἐπεχραίνετο μόρσιμος αἰὼν, ¢ 
Hexameter v. 69, bald auch mit haufiger Synkope der The: 
wodurch die daktylische Hexapodie und Tetrapodie zum ch. 
iambischen Trimeter und Dimeter wird; so erscheinen z 
Choriamben mit Anakrusis vor einem ersten Pherekrateus δι 
324 ὑπ᾽ ἀνδρὺς ᾿“χαιοῦ ϑεόϑεν περϑομέναν ἀτίμως, drei Ch 
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v. 646—651 —652—656: 


ἄντ. οὔτι γὰρ ἄνδρας πότ᾽ ἀπώλλυ πολεμοφϑόροισιν ἅταις, 
ϑεομήστωρ δ᾽ ἐκικλήσκετο Πέρσαις, θϑεομήστωρ δ᾽ 


ἔσκεν͵ ἐπεὶ στρατὸν εὖ ποδούχει. — ἐή. 
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choriambisch-logaédisch mit cinem ionischen Tetrameter. 
die folgende Syzygie ν. 657—664 =665—671, die als logai 
jambisch mit einem dochmischen Dimeter σὰ bezeichne 
s. unten die Dochmien; — die schliessende Epode v. 672 
die theilweise stark verderbt ist, scheint daktylisch.loga 
zu sein. — Wiihrend wir in den Persern nur in den Ani 
stehen, finden wir in den Septem die Gattung in rei 
Bliithe vertreten: v. 321—332=—=-333—344 eine wechselvu 
klar entwickelte Syzygie: 
οἰκτρὸν γὰρ πόλιν ὧδ᾽ ὠγυγίαν 
‘Aida προϊάψαι, δορὸς ἄγφαν 
δουλίαν, ψαφαρᾷ sxoda, 
ὑπ᾽ ἀνδρὸς “χαιοῦ πεδύϑεν 
περϑομέναν ἀτίμως͵ 
τὰς δὲ κεχειρωμένας ἄγεσθαι, 
αἰαὶ, νέας τε καὶ παλαιὰς 
ἱππηδὸν πλοκάμων, περιρ- 
ρηγνυμένων φαρέων᾽ βοᾷ δ᾽ 
10 ἐκκενουμένα πόλις, 

λαΐδος ὀλλυμένας μιξοϑρόου᾽ 

βαρείας τοι τύχας προταρβώ. 


[be] 
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Aweitheilig, aber sehr scharf ausgepragt mit Ἰοραῦ 
choriambischem Schlusse wie Ofters im Agamemnon is 
Syzygie Sept. v. 911 —921 = 922—933. 8. oben ἃ 31, ὃ 
Der Grund des Ucberganges aus den tragischen lamb 


es wie in der Antistrophe, es kaun daher nicht péver σῷ 
brieben werden. Dem Sinne nach conjicirt Oberdick vor- 
lich: p’ ἀνόρϑου. Siche dessen Commentar. — Zahlreiche 
riamben wiederum am Schiusse und zwei daktylische Reihen 
it die Syzygie v. 538--δηύτι 47. δρῶ, in deren Anfang 
i iambische Keilen cine akatalektische Tetrapodie πρὸς δυοῖν 
chliessen: 
παλαιὸν δ᾽ εἰς ἴχνος μεεέσταν 


ματέρος ἀνθονόμους ἐπωπὰς, 
λειμῶνις βούχιλον, ἔνϑεν Ἰὼ 
οἴοερῳ ἐρεσσομένες 

φεύγει ἁμαρτένους, 

ποιλὼ βροτῶν δικμειβομένα 
φῦλα, διχῇ δ᾽ ἀντέπορον 


γαῖαν ἐν coy διατέμνονσι πόρον 
xvparicn ὀρέξει. 


Rormace 


epee Metrik a4 
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Iambisch-logaédisch mit zwei Pherekrateen und am Sehlus 
mit zwei Glykoneen und einem Pherekrateus (die iambisch 
Reihen sind, theilweise verdorben) ist die Syzygie v. 556—% 
==564—573. — Die Orestie hat keine Strophen dieser Art at 
zuweisen mit Ausnahme der zweitheiligen Strophe Agam. 19}. 
204==205—217, die anniihernd schon der folgenden Katego 
zuzurechnen ist. (S. oben § 31). 


3. Logaédische Schliisse von mehreren Reihen bis | 
sechs oder auch von einer einzigen Reihe in iambischen, trochi 
schen und dochmischen Strophen liebt Aeschylus in so hvhe 
Maasse, dass sie in unmittelbar aufeinander folgenden Syzygie 
Ofters vorkommen. Es wird hierdurch einerseits das schwup 
volle Pathos der Iamben gemildert, andererseits bei choriaml 
scher Bildung noch ygesteigert. lLiingere logaddische Schiis 
haben die Hiketides v. 95—102 = 108 --- 110 und 11] --- 191. 
122—132. Agam. v. 224—227 — 234 — 237 drei Pherekratce 
380 —- 38-4 == 398 — 402 drei Pherekrateen und ein Priapeus, eben: 
in den beiden folgenden Syzygieen v. 416 —419 == 433—4436 rw 
Pherekrateen und ein Priapeus, 450 — 455 = 469 — 474 zwei Pn 
peen, zwischen ihnen zwei Pherekrateen. 

Die vereinzelten logaddischen Keihen kommen nicht alle: 
als Schluss der ganzen Strophe, sondern auch am Schlusse eit 
Satzes innerhalb der Strophe vor, sehr selten ist eine logsvd 
sche Reihe der ganzen Strophe vorausgeschickt. Fast imm 
sind diese Keihen Merkzeichen der Strophencomposition. Pet 
v. 258 Πέρσαι τόδ᾽ ἄχος κλύοντες. 270 und 271 raed’ αἱ 
"Aotdos ἦλϑεν αἴας δάαν ᾿Ελλάδα χώραν, 556 und 557 τόξαρχι 
πολιάταις, ] Σουσίδαις φίλος ἄχτωρ; 1045 of μάλα καὶ τόδ᾽ ain 
— Sept. v. 350 in der Mitte am Schlusse eines Satzes ἄρτιτρ 
φεῖς βρέμονται: 485, 567, 688, 701 viermal am Schlusse τὸ 
dochmischen Strophen (s. unten § 53), einmal ein akatalektisch 
Glykoneus, dreimal ein akatulektischer Pherekrateus, an Stelle di 
letzteren steht einmal v. 420 eine akatalektisch-trochiische Tripod 
ὀλομένων ἰδέσϑαι. ν. 900—910 avr. am Schlusse der beiden Satz 
δι᾿ ὧν αἰνομύροις, δι᾽ ὧν νεῖκος ἔβα καὶ ϑανάτου rélog. — ot 


m der ersten Syzygie der kommatischen Parodos, welche 
n Ganzen betrachtet nicht den Eindruck eines Aeschylei- 
aiedes macht, v. 128—135==143—151 sagt der Scholiast: 
ὡς ᾿ἀνακρεόντειύς ἐστε κεκλασμένος πρὸς τὸ ϑρηνητικόν. 
σε γὰρ τῇ ᾿“ττικῇ Κριτίου ἐρῶν καὶ ἠράσθη λίαν τοῖς 
τοῦ τραγικοῦ. ἐχρῶντο δὲ αὐτοῖς οὐκ ἐν παντὶ τόπῳ, 
ν τοῖς ϑρηνητικοῖς, Es folgt hieraus zuniichst weiter 
als dass die Scholiasten einzelne Verse ionisch massen 
th hierbei des hiufigen Gebrauches der Tonici hei Ana- 
erinnerten (ef. Blass Rh. Mus. 29, p. 155); alles Uebrige 
srarhistorische Anekdote. Wir sind hier so wenig an die 
g des Scholiasten gebunden wie in zahllosen anderen Fiillen: 

μηδὲν φοβηθῇς" φιλέα γὰρ ὅδε τάξις 

πτερύγων ϑοαῖς millers 

προσέβα τόνδε πάγον, πατρῴας 

μόγις παρειποῦσα φρένας 

xpormvopéoor 8f μ΄. fatcpyav avgar. 

μεύπου γὰρ ἀχὼ χάλυβας διῆξεν ἄντρων 

poyse, ἐν σ᾽ ἐπάν ξὲ pou τὸν ϑεμερανάν adda 

σύθην δ᾽ ἀπέδιλος ὄχω πτερωτῷ. 

445 
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Als ἀνακλώμενοι kénnen aufgefasst werden v. 1 u. 6 ἂν 
Reihe, v. 2 und etwa 7 erste KReihe katalektisch. Viel n 
liegt aber fiir v. 1 und 6 die Theilung in einen Diiambu: 
einen akatalektischen ersten Glykoneus. Mag man aber die 
oder die andere Messung bevorzugen, die Syzyyie ist entschi 
logaédisch und besteht wesentlich aus loguédischen Tetrapod 
(Glykoneen und zwei Tetrapodieen πρὸς δυοῖν), der einzige I} 
krateus τὰν ϑεμερῶπιν αἰδῶ ist akatalektisch und rhythu 
einer Tetrapodie gleich, sonst finden sich zwei avaxdoperos, 
akatalektischer und ein katalektischer. Die Abweichung 
den logaddischen Stilgesetzen des Aeschylus ist augenfilliy. 

Die zweite logaddische Syzygie des Prometheus v. 54 
5d3 = bd4 — 560, die wir nach den charakteristischen Best 
theilen als anapiistisch-logaédisch mit einer daktylischen 
mehreren trochiiischen (bez. iambischen Reihen) zu_bezeicl 
haben, ist dem Aeschylus gleichfalls fremd, sie yehort zu 
zuletzt entwickelten logaddischen Compositionsweisen, aber we 
wir spiter zu sprechen haben: 

φέρ᾽ ὅπως ἄχαρις χάρις, ὦ gtlog, εἰπὶ ποῦ τίς ἀλκὰ, 
τίς ἐφαμερίων ἄρηξις; οὐδ᾽ ἐδέρχϑης 
ὀλιγοδρανέαν axixvy, 
ἰσύνειρον, ᾧ τὸ φωτῶν 
ῦ ἀλαὺν γένος ἐμπεποδισμένον; οὗποτε  . 
τὰν Siig ἁρμονίαν ϑνατὼν παρεξίασι βουλαί. 
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Im Uebrigen finden sich im Prometheus nur vereini 
loyaédische Reihen, v. 397 als Anfang einer ionischen Stro| 
Στένω σὲ τὰς οὐλομένας τύχας, Mooundev, τ. 166 τὰν | 
ἄλωτον édy τις ἀρχάν logaddische Tetrapodie πρὸς δυοῖν 


« B. den Daktylo-Epitriten in der Medea oder in Folge bedeu- 
eader Einmischung von charakteristischen alloiometrischen Reihen 
lie Rede sein kann. Ohne Zweifel hiingt dies mit der verin- 
lerten Stellung des Chores zusammen, der nicht mebr wie bei 
Seschylus selbstthiitig in die Handlung eingreift, sondern immer 
nebr seine individuelle Stellung einbiisst. Bei der Zuriickdringung 
ler dbrigen Strophengattungen aus dem tragischen Chorgesange 
at nun aher die Mannichfaltigkeit der logaddischen Bildungen 
mn 80 grosser; es zeigt sich ein Reichthum der logaédi- 
chen Strophencomposition, der tiber die nur auf zwei 
irondformen heschrinkten Logaéden des Aeschylus 
reit hinausgeht, Wir haben diesen Umschwung der tragischen 
‘hormetrik nach den uns vorliegenden Resten der dramatischen 
Yoesie auf Sophokles zuriickzufiihren; Euripides adoptirt die 
‘ophokleischen Loyadden, ohne indess die iilteren durch Aeschylus 
usgebildeten Chormetra in dem Grado wie Sophokles zu ver- 
Kangen, Ghnlich wie sich Sophokles in seinen spiiteren Tragé- 
licen den durch Euripides cingefiihrten monodischen Metren 
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zuwendet. Man kénnte nun leicht denken, dass Sophokles ft 
seine Chormetra die logaédischen Stilarten des Simonides, Pinda 
und Aeschylus heriibergenommen habe, aber es finden sich nu 
selten bei ihm oder bei Euripides Strophen, die das Geprig 
jener Stilgattungen tragen. Liisst sich gleich in manchen Forme 
die Analogie mit Aeschyleischen und Simonideischen Bildunyget 
nicht verkennen, so stehen doch die Sophokleischen Logs 
Odden als eine wesentlich neue metrische Schopfung da 
die durch die Mannichfaltigkeit freier individueller Ge 
staltung charakterisirt ist. Sehr bedeutsam ist hierbei die 
Aufnahme der durch die subjektiven Lyriker ausgebildeten logs: 
édischen Formen, die der fritheren Tragédie und der objektiver 
Lyrik gleich fern standen und bisher nour in die Komédie kin 
gang gefunden hatten, keineswegs aber hat eine blosse Nuch: 
bildung, sondern nur cine freie Verwerthung mancher in dei 
subjektiven Lyrik ausgebildeter Formen stattgefunden. 

Im Folyenden erértern wir zunichst die charakteristischet 
Formen in den logaédischen Strophen des Sophokles und Eur 
pides und schliessen sodann die EKintheilung in Species (ef) ode! 
Compositionsweisen an, welche durch das Vorherrschen gewiss! 
metrischer Elemente bestimmt werden. 


1. Die glykoneischen Systeme (vgl. 8. 571), welche be 
Aeschylus noch nicht, wohl aber schon bei den subjektiven Lyri 
kern auftreten, sind bei Sophokles und Euripides eine so gelaufig 
Form, dass sie bloss im Aias, in der Medea und Hecuba fehlen 
in der Komédie sind sie auf die. oben angegebenen Faille be 
schrankt. Der Daktylus nimmt gewohnlich die zweite Stelle ew 
z. Β. Androm. 02: 


ad’ ἐγὼ χέρας αἴματη ρὰς βρόχοισι κεκλημένα | πέμπομαι κατὰ γαίαϊ. 
Erste (ilykoneen (mit dem Daktylus an erster Stelle) komme 
bei Sophokles und Aristophanes vor: 


Trach. 118: Keroov’ αλλά tig ϑεῶν | ally ἀναμπλάκητον Ἧι δα oF 
δόμων ἐρύκει. Electr. 1058; Antig. 106; Philokt. 68? 
Equit. 531; Nub. 563; 


dritte Glykoneen (Epichoriamben) sind bei Euripides haufg 
Helen. 1332: 
οὐδ᾽ ἦσαν ϑεῶν ϑυσίαι, βωμοῖς τ᾿ ἄφλεκπτοι πέλανοι" ! πηγάς 1 


ἀμπαύει δροσερὰς | λευκῶν ἐκβαλεὶν ὑδάτων | πένϑι 
παιδὸς ἀλάσταω. 


ne Freibeit, als deren letzte Consequenz der bereits S. 541 be- 
mochene Polyschematismus anzusehen ist. Nur sehr selten 
eeteht die ganze Strophe aus Systemen, Androm. 502 und Equit. 
73; die normale Form der Composition ist die, dass die Systeme 
w einen Theil der Strophe bilden. 

Wie bei den subjektiven Lyrikern enthilt das System drei, 
‘er oder finf Reihen; oft sind auch nur zwei Reihen mit ein- 
ader verbunden, die dann als Priapeus erscheinen. Nur dreimal 
ait sich ein lingeres System (von sechs Reihen) nachweisen, 
ur. Electr. 183 (dritter Glykoneus), Phoeniss. 206 und Hereul. 
τ. 649; in den acht Glykoneen Thesmoph. 357, Iphig. Aul. 543 
gl. Phoen. 231) ist die Form des reinen Systemes verlassen. 
ie Uebereinstimmung der subjektiven Lyriker und Dramatiker 
der Zabl der Reihen fihrt zu der Vermuthung, dass das glyko- 
tische System des Dramas der subjektiven Lyrik entlebnt ist, 
8ι fir die Komédie durch den eigenthiimlichen Gebrauch und 
hischen Charakter bestiitigt wird. Die Ciisur am Ende der 
che iat wie bei den Lyrikern in den meisten Fillen beobuchtet; 
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der melische Gebrauch der Glykoneen gestattet jedoch hiufige 
Ausnahmen als in den anapiistischen Systemen. Der hin u 
wieder zuyelassene Hiatus scheint ebenfalls in den glykon 
schen Systemen der Lyriker seinen Vorgang zu haben, woriih 
bereits gesprochen ist. Kin Unterschied der Lyriker und I) 
matiker dageyen besteht in der Basis und Auflésuny. Arist 
phanes liisst in den Eupolideischen Systemen alle Formen d 
Basis zu, in den eigentlichen glykoneischen Systemen dayey 
wendet er nur spondeische und trochdische Basis an und re 
meidet alle Auflésungen. Die Stelle Ran. 1309 ff. kann nic 
als Ausnahme betrachtet werden, da diese Verse geradezu a 
Kuripides entlehnt sind; eine aihnliche Entlehnung scheint au 
fiir Ran. 1251. 1253 angenommen werden zu miissen. -- H 
Sophokles und Euripides ist die iambische Basis im An- ui 
Inlaute des Systems gestattet. Die Auflésung (tribrachise! 
Basis) ist bei Sophokles nur selten nachzuweisen: Antig. 1! 
φυγάδα πρόδρομον ὑξυτέρῳ, wo sie sichtlich mit Absicht ¢ 
wihlt ist, und in der Monodie Oed. Col. 197: πάτερ, ἐμὸν ror 
ἐν aovyaic βάσει βάσιν ἄρμοσαι, vel. Aias 1185; Trach. =4 
um so hiiufiger ist sie bei Kuripides, wo sie am meisten den a 
lautenden ‘Trochiius des zweiten Gilykoneus oder die beiden erst 
Trochiien des dritten Glykoneus, aber nur selten den anlautend 
Spondeus (anapiistische Basis) trifft: Iphig. Taur. 1120 μεταβαλὶ 
ὁυσδαιμονίᾳ, 1132 und 1146 ἐμὲ δ᾽ αὐτοῦ προλιποῖσα p16 
ῤῥοϑίοις πλάταις; Helen. 526 πόδα χριμπτόύμενος εἰναλίῳ. |! 
auf den Daktylus folwende Arsis ist aufyelést Helen. 11.580: pa 
Πλειάδας ὑπὸ μέσας, Helen. 1301; Klectr. 445. 458; Phoen. 2 
226. 234. 237; Iphig. Αι]. 165. Die Aufloésung der lang 
Schlusssilbe findet sich Bakch. 910: τὸ δὲ κατ᾽ qpag ὅτῳ βίοτο 
εὐδαίμων. μακαρίζω: Iphig. ΑἸ]. 180. 201. 1018. Iphig. Ta 
1106 ἀντι; Phoen. 208 str. mit Unterlassung der Casur: ‘Jors 
κατὰ πόντον ἐλάτα πλεύσασα περιρρύτων. Ist hier ein (hi 
nos trisemos in zwei irrationale Kiirzen aufgelést (vgl. § 4 
oder ist cin Taktwechsel anzunehmen? — Was die Respunsi 
anbetriflt, so wechselt in der Basis Spondeus und Trochius vob 
Unterschied, nur selten respondirt lambus und Trochiaus, hiufg 
Jambus und Spondeus; fiir die aufgelésten Formen ist gens 
Responsion gewohnlich, doch keinesweys durchgiingig, Sponde 
und Tribrachys respondiren Helen. 1493. 1494; Ion 117. 1: 
Iambus und Tribrachys Helen. 1458; Iphig. Taur. 1130. 114 


Κῆρες ἀναπλάώκητοι 
αἰ, fur. 191: Σπαρτῶν ἔνα γένος ἐφάνη, 
χαλκασπίδων λόχος, ὃς γᾶν 
τέκνων τέκνοις μεταμείβει, 
Θήβαις ζερὸν φῶς, 
178; Aigs 199 (wo die Bildung abgesehen von der kurzen 
τ Schlussreihe noch rein anapiistisch ist): 
néstov xayyakéoror 
γλώσσαις βαρυαλγήτως" 
ἐμοὶ δ᾽ ἄχος ἔστακεν. 
einfache Metrum dieser Strophe darf nicht in sogen. 
h-antispastische Verse verindert werden, die niemals 
sn. — Von Euripides yebirt hierher Alkest. 984; Hecub. 
cacl. 3877. 910; Hercul. fur. 637. 794; Ion 190. 1072; 
59; Med. 148. 434, 846, Wo die Paroimiakoi und Pros- 
licht das vorwaltende Metrum der ganzen Strophe bil- 
am sie gewohutich am Schlusse. Die Lingen am Schlusse 
112 sind rein anapiistische Prosodiakoi mit durch- 
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giingiger Contraction (keine Molossen). — Wir benrerken noch, 
dass wir auch fir dies Metrum nur bei den subjektiven Lynkem 
das Vorbild suchen diirfen (vgl. S. 560 ff.), denn in seiner mebr- 
maligen Wiederholung ist es dem Logaddenstile des Simonides, 
Aeschylus und Pindar fremd; der letzte gebraucht den Proso- 
diakos zwar hiiufiy, aber nur einzeln unter andere Keihen ei 
gemischt, den Paroiniakos fast niemals. 

3. Was die logaéddischen Reihen im Allgemeinen 
betrifft, so haben wir als eine Kigenthfimlichkeit des Sophokles 
und Euripides hervorzuheben, dass die der letzten Areis 
vorausgehende Thesis hiufig verlingert wird. Vgl 
8.537. Die irrationale Messung dieser Lange erhellt aus dea 
Fiillen, wo sie antistrophisch mit einer Kiirze respondirt, was 
ber Sophokles nur in den drei letzten Tragédien der Fall ist: 

how  & . Phil, 177. 188 @& παλάμαι ϑνητῶν und a δ᾽ 
ἀϑυρύστομος. HKlectr. 852. 

mo oe Phil, 1128. 1151 ὦ τόξον φέλον. ὦ φίλον 
und τὰν πρύσϑεν βελέων ἀλκών (nicht ἀκμαν). Eur. Electr. 122 
137; Hippol. 741. 751; Ton 466. 486; vgl Hiket. 994. 1016. 


6G. .uu vo . Bakeh. 867. 387 ἐμπαίζουσα λείμαχο; 
ἡδοναῖς und αὔξοντας σὺν μαινομένᾳ δύξα. 
ὦ. υ » «@ Phil. 908. 217 βαρεῖα τηλύϑεν ade’ 


τρυσάνωρ᾽ διάσημε γὰρ ϑροεῖ und ἢ ναὸς ἄξενον αὐγαϊζων oppor 
προβοᾷ τι γὰρ δεινόν, wo ebenso wenig wie Electr. δὴ ϑροεῖ w 
ϑρηνεῖ veriindert werden dart, zumal da auch die vorhergehende 
Strophe dieses Chorliedes eine ganz analoge Freiheit der Respos- 
sion zeigt. 

In den katalektischen Tripodieen ist diese Verlingerung det 
Schlussthesis bisweilen fir eine ganze Strophe die charakteristische 
Form, namentlich in dem Asklepiadeus, der sich eben hierdarch 
von dem Asklepiadeus der subjektiven Lyriker unterscheidet. 
Antiy. 944 ff; Philokt. 706 ff; die iibrigen Reihen kommen i 
dieser Form mehr vereinzelt, hauptsichlich als Schluss der Strophe 
vor: der Prosodiakos mit retardirendem Ausgang Aias 704; Trach 
848, der erste und zweite (ilykoneus (ausser den oben angeflhrtes 
frei respondirenden Formen) Trach. 049; Ant. 105, 946; Eur. Blectt- 
131; Hippolyt. 141. 150; der anakrusische Glykoneus Phil. 20 
Fast durchgingig erfolgt die Verlangerung in den auf die Ares 
auslautenden logaddischen Pentapodieen (woriiber unten); in Hes 


«, st von Aristophanes mit Ausnahme der sebr emphatschen 
Lys. 324 und des Dionysoshymnus Ran. 213. 220 ausge- 
wen; bei den Tragikern hildet sie nur in einem einsigen 
henpaare eine vorwaltende Reihe, dem schwermiithigen 
liede der Antigone 838. 857, wo abzuthejlen iat: 

ἔψαυσας dayeerordéras ἐμοὶ 

μερέμνας, πατρὸς τριπόλεσεον οἶτον 

405 τε κρόκον ον  ἀμενερυν, néeioy 

χλεινοῖς Λαβδακίδαισιν. 

ἐῶ ματρῷαι 

λέκερων ὦται κοιμήματά τ᾿ φιὐτογέννητ᾽ dug πατρὶ δυσμόρου ματρός. 


abe Sy 
Ga δου 
= τὰ wee 4 wee y 


Pentapodieen, zwei Tripodieen (v. 862 ἐῶ ματρῷαι — v. 869 
"ἀπότμων) und zwei Pentapodieen, Die zweite Periode ist 
isch, — Sonst kommen in der Strophe héchstens vur zwei 
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Pentapodicen vor, meist sogar nur eine einzige als Schluss 
Anfang. Am gebriiuchlichsten ist der phaliceische Hen 
syllabus, Aias O34 δοῦποι καὶ πολιᾶς ἄμυγμα χαίτας. Phil. 
G82. 1140; Heracl. 758; Hiket. 962; Hecub. 454 (mit Aufloési 
Orest. 832; Verliingerung vor der Schlussarsis lon 12:37: 
Anakrusis Phil. 711; seltener der sapphische Hendekasi 
bus (mit freier Basis): Helen. 1462; Eur. Electr. 736; Phi 
138%, wo abzutheilen ist: 

τί χρὴ τί χρή με, δέσποτ᾽, ἐν βένᾳ ξένον 

στέγειν, 7 τί λέγειν πρὸς ἄνδρ᾽ ὑπόπταν;: 


φράξε μοι. τέχνα γὰρ τέχνας ἑτέρας 
προὔχει καὶ γνώμα παρ᾽ ὅτω τὸ θεῖον. 


wt .ν Ὡς. EO © Ὁ 
4 wey —vV UV 
‘ VU rw ’ ἫΝ vu 
, — . . ων UV oD 


Die logaddische Pentapodie πρὸς δυοῖν mit Anakrusis: Trach. 
παντῶ. Svoxcedexcunvor ἀμμένουσαι, Alkest. 570; πρὸς ro 
Antig. 134. 155 ἀντιτύπαᾳ δ᾽ ἐπὶ γᾷ πέσε tavrahoteis, Τὶ 
1070; Alkest. 08, — Die katalektischen Pentapodieen h: 
vor der schliessenden Arsis fast durchgingig eine Liinge 
oben), Ant. 816 ὕμνησεν. ἀλλ᾽ 'Ayéoovra νυμφεύσω, Ved. 
Hb20; Med. 183; Electr. 159; Kur. Electr. 174; Bakeh. 807: 
209 (auch schon einmal bei Aeschylus als Strophenschluss δὶ 
18), mit Ausnahme der synkopirten Reihen Ant. 835 οἴμοι ; 
μαι. τί pe πρὸς ϑεῶν, Hercul. fur. 352. 353. 764; Med. 
Hippolyt. 128. , 

4. Kine fernere Eigenthiimlichkeit besteht in den c. 
ilambischen Klementen. Am hiutigsten ist der diiambi 
choriambische Dimeter: 


U “τω 0... -. WV ---Ἠὔγ 


der nicht bloss einzeln unter andege Reihen gemischt wird, 
dern gradezu den vorwievenden Bestandtheil einzelner Strv' 
und Strophentheile bildet, bald in mehrmaliger systemati: 
Wiederholung, bald als erster Theil eines Verses mit folyer 
ersten Pherekrateus, der bei den Komikern polyschemati: 
mit dem Hemiambus wechselt. 
Vesp. 1450: ξηλὼ γε τῆς εὐτυχίας, τὸν πρέσβυν, of μετέστη 
ξηρῶν τρόπων καὶ βιοτῆς" ΕΓ Frega δὲ rey ἀντιμαϑ 
ἡ μέγα τι μεταπεσεῖται 
ἐπὶ τὸ τρυφᾶν καὶ μαλακόν | τάχα δ᾽ ἂν lems οὐκ ff 


gztnoien peéras’ | xocunvopéga: ὧν εἰ Eneppav edgar. 
12g ἀχὼ χάλυβος | διῇξεν ἄντρων μυχὸν, ἐκ δ᾽ | ἔπληξέ μὸν 
τὰν ϑεμερῶπιν αἰδῶ" 
᾿ ἀπέδιλος ὄχῳ πιτερωτῷ. 
e choriambische Verse oder vielmehr Systeme, 
Choriamben unmittelbar auf einander folgen, er- 
Sophokles, seltener bei Euripides als Abschluss oder 
Strophe, eine Art der Composition, deren Anfinge 
Aeschylus vorkommen, WG nich sind die Cho- 
einem anlautenden, oft aufyelésten Diiambus oder 
Jesbischen Lyrikern mit kataleklischen Pherekrateen 
Noch hiufiger sind diese Formen bei Aristophanes, 
chemalistisch respondiren lisst (vgl. 8. 664) und mit 
zh-choriambischen Metren in derselben Strophe ver- 
ὁ Sophokles im Philcktet). 
: ἐκεῖνος οὔτε στεφάνων οὔτε βαθειῶν κυλέκεον ψεῖμεν ἐμοὶ 
τέρψιν ὁμιλεῖν, 
οὔτε γλυκὺν αὐλῶν ὅτοβον δύσμορος οὔτ᾽ ἐννυχίαν τέρψιν 
ἰαύειν. 
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Electr. 824: ποῦ mote κεραυνοὶ Διὸς, ἡ ποῦ φαέθων Alsog, ef ταῦτ᾽ 

ἐφορῶντες. 

ib. 882: εἰ τῶν φανερῶς οἰχομένων εἰς ᾿Αἴδαν ἐλπίδ᾽ ὑποίσεες, κατ 

ἐμοῦ τακομένας μᾶλλον ἐπεμβάσει. 

Antig. 139; Trach. 850; Phil. 715. 187. 1100. 1134; Oed. Col 
694. 704. 510; Alkest. 984; Bakch. 113; Electr. 460; Iphig. Aul 
1036. 1045; Iphig. Taur. 392; Med. 643; Hercul. fur. G37. Aus 
der Komidie gehéren hierher die Strophen Acharn. 1150; Vesp. 
H25; Nub. 940; Lysistr. 321, die kunstreichste Bildung dieser 
Art, die das bewegte Ethos des choriambischen Metrums am 
besten repriisentirt. Die rein choriambischen Reihen, die sich 
vom Monometer bis zum Trimeter ausdehnen koénnen, sind als 
synkopirte Daktylen, oder bei vorausyehender Anakrusis als syn 
kopirte Anapiste anzusehen; die diiambisch-choriambische Reibe 
ist cin synkopirter Logadde. 

5. Die nicht synkopirten Daktylen und Anapiste sind 
in den logaédischen Strophen nur selten zugelassen, die letzteres 
hauptsiichlich in Verbindung mit dem logadédischen Prosodiakos 
und Paroimiakos, die ersteren meist als Tripodieen und daktylisch 
auslautende Tetrapodieen. 

Der Gebrauch ciner oder zwei akatalektisch-daktylischer Te 
trapodieen mit einem darauf folgenden Hemiambus oder εἰπεῖ 
anderen iambischen oder trochiischen Reihe ist eine Eiger 
thiimlichkeit des Sophokles, der diese Verbindung als Schluss 
von glykoneisch anlautenden Strophen oder Perioden liebt, Antig. 
332; auf vier Glykoneen (mit Daktylus an erster oder zweitef 
Stelle) und einem logaédischen Paroimiakus statt des Pherekratess 
folgen die Verse 3:37: 

περῶν ὑπ᾽ οἰὅμασιν, ϑεῶν τε τὰν ὑπερταταν, Tay 

ἄφϑιτον͵ ἀκαμάταν, ἀποτρύεται ἰλλομένων ἀρότρων Frog εἰς ites, 

ἱππείῳ γένει πολεύων. 


Ὁ, © rr © a υυ. .ωμ . Pn 


’ “᾿ . vw ΝΕ — ws , iw se - Sev) ww 


Phil, 1091. 1097, 1130, 1133; Qed. Col. 676. Aehniich schliesst | 
Kur. Iph, Aul. 206 mit drei daktylischen und einer trochaisches 
Tetrapodie ab. Vy). den Schluss von Iphig. Taur. 1123. 

G. Viel hiiufiger als die Daktvylen und Anapiiste, ja ein fast 
nothwendiger Bestandtheil der logaddixchen Strophen sind die 
iambischen und trochiischen Reihen, die im Allgemeines 
dieselben sind wie in den iambischen und trochiischen Strophea 


leich geblieben. Am wenigsten finden wir Logaéden in dem 
edipus Tyrannus und in der Electra, von denen jenes Stiick 
yxerhaupt in melisch-metrischer Beziehung archaischen Charakter 
iigt, dieses zwar nicht der dlteren, aber auch nicht der spiitesten 
sit angehdrt und besonders durch die continuirlich aufeinander 
Igenden Daktylo-Trochiien und antistrophischen Monodieen 
tarakterisirt ist. Dagegen sind in der Antigone mit Ausnahme 
‘s ganzen zweiten Kommos v. 1261—1316 und einer Stelle des 
sten Kommos sowie im Aias mit Ausnahme der Daktylo-Epi- 
iten und der Dochmien alle melischen Theile logaédisch. Die 
tachinierinnen nehmen eine mittlere Stelle ein, die beiden letzten 
dicke, Philoktet und Oedipus Coloneus lassen die Logadden 
ieder sehr vorwalten. 

Euripides hat den Sophokleischen Logaédenstil iberkommen 
id eich seiner bedient, ohne wesentliche Veriinderungen yorcu- 
thmen, er handhabt ihn mit ungemeiner Leichtigkeit neben den 
then Iambo-Trochiien, den erborgten Daktylo-Epitriten, den 
icht dahin rauschenden diplasischen Daktylen in den Monodieen, 
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neben den Daktylo-Trochiien und gemischten Dochmien al 
bequemste tragische Strophengattung meist ohne Riicksich 
das Kthos, das bei Sophokles doch Ofters noch in sehr 
gnanter Weise hervortritt. Wir kénnen nicht umhin zu gest 
dass die Kuripideischen Logaéden sehr haufig den Eindruel 
Abgeschliffenheit und Einformigkeit machen und dass sic 
ihnen mehr technische Fertigkeit als kiinstlerische Emptin 
zeigt, wie Kuripides sich auch unliugbar hiufig in den a 
fahrenen Gleisen tragischer Phraseologie bewegt, so wenig 
im Uebrigen seine weltgeschichtliche Stellung in der Gesch 
der Tragidie unterschiitzen. Kr treibt unbewusst der mod 
Ciestaltung des Dramas zu; fiir ihn hatten die alten melis 
Formen abgesehen von den Monodieen meist nicht meh 
volle Bedeutung, er konnte und wollte sich ihrer nicht entled 
aber sie haben fiir ihn oft nur etwas Conventionelles. Δι] 
Kuripides liisst sich ein durchgreifender Unterschied im Gebra 
der Logaéden zwischen iilteren und jiingeren Sticken nich 
merken, doch finden bedeutende Unterschiede zwischen den 
zelnen Stiicken statt, die wir hervorheben miissen. = In 
Dramen vor und (theilweise muthmasslich) in der ersten I 
des peloponnesischen Krieges enthalten die wenigsten Loy 
Hiketides und Andromache, die letztere nur eine Syzyyic 
einige Verse am Schlusse von Daktylo-Kpitriten, sonst nur 
einzelte Reihen; Medea hat verhiltnissmiissig nicht zahlr 
Logaéden, aber in wirksamem, offenbar beabsichtigtem Con 
zu den Daktylo-Epitriten gestellt; dagegen tiberschwemut 
Logaéden, soweit tiberhaupt moglich (denn die dochm: 
Parthieen kénnen sie nicht ganz ersetzen), sind Heraclidi, El 
und Hecuba, denen Alkestis und Hippolyt ziemlich nahe st 
In den Stiicken aus der zweiten Hiltte des peloponnesi: 
Krieges sind die Loygaéden sehr stark vertreten, im Her 
furens, der Iphigenia Taurica und dem lon, sowie in der zw 
Hiltte der Helena, wiihrend die erste meist in leichten Ia 
und Daktylen gehalten ist. Die Troades sind das einzige : 
ohne Logaéden mit Ausnahme vereinzelter Reihen; ihnen 58 
am nichsten Orestes und Phoenissi mit zwei, recht schema 
vebildeten Purthieen; dageyen sind wieder reich an Lows 
Iphigenia Aulidensis und Bakchi, zwei vorztigliche Sticke 
héchsten Alters, die jedoch metrisch von sehr ungleichem W 
sind. Die ganze metrische Composition des ersten Stackea, we 


vereinzelt der Dijambus und die syukopirte iambische Dipodie 
(Bakchius), die jedoch fast immer mit der folgenden logaédischen 
Reihe zu verbinden sind, ausserdem hier und da der iambische 
und trochiiische Dimeter, jiusserst selten eime synkopirte iam- 
bische Hexapodie, suwie von Daktylen gleichfalls sehr selten 
tie Tetrapodie, éfters die Dipodic — vv — —, die wahrschein- 
lich als synkopirter Pherekrateus zu messen ist: οὐ _, 
Alle diese alloiometrischen Reihen stehen fast. immer an signi- 
feanten Stellen. Kin bestimmter ethischer Unterschied von den 
lambo-Logaéden liisst sich nur insoweit; angebeu, dass diese 
Strophen meist ruhiger und weicher sind als die letzteren. 
Manche stehen auf der Grenze zu diesen oder es findet inner- 
lalb der Strophe Theilung statt. Von den Aeschyleischen Strophen 
de ersten Klasse unterscheiden sich die Sophokleischen beson- 
ers dadurch, dass in den eysteren der Pherekrateus, in den 
ketzteren der Cilykoneus die primiire Reihe ist und daktylische 
Reihen in den Sopholdeischen sehr selten vorkommen. 

Rocsnacst, spectelle Melrik 45 
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Die Antigone hat drei rein logaédische Syzygieen: 1. Par- 
odos v. 100—109=117—126: 
ἀκτὶς ἀελίου, to κάλλιστον ixtaxtlo φανὲν 
Θήβα τῶν προτέρων φαος, 
ἐφάνϑης ποτ᾽, ὦ χρυσέας 
ἁμέρας βλέφαρον, «“ΠΙιρκαέων ὑπὲρ ῥεέϑρων μολοῦσα, 
δ τὸν λεύκασπιν ᾿Ιργύϑεν ἐκ φῶτα βάντα πανσαγίᾳ 
φυγάδα πρόδρομον ὀξυτέρω κινήσασα χαλινῷ" 
Die Strophe besteht aus Glykoneen mit einem Pherekrateus δ 
Schlusse. Die Auflésungen φυγάδα πρόδρομον stimmen wit 
dem Inhalte iberein und finden sich auch in der Antistropbe. 
2. Drittes Stasimon (Eroslied) v. 781—790 == 791 — 800: 
XO. "ἔρως ἀνίκατε μάχαν, 
Ἔρως, ὃς ἐν κτήμασι πέπτεις, 
ὃς ἐν μαλακαὶς παρειαῖς 
ψεάνιδος ἐννυχεύεις, 
φοιτᾷς δ᾽ ὑπερπόντιος ἔν τ᾽ ἀγρονόμοις avlaig: 
καί σ᾽ οὔτ᾽ ἀθανάτων φύξιμος οὐδεὶς 
οὔθ᾽ ἁμερίων σέ γ᾽ ἀνθρώπων, ὁ δ᾽ ἔχων μέμηνεν. 
Gilykoneen und Pherekrateen synkopirt und nicht synkopirt, 1 
vorletzten Verse ein Adonius φύξιμος οὐδείς. der wahrscheinlich 
als synkopirter Pherekrateus zu measen ist, alle Verse mit Aur 
nahme des vorletzten anakrusisch. 3. Erster Kommos y. 806- 
816 = 823 — 832: 
AN. δρᾶτ᾽ ἔμ᾽, ὦ yas πατρίας πολῖται, τὰν νεάταν ὁδὸν 
στείχουσαν, νέατον δὲ φέγγος λεύσσουσαν ἀελίου, 
xormot avis’ alla μ᾽ ὁ παγκοίτας ΓΛιδας ξῶσαν ayes 
τὰν ‘Ayégorros ἀκτὰν, οὔϑ᾽ ὑμεναίων 
ἔγκληρον, οὔτ᾽ ἐπινύμφειός πώ μέ τις ὕμνος 
ὕμνησεν, ἀλλ᾽ ᾿Αχέροντι νυμφεύσω. 

Der drittletzte Vers τὰν ᾿χέροντος κτλ. besteht aus eines 
Pherekrateus und einem Adonius, welcher rhythmisch eimem 
Pherekrateus gleich steht, der vorletzte aus zwei Pherekratees, -- 
der letzte anscheinend aus einer anakrusischen Pentapodie, d 
jedoch am Schlusse synkopirt ist, also rhythmisch einer Hes 
podie gleich steht. — Der Oedipus Tyrannus hat nur em 
rein logaddische Syzygie im dritten Stasimon v. 1186—1195 = 
1196—1204 mit einem anakrusischen Adonius zum Schlusse. -— 
Der Aias hat niichst dem Philoktet und Oedipus Coloneus ἐδ 
meisten reinlogaddischen Strophen: Im ersten Stasimon die erst | 
Syzygie v. 596—608 = 600—621 enthilt am Schlusse em@ 
trochiiische Tripodie (ἔτε μὲ 20’ ἀνύσειν) und eine katalektiseb- 


ist von Gleditsch C. S. p. 53 vortrefflich abgetheilt und erklirt. 
~— Die Trachinierinnen haben keine ganz reine logaidische 
Strophe, die Syzygie des zweiten Stasimon v. 633-639 = 640— 
645 enthilt an zweiter Stelle einen katalektisch-trochiischen und 
am Schlusse einen katalektisch-iambischen Dimeter, — Der Phi- 
loktet ist nichst dem Oedipus Coloneus am reichsten an reinen 
Logadden, worin sich eine Anniiherung an die Euripideischen 
Sticke zeigt, aber die Beimischungen sind hiufiger und freier. 
1, In der Parodos, welche durchgehends logaédisch gebaut ist, 
beginnt die erste Syzyyie v. 135-143 — 150—158 mit eiren 
iambischen Trimeter und schliesst mit einer sonst nirgends vor- 
kommenden akatalektisch-daktylischen Tetrapodie und cinem kata- 
Iektisch-iambischen Dimeter; isolirt, aber nachdrucksyoll steht 
τι 8 φράξε por. Die 2weite Syzygie v. 169—179 = 180—190 
μὲ sehr yut analysirt von Cileditsch C. 5, p. 160, in der dritten 
Syzygie v. 201 - - 900 = 210-218 ist der erste Vers cin syn- 
kopirter iambischer Trimeter mit Aufldsungen, der zweite be- 


steht aus einem Vherekratens und einem Adonius, welcher dem 
405 
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Pherekrateus rhythmisch gleichzusetzen ist. 2. Die erste Sy; 
des zweiten Kommos v. 1081—1094 = I101—1115 ist in 
letzten vier Reihen daktylisch-iambisch (ἔλωσί μ᾽" ov γὰρ i 
nicht ἰσχύω). Vyl. tiber den ganzen Kommos Gleditsch ( 
p. 171, namentlich tiber v. 1140—1145 = 1163—1168 p. 17 
Der Oedipus Coloneus steht in Bezug auf die reinen Lo 
den den Kuripideischen Stiicken noch néher als der Philo: 
1. Im ersten Kommos enthalt die sehr einfach construirte 
der Strophe liickenhafte Syzyyie v. 178- 187 = 194— 2m 
vorletzter Stelle eimen iambischen Dimeter mit Auflésuny 
beiden ersten Arsen, v. 207—211 ist ein System, vyl. Giled: 
C. S. p. 195. 2. Zweiter Kommos v. 510 — 520 = h2 
533, ebendaselbst p. 201. 3. Erstes Stasimon νυ, G6S—-6™ 
H81—693 enthiilt ausser den Logaéden cine daktylische 
lambische Reihe. 4. Die Epode des zweiten Stasimon v. 12° 
1248 steht auf der Girenze. Nach der handschriftlichen Ue 
lieferung beginnt sie mit emer iambischen und trochiischen αὶ 
und verliuft in acht logaédischen Reihen, Zu bemerken 
sowohl hier wie in der oben crwiihnten Strophe Alias v. | 
dass im dieser Klasse die Jamben, bez. Trochiien meist vor 
gehen und die Logaéden folgen, wihrend in der zweilen Kl. 
das Umgekehrte stattfindet. 5. Im letzten Kommos, fiber de: 
Composition Gleditsch ©. 5. p. 224 handelt, bildet der (ive 
des Chores v. 1693—1696 = 1720—1723 ein logaddisches Syst 
wenn man mit Gileditsch τὸ streieht. 

Kuripides hat die reinen oder sehr wenig gemisel 
Lovaiden hiiufiger gebraucht als Sophokles, fberhaupt hiuf 
als jede andere logaddische Compositionsweise; am biufiy: 
kommen sie vor in der Electra, dem Jon und in der Iphig 
Aulidensis, gar nicht in den Troades und der Hecuba, nur 
mal in der Medea und den Phonissen. Keihen πρὸς δυοῖν 
synkopirt-logaddische Reihen sind sehr selten zugelassen. 
ziiglich der Kpimixis alloiometrischer Reihen ist zu bemer! 
dass sie fast nur entweder am Anfange oder am Schlusse, je 
falls aber an significanten Stellen der Strophe stehen und : 
vereinzelt vurkommen. Wir geben eine Uebersicht aber 
selben, im Uebrigen wird die blosse Aufzihlung der hierher 
horigen Strophen und Parthieen geniigen. Am hiufigsten 1 
gebraucht iambische und trochiaische Reihen: Trochiis 
Tripodie (kein Dochmius) mit aufgelésten Arsen und akatsl 


Mm: eS TOUE τευχος ἐμᾶς ἀπὸ κρατὸς E|AOVO, WH πατρι 
νυχίους. Iphig. Aul. v. 225 ff. in den interpolirten Versen 

sich wohlbemerkt gegen die Gewohnheit des Euripides 
aktylische Tetrapodieen hinter einander und eine trochdische 
sodie am Schlusse, ebendaselbst v. 1043 gegen die Mitte 
+ κρούουσι — + ——— (Anapiisten? Jedenfalls kein 
nius) und vy. 1047 Πηλιάδα καθ᾽ ὕλαν — ow v — — Ithy- 
zus. Choriamben kommen vor zweimal Iph. Taur. v. 435 
ολυόρνιϑον ἐπ᾿ αἷαν und Rhes. v. 363 o& χερὶ καὶ σῷ δορὶ 
ς τάδ᾽ ἐς οἶκον ἔλθοις. Daktylo-cpitritisch mit eiem 
den Ithyphallicus ist der Anfang vom Alkest. v. 308---811. 
Vie siimmttichen hierher yehiriygen Stellen sind die folgenden: 
ἢ ¥. 668 —577 = 587, 162 — 072 = 913 --- 988. Med. 
1— 488 = 489. 4410. Hiket. v. — 962 = 963 —970, 
s 971-979. Androm, 50] ~514 523—536 je vier 
ne. Electr. v. 112—12 f = 127—139, μεσῳδὸς v. 150— 156 
e vorher?), 167 — 18! = 190 — 212, 190 -- 736 = 737 — 146. 
Διὰ ἐπῳδὸς v. 371—380, 748 — 758 = 759 — 769, 910 -- 
=919—927. Hippol. y. 141—150 = 151 -- 160, 545—554 
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=hdbhb— 564. Hee. v. 466 — 474 = 475 — 483. Herc. fur. τ. 
348 — 363 = 364 — 379, 781— 797 = 798 — 814. Iphig. Taur. v. 
$21 — 438 = 439 — 455, 1089— 1105 = 1106—1122, 1193 - 
1136 = 1137—1151. Ton v. 1L84—193 = 194—204, 1048 — 
1060 = 1061 =1073. Helena v. 615—527, 1337 — 1352 =— 1353 
— 1386, Orest. ν. 807 —818 = 819 --- 8230, ἐπωδὸς v. 831 — 843. 
Phoen. v. 202 — 213 = 214—224, μεσῳδὸς ν. 226—238, Iphig. 
Aul. v. 164 — 170 == 185 — 191, 206 — - 230, 543 — 551 τῷ 558 — 579, 
573 —H80, ΤῊ] --- ΤῸ] = 102 — 772, 1036 — 1057 = 1058 — 1074, 
ἐπωδὸς v. 1080 — 1097. Bakeh. ν. 862 —881 = 882—901, Cyel. τ. 
41—54 = 5H—6RX, Rhes. v. 342-0 350 = 351 — 359, 360 — sh 
= 10 ---- ὅτ, 

2. Tambo-Logaéden sind von allen logaédischen Compo 
sitionsweisen die hiufigsten bei Sophokles, sie sind von ihm zu 
einer stehenden typischen Form der Tragédie ausgebildet und 
auf Euripides iibergeyangen, der sie jedoch bei Weitem nicht 
mit der Vorliebe wie Sophokles gebraucht. Sie sind nicht etwa 
aly cine Weiterentwickelung der reinen Logaéden anzuselen, 
sondern haben einen ganz anderen Ursprung. Wir haben sie 
niimlich im tiefsten Grunde als eine logaédische Umbildung der 
iambischen und trochiiischen Strophen des Aeschylus zu freieren 
Formen aufzufaxsen, daher denn auch alle Rethen der genannten 
Aeschyleischen Strophen hier Bilrgerrecht haben und zuyleich 
eine Gebertragung der in jenen Strophen entwickelten Gesetse 
der Synkope auf die logaédischen Reihen statttindet. Wir mOssen 
also den Sachverhalt so autfassen: Die iambischen πὰ trochat 
schen Strophen des Aeschylus, welche das Hauptmaass seines 
travischen Pathos sind, sind bei Sophokles nicht geradezu durch 
die Logaéden verdriingt worden oder iiberhaupt zurfickgetretes, 
sondern sie sind ebenso ein Hauptmaass des Sophokles, aber 
durch Hinzufiigungy von logaédischen Reihen moditicirt. Nicht 
die Logaéden sind in diesen Strophen des Sophokles als dss 
Primire anzusehen, dem die Iamben hinzugefigt sind, sondern — 
umyekehrt die Iamben, denen Logadden hiiufig in der synke - 
pirten Form der iambischen Reihen beizegeben sind. Aeschylas 
selbst war insofern schon vorausgegangen, als er bisweilen iam 
bischen und trochiiischen Strophen choriambischen Schluss usd 
logaédischen Strophen iambische Reihen eingefiigt hatte. Wm 
werden es daher leicht begreifen, dass einerscits in manch@® 
Strophen des Sophokles die Iamben stark iberwiegen und we 


ir geahnt, wenn wir sagten, dass den logaédischen Strophen 
mbische und trochiische Reihen des tragischen Tropos bei- 
mischt seien, aber nicht scharf ond klar im Hinblicke auf die 
itwickelung der tragischen Metren gefasst hatten. Das Rithsel 
er die Bedeutung der bei Sophokles in diesen Strophen eich 
oft findenden langen Silben am Anfange oder Schlusse der 
saddischen Reihen ist hiermit gelést, dh. wie einerseits die 
ubischen (trochiiischen) Reihen des tragischen Tropos loga’- 
ch umgebildet werden hinnen, so kénnen andererscits die 
abdischen Reihen nach den Gesetzen der iambischen und 
thiischen Strophen des tragischen Tropos umgehildet wer- 
a, sodass das Ganze zu einer eimheitlichen Masse verschmolzen 
rd. Unter diesem Gesichtspunkt wird nun auch das Gefiihl 
τ Unbehaglichkeit und Unsicherheit, das Viele noch in der 
iffassong und Messung der Jambo-Logaéden des Sophokles 
ipfinden, ehenso verschwinden miissen, wie es in der Auf- 
3eung und Messung der chemals_,,antispastisch-kretischen“ 
wophen liinget allgemein verachwunden ist. Freilich kénnen 


| 
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wir nicht tberall mit voller Sicherheit entscheiden, wo Irrativ- 
nalitit oder wo Synkope statttindet, aber wo die Verlingeruny 
der Schlussthesis in katalektischen Pherekrateen oder katalek- 
tisch-logaédischen Ventapodieen strophisch und antistruphisch 
stattfindet oder wo akatalektische Pherekrateen vereinzelt zwiseleo 
Glykoneen stehen oder auch in groésserer Anzahl folyen, da ist 
ineist Synkope anzunehmen, d. h. rhythmisech haben diese Joga 
dischen Tripodieen die Geltung von Tetrapodieen, die Pentapudicen 
die Celtung von Hexapodieen genau so wie die betreffenden 
Reihen in den iambischen und trochiiischen Strophen des. trap: 
schen Tropos. Die hier in Betracht kommenden logaddischen 
Rethen, welche rhythmisch eine andere Messung haben 
kénnen als das fiussere metrische Silbenschema zeigt, 
sind die foluenden: 

1. Pherekrateen| mit) verschiedener Stellung des Daktstus 
und mit oder ohne Anakrusis rhythmiseh zur logaddischen Tetra 
podie ausvedehut 

akatalektisch: 

Doe αν ἃ 
ἐν τόν Τν νων ’ 
katalektiseh: 


2. Akatalektische und katalektische Pentapodieen mit einem 
oder mehreren Daktylen in verschiedener Stellung mit oder ohne 
Anakrusis zu logaddischen Hexapodieen ausyedehut: 


- ἢ κ΄ wv wd - yle 
o 


woul ww a 


3. Der Adonius mit oder ohne Anakrusis zu einer Tripodie 
wleich einem Pherekrateus ausyedelint . τς, wenn er nicht 
als Clausel steht. 


Diese Messuny muss eintreten, wo die benachbarten Kola 
sie erheischen, damit nicht ungleiche Reihen bunt und wild dure 
einander gewiirtelt erscheinen; sie unterbleibt, wo dies nicht der 
Fall ist. Hiermit versehwindet in den meisten Fallen der δαί 
fallende Umstand, dass cinzelne Iherekrateen oder logaddische 


ch Enrip. Hippol. 752 mit einem in Epitriten gehaltenen iambi- 
aen System ab: 


*) Conseqnent und scharfsinnig wit ausserordentlicher Gewandtheit 
der Abtheilang der Reihen und Verse hat Gleditech die Westphalechen 
andeiitze der zweiten Auflage der Metrik in den ‘Cantica der Sopho- 
ischen Tragédien, Wien 1883’ durchgefihrt und in der ‘Metrik der 
echen und Rémer, Noérdlingeu 1886. Abdruck aus Iwan Miillers Hand- 
sh der klassischen Alterthumewisseuschaft*, p. 556 ff. cine vorziigliche 
versicht Gber die Bildung der logatdischen Reihen gegeben. Doch 
fen wie nicht verechwagen, dass wir die Coustituirung nicht weniger 
shokleiecher Strophen mittelst viner yenial, aber zu frei geiibten Kritik 
problematisch balten; immerhin aber ist es ein grovaea Verdienst, die 
Heche Metrik eines hervorragenden griechischen Dicbters in 20 durch- 
ifend energischer Weise bchandelt 2u baben Im Folgenden iet uns das 
τοῦ genannte Buch von Gleditsch von grossem Nutzen gewesen, dfters 
da, wo der Name nicht genannt werden komnte. In der Unter- 
eidung der verschiedenen Compositionsweisen glaubten wir fir die 
aclen Strophen cine exactere Bezeichnung gebrauchen zu miissen. Auf 
:Heretellong der Eurhythmie dieser Stroplien gehen wir nicht ein, Siebe 
th die treffliche Abhandlung von Kteiter de syNabarum in trisemam lon- 
intinem productanun neu Acschyleo et Sopbocleo, Lipsiac 1887. 
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ὦ λευκόπτερε Κρησία | πορϑμὶς, a διὰ πόντιον | κῦμ᾽ ἁλίκτυπον als 
ἐπόρευσας ἐμὰν ἄνασσαν ὀλβίων ax’ οἴκων, 
κακονυμφοτάταν ὄνασιν. ἢ γὰρ ἀπ᾿ ἀμφοτέρων 
ἢ Κρησίας ἐκ γᾶς δύσορνις ἕπτατο 
ὅ κλεινὰς ᾿θήνας͵ Μουνύχου δ᾽ ἀκίταῖσιν ἐκδήσαντο xlextag = 3 
σμάτων ἀρχὰς ἐπ᾽ ἀπεῆρου te γᾶς ἔβασαν. 


Glykoneisches System von drei Reihen. 


VV Foo LY ol 

VV δἤἜων. ν-.- ν.-δ͵ υν ων .ὕ... 
, 

—_— Vee ee VU ee ..ν.-, 


Anakrusisch-epitritisches System. 


Fiir die Irrationalitit der zweiten oder dritten Thesis in | 
lambischen Tripodie finden wir zwei sichere Beispiele: 


ω.., © ἕν ,  ὕ.. 


Hecub, 449 = 400 χτηϑεῖσ᾽ ἀφίξομαι --- πτύρϑους Aatoi gti 
Trach. 846 - 85 7 ποι ὁλοὰ στένει — ἃ τότε ϑοὰν νύμφι 
Dies sind die von Hermann soyvenannten ischiorrhogischen Keil: 
ein Name, der von den Byzantinern fiir den Choliamb gebrauc 
wird (Tzetz. de metr. in Anecd. Oxon. ed. Cramer III, p. 310, tractat 
Harlejanus ed. (i. Studemund, Ind, Lect. Vratisl. 1887/8, p. 16). W 
kénnen in diesen Reihen nur eine Ausdehnung der far die Loyadd 
vestatteten Freiheit auf die Jamben erblicken, wie dies auch | 
Pindar und Simonides vorkommt. Dieselbe irrationale Messu 
findet ohne Zweifel auch an manchen Stellen statt, wo die ἢ 
sponsion keine Ancipitiit zeigt. Die iambische Epode im erst 
Stasimon von Soph. El. v. 502—515, in welcher durchgehen 
die vorletzte Silbe lang ist, rechnen wir nicht mehr hierb 
sondern nehmen mit Gleditsch C. 8. p. 47, der sie vortreffl 
constituirt und erklirt hat, durchyiingig τονὴ an. Ueberhac 
enthalten bei Weitem die meisten derartigen iambiechen T 
podieen keine χρύνοι ἄλογοι, sondern τρέσημοε VL Lo --ὐ--α 
wou ot. —.. Jedenfalls hat Hermann sein ischiorrhogisct 
Metrum viel zu weit ausyedehnt und namentlich durfte er # 
Oed. Col. 1074 keine Umstellung erlauben. Ueber dies Stasim 
5. Gleditseh C. S. p. 211 und 212. Sophokles befolgt gewot 
lich das (iesetz, dass nur die Anfangs- oder Schlussverse La; 
iden enthalten, wihrend die tibrigen Verse iambisch oder trochii 
sind, wirkliche Mischung der beiden Hauptbestandtheile findet : 
sehr selten statt, dfters machen die Strophen 4 eradezu den BE 
druck der Zweitheilung. 


ὕ 8, p. 106 schreibt zu ‘daktylo-epitritisch” in Parenthese mit 
Recht ‘logabdisch’. Der dritte Vers lisst sich niimlich am be- 
joemsten in einen Epitriten und eine logaddische Tetrapodie 
τρὸς δυοῖν zerlegen, der erste kann als anakrusisch-logatdische 
Pentapodie πρὸς δυοῖν gemessen werden, alle tibrigen Reihen 
tind ununterbrochen iambisch, Die Strophe macht im Ganzen 
wiugbar den Eindruck einer sehr frei gebildeten Bastardform. 
Ὁ demselben Stasimon hat die Syzygie v. 604 — 614 = 615—625 
vie das unten zu besprechende dionysische Hyporchema gegen- 
iber den meisten anderen Strophen die Eigenthitmlichkeit, dass 
lie beiden Bestandtheile mehr als sonst gemischt sind, doch 
iteht die Ueberlieferug nicht berall fest. Kbenso im ersten 
Kommos v, 838— ξῦ0 --- 857—875. — Viertes Stasimon v. 966 
—916 = 971 ---981. Die ersten fiinf Verse sind logaddisch mit 
Ausnahme von δισσοῖσε Φινεέδαις, welcher tetrapodisch zu messen 
ihc __vi_t_ _, dann folgen vier iambische Verse; die Strophe 
ist also mahezu getheilt. — Dionysisches Hyporchema τ. 1115— 
25 = 1126 —1136 und 1137— 1145 = 1146— 1152; 
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‘ 


α΄. πολυώνυμε, Καδμείας νύμφας ayadpa 
καὶ “ιὸς βαρυβρεμέτα 
γένος, κλυτὰν ὃς ἀμφέπεις 
Ἰταλίαν, μέδεις δὲ παγκοίνοις ᾿Ελευσινίέας 
δ εΙηοῦς ἐν κόλποις, 
ὦ Βακχεῦ, Βακχᾶν 
ὁ ματρόπολιν Θήβαν 
ναιετῶν παρ᾽ ὑγρῶν 
Ἰσμηνοῦ ῥείϑρων ἀγρίου τ᾽ 
10 ἐπὶ omoga δράκοντος᾽ 


β΄. τὰν ἐκ πασὰν τιμᾷς ὑπερτάταν πόλεων 
ματρὶ σὺν κεραυνίᾳχ" 
καὶ νῦν, ὡς βιαίας » 
ἔχεται πάνδαμος πόλις ἐπὶ νόσου, 
5 μολεῖν καϑαρσίω ποδὶ Παρνασίαν 
ὑπὲρ κλιτὺν ἢ στονόεντα πορϑμόν. 


Die beiden Syzygien haben das Gemeinsame, dass Iamben 
Logaéden mehr als sonst gemischt sind. Die langen ἃ 
“1ηοῦς ἐν κόλποις und ᾧ Baxyzer, Baxycv sind weder Mol 
noch Anapiisten, sondern synkopirte iambische Tetrapodiee 
Qed. Tyr. Gweites Stasimon v. 863— 872 == 873 —8&8R2, ns 
vetheilt: die ersten fiinf Verse iambisch, bez. der zweite 
dritte trochiiisch mit folgendem Pherekrateus: ὑψέποδες οὖρα 
dessen erste Arsis aufgelést ist, die fibrigen vier logaddisch 
beiden letzten im Auslaute synkopirt: 

ἕτικτεν οὐδὲ μή ποτε λάϑα κατακοιμάσῃ᾽" 

ϑεὸς ἐν τούτοις μέγας οὐδὲ γηράσκει. 


Vv . δω. vw υν.. LF Vee Ll τ... 


’ 
ων... ue a LV LL len 


V. 888 ---- 800 = 897—910 enthalt im Anfange zwei und 
Schlusse eine logaédische Reihe, im Uebrigen zebn iambi 
in denen die hiufigen ἄλογοι (epitritische Form) zu bemerken 


εἰ δὲ tis ὑπέροπτα χερσὶν ἢ λόγω πορεύεται 
“ίκας ἀφόβητος οὐδὲ δαιμόνων Edn σέβων, 
κακά νιν ἕλοιτο μοῖρα, 
δυσπότμοιυ γάριν χλιδὰᾶς, 

δ εἰ μὴ τὸ κέρδος κερδανεὶ δικαίως 
καὶ τῶν ἀσέπτων ἔρξεται, 
ἢ τῶν ἀϑίχτων ἔξεται ματάξων. 
τίς ἔτι mot’ ἐν τοῖσδ᾽ ἀνὴρ ϑυμῶν βέλη 
εὔξεται ψυχὰς ἀμύνειν; 

10 εἰ γὰρ af τοιαίδε πράξεις τίμιαι, 
τί dec μὲ χορεύειν; 


Trach.: Zweites Stasimon v. 617—654 — 655—662 enthalt 
Anfange zwei logatdische, dann sechs iambische Reihen. In 
rersten Syzygie des dritten Stasimon v. 821 —830 — 881--- 840 
von den beiden ersten Versen der eine als logaédische Penta- 
die πρὸς δυοῖν mit Anakrusis, der zweite als katalektisch- 
apistische Tetrapodie zu messen, sonst findet sich noch v. 826 
hezu in der Mitte cin akatalektischer "herekrateus τῷ tig 
τύπαιδε an einer auffallenden Stelle; in der zweiten Syzygie 
841 —851 = 852—886 bildet den Anfang cine Gruppe von 
εἰ logaédischen Reihen, sodann folgen eine trochiiische und 
εἰ iambische, zum Schlusse zwei Mherekrateen, welche drei 
soriamben mit einsilbiger Anakrnsis umschliessen, — wohl die 
‘wegteste Strophe dicser Klasse, welche an Euripides erinnert. 
wh im vierten Stasimon weicht die Syzygie v. 953—961— 
2—970 insofern von den meisten anderen Strophen dieser 
lisse ab, als die drei logaddischen Reihen, zu deuen eine 
‘serst selten vorkommende anapiistische tritt, ohne merkbaren 
inod in der Strophe zerstreut sind. — Die Iambo-Logaéden 
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der beiden letzten Stiicke des Sophokles enthalten manche Ei 
thiimlichkeiten, aus denen sich ergibt, dass der Ursprung di 
Strophen aus den iambischen und trochiischen Strophen 
Aeschylus allmiilig zuriicktritt. Im Philoktet erwies sich 
erste Syzygie der Parodos νυ. 135—143 = 150—158, die 
der ersten Klasse zurechneten, freier als gew6éhnilich gebi: 
dasselbe gilt von den iambischen Logaéden des zweiten Kom 
v. 1210—1217, die freilich handschriftlich manches Beder 
erregen. Mit einer Umstellung in dem monstrésen Verse ὦ x: 
ὦ πόλις πατρία, den Nauck glaubte — vu — v — ve — anfia 
zu miissen, ist zu schreiben: 
XO. τί mote; ΦΙ. πατέρα ματεύων. 
ΧΟ. ποῖ γᾶς; PI. ἐς “Acdov' 
ov γάρ ἐστ᾽ ἐν φάει γ᾽ ἔτι. 
ὦ πόλις, ὦ πατρία πόλις, 
ῦ πῶς av εἰσίδοιμ᾽ ἄϑλιός σ᾽ ἀνήρ, 
Og γε σὰν λιπὼν [ερὰν λιβαδ᾽, 
ἐχϑροὶς ἔβαν davaois 
ἀρωγός᾽ ἔτ᾽ οὐδέν εἰμι. 
Wir mochten keinesfalls diese freie Composition mit Gledit 
verwischen, der zwar ein recht glattes und elegantes loyaidisc 
System, aber mit allzustark eingreifenden Mitteln hergestellt | 
— Oed. Col. im ersten Stasimon ist die Syzygie v. 694 --᾿ 
== (07—719 einzig in ihrer Art: Zwei logaddisch-choriambis 
Verse beginnen und zwei schiiessen, sie umgeben vier iambis 
Verse, welche an vorletzter Stelle von einem logaddisch-cl 
iambischen Verse unterbrochen werden: 
ἔστιν δ᾽ οἷον ἐγὼ yas ‘Aolag οὐκ ἐπακούω, 
οὐδ᾽ ἐν τῷ μεγάλᾳ “ΙΩωρίδι τάσω Πέλοπος πώποτε βλαστὸν 
φύτευμ᾽ ἀγήρατον αὐτόποιον, 
ἐγχέων φόβημα δαΐων, 
5 ὃ τᾷδε Sadler μέγιστα χώρα, 
γλαυκὰς παιδοτρόφου φύλλον ἐλαίας, 
τὸ μέν tig οὔϑ᾽ ἁβὸς οὔτε γήρα 
σημαίνων ἁλιώσει χερὶ πέρσας᾽ ὃ γὰρ alty ὁρῶν κύκλος 
λεύσσει νιν Mogtov Stes χά γλαυκῶπις ᾿ϑάνα. 
Zweites Stasimon v. 1044 --- 1058 = 1059 --- 1073: die beiden . 
standtheile sind mehr als gewéhnlich gemischt und die Iamb 
bez. Trochiien haben meist epitritische Form; auch diese Syzy 
steht wie manche andere des Oedipus Coloneus den Euripideisel 
niher als den iilteren Sophokleischen. Im dritten Stasimon 
die Syzygie v. 1211—1224 — 1225 — 1238  >radezu als 1 


3 Mischung von Jamben und Logaéden zu enthalten, sodass 
Syzygie der oben erwihnten des zweiten Stasimon nahe tritt, 
1esfalls aber sind Dochmien anzunehmen. 

Bei Euripides sind die Iambo-Logatden Sophokleischen 
es, wie sie in den ilteren Stiicken erscheinen, gegeniiber so- 
al der ersten wie den folgenden Klassen sehr zurfickgetreten. 
mischt die beiden Kestandtheile mehr untereinander, gebrauebt 
schweren synkopirten Iamben noch viel seltener ala Sopho- 
, an ihrer Stelle leichtere Formen, tiberhaupt die logaddischen 
hen stets in grosserer Anzahl als iambische, ifters in un- 
telbarer Folge, sodass bisweilen die Unterscheidung dieser 
sse von der ersten schwieriy wird. Nach diesen Kriterien 
it sich eine iambisch-logaddische Parthie des Euripides von 
2 Sophokleischen der ilteren Stiicke meist mit grosser Leichtig- 
t unterscheiden, wiihrend dagegen die betreffenden Parthieen 
Philoktet und Oedipus Coloneus den Euripideischen schon. 
tuahe stehen, Wir finden lambo-Logatden nur in der Alke- 
1, der Hecuba, dem Hercules furens, Ion, der Helena, den 
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Bakchii und dem Kyklops meist nur cin- oder zweimal an 
genden Stellen, die wir aummarisch auffithren: 

Alk. ν. 2918 --- 220 —= 220 — 237, 252 — 258 == 250 — 
Hee. v. 629— 637 = 638 — 646, ἐπῳδὸς v. 647—657, ὦ: 
932 = 933 —942. Here. fur. ν. 408 --- 424 «ὦ 424 — 44, Τι 
TUL = 772 — 780. Ton v. 205 — 218 = 219 — 236, 1074 -- ΤῸΝ 
1090--1105. Hel. v. 1301 — 1318 = 1319 -- 1980. Bace 
vy. 402 — 415 = 410 — 433. ἐπῳδὸς ν. 902 ---ὁο11. Cyclop 
656 — 662. 

ὃ. Anapistische (daktylische, bez. choriambis: 
Logadéden sind gegentiber den iambischen Logaéden bei Su 
kles nur in geringer Anzahl vorhanden. Sie haben mit | 
Simonideischen Logaédenstil nichts gemein und lehnen sich 
gesehen davon, dass Tamben und Trochiien in ihnen theils 
nicht, theils sehr selten vorkominen, an die Aeschyleischen I. 
Oden der zweiten Klasse an, mit denen sie auch die Choriam 
gemeinschaltlich haben; doch ist nicht zu verkenven, dass mat 
dieser Strophen einen sehr modernen Charakter tragen, der 
die spit veborenen daktylischen Systeme erinnert. Die (Ἱ 
iamben, welche wir als synkopirte Daktylen anzusehen ha 
finden sich in Scenen heftiger Erregung hier und da auch sc 
in den iambo-logaédischen Strophen und ohne Logadden |b 
mit Anapiisten verbunden, aber doch in unmittelbarer Nacli 
schaft von Loyadden z. B. im zweiten Stasimon der Electra 
Sophokles v. 823 —&35 = 836—#48, In zwei Fallen, die 
unten aufzuftihren haben, sind den choriambisch-anapiistisc 
(daktylischen) Strophen einige iambische Reihen hinzuget 
doch ist dies gegeniiber dem Kindruck des Ganzen nicht ma 
gebend. 

Antig. Parodos v. 134 — 140 = 148 — 154: 

ἀντιτύπᾳ δ᾽ ἐπὶ γᾷ πέσε τανταλωϑεὶς 

πυρφύρος, ὃς τότε μαινομένῳ ξὺν ὁρμᾷ 

βακχεύων ἐπέπνει 

Oinais ἐχϑίστων ἀνέμων. 

ὕ εἶχε δ᾽ alla τὰ μὲν, 

ἄλλα δ᾽ ἐπ᾽ ἄλλοις ἐπενώμα στυφελίζων μέγας Ἥρης 

δεξιόσειρος. 
Die Strophe ist als choriambisch-lugaédisch Ζὰ _bezeichnen. 
beginnt mit zwei logaddischen Pentapodieen πρὸς τρεσέν, wel 
mit einem Pherekrateus schliessen; dann folgt ein dritter Gly 
neus und eine synkopirte trochadische Tetrapodie; den Schl 


ezwei ersten Verse enthalten zwei logatdische Hexapodieen 
ie erste πρὸς δυοῖν am Schlusse mit einem ἄλογορ), dann 
Igen zwei Glykoneen, deren zweiter mit einer Anakrusis anhebt 
din der letzten Thesis einen ἄλογος hat, die niichsten drei 
ahen sind unzweifelhuft anapiistisch zu messen und bediirfen 
iner Veriinderung, die letzte Reihe ist ein logaédischer Prosodia- 
mit ἄλογος in der letzten Thesis, der sich Ofters mit Anapiisten 
tbindet. — Electra erster Kommos ν. 823 — 836 = 837 — $48: 
eStrophe beginnt und schliesst mit logaédisch-choriambischen 
hen, in der Mitte befinden sich Anapisten. S. Gleditsch C. 
p. 52. — Trach. Parodos v. 112--121 = 122 — 131: 

πουλλὰ γὰρ ὥστ᾽ ἀκάμαντος ἢ νύτου ἢ βορέα τις 

ἀὐμάν ὃν γϑρεί xivem βήντ᾽ ἀλάδονα τ᾿ iy, 

οὕτω δὲ τὸν Καδμογενὴ στρέφεε, τὸ δ᾽ αὔξεε βιότου 

πολύπονον, ὥσπερ πέλαγος Κρήσιον. ἄλλ τις ϑεῶν 

δ᾽ αἰὲν ἀναμπλάπητον “Ada ope δόμων ἐρύκει. 


Ὧι den finf Versen cnthalten die beiden ersten vier dakty- 
sche Rethen, der dritte zwei synkopirte Glykoneen mit Ana- 
Rowwacn, epeciella Metrik. 46 
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krusis, der vierte einen ebenso gebildeten Glykoneus mit 
lésung der ersten Thesis und einen ersten Glykoneus, der 

gleichfalls einen ersten Glykoneus und einen Pherekrateus. 

iamben sind hier nicht anzunehmen. — Ueber die beiden | 
Stiicke ist wesentlich dasselbe zu sagen wie in den v 
gehenden Klassen: Philokt. erster Kommos lasst in der 
weise verderbten und sehr verschieden emendirten Syzy; 
927 — 838 = 843 — 854 nur soviel erkennen, dass die (\ 
sition in Bezug auf stiirkere Mischung der Reihen der Euri 
schen sehr nahe steht. In der verderbten Epode 89 - 
finden sich ausser den Logadden und Daktylen zwei iam! 
Reihen. Im zweiten Kommos triigt die Syzygie v. 1192 -- 
= 1146—1168 im Wesentlichen denselben Charakter wi 
erwahnte des ersten Kommos. — Oed. Col. im ersten Koi 
v. 216—223 wechselt mit den Personen regelmissiy eine 
Odische Reihe mit einer anapiistischen in sonst nicht vor 
mender Weise, v. 237—249 beginnt mit Logaéden und 
dann in ein daktylisches (nicht ganz wohlerhaltenes) Systen 
vollig modernem Charakter fiber, welches mit einem synko; 
ersten Glykoneus endigt. Den Schluss bilden zwei dakty 
Tetrapodieen, cine logaédische πρὸς δυοῖν, ein synkopirter | 
Glykoneus und als Clausel eine trochiische Tripodie. Di 
theilung der logaédischen Anfangsparthie haben wir (ile 
C. 8S. p. 197 entlehnt: 


AN. ὦ ξένοι αἰδέφρονες, 

ἀλλ᾽ ἐπεὶ γεραὸν πατέρα 
τόνδ᾽ ἐμὸν οὐκ ἀνέτλατ᾽ ἔργων 
ἀκόντων ἀΐοντες αὐδάν, 

ὃ adi’ ἐμὲ τὰν μελέαν, ἱκετεύομεν, 
ὦ ξένοι, οἰκτέραϑ᾽, ἃ 
πατρὸς ὑπὲρ τοῦ δυσμόρου (fiir τοῦ μόνου codd.) ἄντομαι, 
ἄντομαι οὐκ ἀλαοὶς προσορωμένα 
ὄμμα σὸν ὄμμασιν, ὥς τις ἀφ᾽ αἵματος 

10 ὑμετέρου προφανεῖσα, τὸν ἄϑλιον 
aldovg xveca ἐν ὑμῖν ὡς ϑεῶ 
κείμεθα τλάμονες" ἀλλ᾽ ite, νεύσατε τὰν ἀδόκητον χάριν" 
πρός σ᾽ ὃ τι σοι φίλον ἐκ σέϑεν avropas, 
ἢ τέκνον ἢ λέχος ἢ χρέος ἢ Beds. 

15 οὐ γὰρ ἴδοις ἂν ἀϑρῶν βροτὸν. vu 
ὅστις ἂν, εἰ ϑεὸς ἄγοι͵ 
ἐκφυγεῖν δύναιτο. 


Euripides hat Strophen dieser dritten Compositions 
nur wenig gebildet. Manche der hierher gehorigen konne: 
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Auch hier ist die Mehrzahl der Reihen logaédisch, v. 9 ur 
choriambisch-logaédisch, im Uebrigen finden sich vier dakty 
Reihen und zwar eine Pentapodie, zwei Tripodieen und 
Dipodie (φρικτὰ nothwendig fir Φρυύγια). Heracl. v. 3 
361 = 362—370. Herc. fur. v. 637—654 = 655 — 672 

iambisch-logaédisch, βαρύτερον — φάρος ἐγκαλύψαν ist zu ¢ 
logaddischen Verse von drei Reihen mit beginnendem Choria 
zu vereinigen. Ton v. 492 -- 417] — 472—491: lange St 
mit einigen anapistischen Reihen, die auf der Grenze der e 
Klasse steht, v. 1220 --- 1242. choriambisch-logaédisch. HH: 
v. 1451 — 1464 = 1465 — 1477 desgleichen. Iphig. Auli 
164 — 184 — 185 — 205 zum Theil interpolirt enthialt in 
zweiten Theile von 170 an ausser den logaddischen Versen 
piistische und choriambische. Cycl. ἐπῳδὸς v. 69—81 hat 
gleich viele logaddische und anapiistisch-daktylische Reihen. 

4. Die fortschreitende Mischung der Reihen verschiec 
Versfiisse fithrte schliesslich zu iambisch - anapistis 
(trochiiisch-daktylischen) Logadéden, in welchen alle b 
erwiihnten Elemente mit einander verbunden sind und das | 
cip der Epimixis culminirt. Es entsteht hierdurch eine au 
ordentliche Mannichfaltigkeit der Reihen innerhalb ders 
Strophe und es lisst sich nicht liugnen, dass diese Misc! 
es moéglich macht das Metrum nach dem Wechsel der poetis 
Stimmung auf das Feinste zu nuanciren (8. unten 2. B. 
Tyr. v. 463); aber es kann auch nicht in Abrede gestellt we: 
dass die cinst scharf geschiedenen stilistischen Typen verwa> 
und hiermit die ethischen Unterschiede der Formen alin 
neutralisirt werden. Wir glauben daher nicht zu irren, 1 
wir behaupten, dass diese Strophen hart an der Grenze st: 
wo der Verfall der metrischen Kunst beginnt. Wahrscheii 
war Sophokles der erste Tragiker, der Strophen dieser Art bil 
ihm folgte Euripides, der in der Mischung der Metren | 
weiter ging. 

Vortrefflich gebaut und im Wechsel der Reihen durch 
poetische Stimmung in priignantester Weise bedingt ist die ¢ 
Syzygie im ersten Stasimon des Oed. Tyr. v. 408 --- 41 
473—482: 

tig ὄντιν᾽ ἁ ϑεσπιΐπεια Δελφὶς εἶπε πέτρα 
ἀρρητ᾽ ἀρρήτων τελέσαντα φοινίαιδσι χερσίν; 
ὥρα νιν ἀελλάδων 

ἵππων σϑεναρώτερον 


ure wynyytE τ. υφππερας == σευ του 
πολλὰ τὰ δεινὰ κοὐδὲν ἀνθρώπου δεινότερον πέλει" 
τοῦτο καὶ πολιοῦ πέραν πόντου χειμερέαν νότῳ 
χωρεῖ, πιερεβρυχέοισιν 
περῶν ὑπ᾽ οἴδμασιν, ϑεῶν | τε τὰν ὑπερτάταν, Γᾶν 
Egereor, β νοὶ 
Udopévar ρότφων Eros els ἔτος, 
ἱππείῳ γένει ποϊεύων. 
‘trophe ist zweitheilig, der erste Theil enthilt vier Gly- 
a und einen akataleklischen Pherekratens mit Anakrusis, 
teite Theil zwei iambische Dimeter, zwei daktylische Tetra- 
πὶ und zum Schlusse eine synkopirte, trochiische Hexapodie 
φυφ με ες Das Mischungsverhiiltniss ist fast dasselbe 
n der obigen Strophe: fiint unmittelbar hinter einander 
de Logaéden, zwei daktylische, zwei iambisehe und eine 
tische Reihe. -- Aias erster Kommos ν, 221—232 = 
250: 
οἵαν ἐδήλωσας ἀνέρος αἴϑονος ἀγγελέαν, 
ἄτλατον οὐδὲ φευκεάν, 
τῶν μεγάλων «Ἰαναῶν ὕπο »λῃξομέναν, 


728  Zweiter Abschnitt. Die gemischten Daktylo-Trochien ete. 


185 τρυφερὸν πλόκον εἰς αἰϑέρα ῥίπτων. 
ἅμα δ᾽ ἐπ᾽ εὐάσμασιν ἐπιβρέμει 
τοιάδ᾽. ὦ ἴτε Βάκχαι, 
wo ἵτε Βάκχαι, 

Ἰμώλου γρυσορόου χλιδᾷ 

420 μέλπετε τὸν “Διόνυσον 
βαρυβρόμων ὑπὸ τυμπάνων, 
εὔια τὸν εὔιον ἀγαλλόμεναι ϑεὸν 
ἐν Φρυγίαισι βοαὶς évonaiol τε, 
λωτὸς ὅταν εὐκέλαδος ἱερὸς ἱερὰ 

25 xatypata βρέμῃ, σύνοχα φοιτάσιν 
εἰς ὄρος εἰς Geos’ ἡδομένα δ᾽ ἄρα, 
πῶλος ὅπως ἅμα ματέρι φορβάδι, 
κῶώλον ἄγει ταχύπουν σκιρτήμασι Βάκχα. 

εν. WEY) 
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v. 26—28 daktylisch. 


Paonische Dimeter sind mit Daktylen verbunden v. 22 und 
ein pionischer Trimeter ist v. 25, auch der Dochmius v. 10 | 
nicht abgewiesen werden und v. 7 [σὲ sich leicht in die Mea 
als Dochmius und Bakchius. Zweifelhaft ist dagegen die pioni 
Messung von v.6 ἱέμενος εἰς ὄρεα Φρύγια, Avdia (schei 
zwei Pionen und zwei Daktylen wie v. 22 und 24), da in Mg 


6) Endlich haben wir von den bisherigen Compositionsweisen 
ie ionisch-choriamhischen Logadden zu unterscheiden, 
30 welche schon gelegentlich oben 8. 330 bei den Jonici ge- 
wochen ist. Wir finden sie in den auch sonst metrisch origi- 
Jlen Bakehi des Euripides, fir welche sie aus leicht begreif- 
chen Grtinden charakteristisch sind. Die Syzygie v. 72-87 = 
3-104 beginnt mit drei akatalektischen Pherekrateen und 
chiesst mit zwei Choriamben, denen gleichfalls ein akatalek- 
scher Pherekrateus eingefiigt ist. Die vier mittleren Verse 
sthalten Tonici einmal mit Auflésung der ersten Linge und 
inmal mit Contraction der Thesis. Die Strophe ist also ge- 
‘asermassen nur umralhint von logaddischen Versen. Dagegen 
ine Mischong von iambischen und choriambisch-logaddischen 
Yihen findet statt in der Syzygie v. 519-536 = 537--555 
‘eitheilig ist die Epode —575, in welcher auf zahlreiche 
lonici zum Schlusse logaddische Reihen folgen, darunter eine 
horiambische v. 511 “υδέαν te τὸν εὐδαιμονίας und 573 cine 
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aufgeléste iambische Tripodie (nicht Dochmius) πατέρα re rer 
ἔκλυον. Wohl nicht Inerher zu rechnen sind die angeblichen 
Tonici in der logaédischen Strophe des Hercules furens v. 67°: - 
686 = 081--- τοῦ: , 

ἔτι τοι γέρων ἀοιδὸς κελαδεὶ Mrapoovvay, ἔτι τὰν ‘Heantéors, 
welche folgendermaassen zu mesgen sind: 
ω 7 NO oder 


“- Foy σ᾽ 
- wy _, 


eatweise in der chorischen Lyrik, meist in Verbindung mit dem 
liplasischen Rhythmengeschlechte. — Der metrischen Form nach 
wsteht. der finfzeitige Takt aus zwei auflésbaren Lingen und 
iner Kiirze. Die Ktirze kann entweder in der Mitte der heiden 
ingen stehen, oder sie kann den beiden Liingen vorausgehen; 
m ersteren Falle entstcht der κρητικός, ἀμφίμακρος, παίων 
“iyviog — v —, im zweiten Falle der βακχεῖος » —_—. Nach 
igen beiden Grundformen unterscheiden wir zwei Metra des 
Gonischen Rhythmus; die Cretici oder Piionen im engeren Sinne 
md die nur in Verbindung mit Tamben (als Dochmien), sonst 
ur yereinzelt vorkommenden Bakchien. Kurz und hiindig setzt 
ley Heph. cap. 183 auseinander. 


A, Piionen (ἔξει 
Die Grundform des Pion ist®) “ὦ. ond ὦ“, die 
Polische Gliederung enthiilt entsprechend dem Ausdruch yévog 


ἢ cf. Griech. Rhythm.® p. 225, 249. 


, 
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aufgeléste iambische Tripodie (nicht Dochmius) πατέρα τε ror 
ἔκλυον. Wohl nicht hierher zu rechnen sind die angeblicher 
Tonici in der logaédischen Strophe des Hercules furens v. 673— 
686 = 687—700: , 


ἔτι τοι γέρων ἀοιδὸς κελαδεῖ Μναμοσύναν, ἔτι τὰν Ἡρακλέους, 


welche folgendermaassen zu messen sind: 
‘wy — oder 


vv oy we oe se ar ar eo 


LS a © . ν- -.-,ο-τπ;οςἃὴἣᾷον-.. -.“δδι.΄:᾽-ἠὋἢᾷῇω.νον. 2 ὋἝὨ,ᾳί ων... 


Vier 


Die Metra des pioni 


Péonen 


Ausser dem daktylisch 
nt die griechische Rhyth 
κόν, ἡμιόλιον, genus 8686, 
nente zu einem Takte v 
chlecht steht aber im 6 

metrischen Formen hin 
theint in der erbaltenen 
nddie und in den (dochm 
aweise in der chorischen 
lasischen Rhythmengescbleehte. —- Ver metnschen Form nach 
teht der finfzeitige Takt aus zwet suflésbaren Liingen und 
ar Ktrze. Die Kftrze kann entweder in der Mitte der beiden 
igen stehen, oder sic kann den beiden Liingen vorausgeben; 
ersteren Falle entstcht der πρητικός, ἀμφίμακρος, παίων 
γυιος —v —, im zweiten Falle der βαχχεῖος » — —. Nach 
sen beiden Grundformen unterscheiden wir zwei Metra des 
nischen Rhythmus: die Cretici oder Pionen im engeren Sinne 
(die nur in Verbindung mit Iamben (ala Dochmien), sonst 
- yereinzelt vorkommenden Bakchieo. Kurz und bindig setzt 
3 Heph. cap. 13 auseinander. 


A, Pionen (Cretici). 
Die Grundform des Pion ist®) ἐὺ. und ὦ», die 
lische Gliederung enthiilt entsprechend dem Ausdruck γόνος 


*) of. Griech. Rhythm.® p. 285, 249. 
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ἡμιόλιον das Verhiltniss 3:2, 2:3 oder 1',:1, ἃ. ἢ. die erste 
Liinge und die Kiirze bilden die Arsis, die zweit@ Linge die 
Thesis oder umgekehrt. Die Alten nennen die Grundform auch 
κρητικός, παίων διάγιιος (ἐκ μακρᾶς ϑέσεως καὶ βραχείας καὶ 
μακρᾶς ὥρσεως). Heph. cap. 13 sagt: Καλεῖται δὲ [τὸ παιωνιχὺν) 
καὶ ὑπ᾽’ αὐτῶν τῶν ποιητῶν κρητικύν. ὥσπερ ὑπὸ Κρατίνοι' ἐν 
Τροφωνίῳ (tr. 222 ed. Kock.): 
ἔγειρε δὴ νῦν, Μοῦσα, Κρητικὸν μέλος. 

Die tibrigen Stellen 5. Griech. γί. p. 27 u. 28, Durch Auf- 
lisungy der zweiten Liinge entsteht der παίων πρῶτος ° --, 
durch Aullésung der ersten Linge der παίων τέταρτος “ - , 
durch Auflésung beider Liingen der ὥὕρϑεος Yo ὦ vs (Diom. 481,13. 
Anon. Ambros. in: Studemund, Aneed. Var. 1 232, 10). Der ε0- 
genannte paeon secundus und tertius sind mechanische Hariols- 
tionen der alten Metriker zu (iunsten einer vollstiindiy sym- 
metrischen Liste der Fiisse (Auflésungen des Bakchius) wie der 
Amphibrachys, der Epitritus primus und quartus. Der erste und 
vierte Piion sind ebenso wie der ὄρϑιος nur secundiire Formen 
der primiiren Form — v —, haben mit der letzteren den Ictus 
und die podische Gliederung gemeinsam und diirfen nicht als 
ein besonderes Metrum yegentiber — ὦ. aufgefasst werden 
Gi, Hermann liiugnete den paénischen Rhythmus als hemiolisch 
geradezu ab und statuirte einerseits dreisilbige Cretici mit 
doppeltem Ictus -— ὦν.“ (aber ohne Synkope, die ihm unbekanst 
war), andererseits viersilbige Piionen mit nur einem Ietus v v v + 
Dies ist gegen die klare Tradition der besten Zeit, denn de 
Unterscheidung der drei Rhythmengeschlechter geht in die klar 
sische Zeit vor Aristoxenus zuriick Plat. Rep. 3, 400a, de 
podische Gliederuny wird ausgedriickt durch μακρὰ καὶ βραχεῖε 
ϑέσις καὶ μακρὰ ἄρσις, trisemos arsis ad disemon thesin und 
von ihr ausgesagt, dass sie hemiolia subsistit ratione, der Psion 
oder Creticus hat nur eine sublatio und eine positio, nicht zwei, 
die Trennung des kretischen und pionischen Rhythmus io det 
Hermannschen Weise ist willkihrlich und direct gegen die Ar 
gaben der Alten, welche den viersilbigen Piion als Auflésung 
aus -οὖ — entstehen lassen.*) Keineswegs ist aber ein jeder 
sogenannte Creticus — v — ein hemiolischer Fuss oder Pace 
Von den Pionen durchaus verschieden sind die synkopirted : 


| 


*) Vel z. B. Choeroboscus in: Studemund, Anecd. Var. I, 88, 14. 


fonen und synkopirten trochaischen Dipodieen zugteich ein sehr 
edeutender Unterschied im Ethos: die Paonen sind in Folge 
wer podisehen Gliederung erregt, enthusiastisch, schwungvoll, 
eck und ungestiim, die synkopirten Dipodieen ihnen gegeniiber - 
ssonders wegen der lang ausgehaltenen Téne pathetisch und 
jerlich. Jener Unterschied ist von so clementiirer und funda- 
eotaler Natur, dass die Verwischung desselben das Ver- 
Gndniss des Gegensatzes von Tragidie und Komédie unmdg- 
ch macht,*) 

Von den pionischen Reihen kommt der Dimeter am 
iufigsten, bei Weitem seltener der Trimeter vor (δέρρυϑμος 


*) Maximilianus Scliger de versibus creticis sive paeonicis poctarum 
riecornm, Kenigsberger Voctordissertation 1885 gibt eine gute, meist 
uh kritieche Uebersicht aber dic vorkommenden cretischen Verse, der- 
Abe echeidet aber weder zwischen wirklichen Piionen und synkopirten 
wxhainchen Dipodicen, noch berdcksichtigt er die verschiedenen Strophen- 
aitongen und Stilarten, in welchen die betreffenden Reihon vorkommen, 
det die Verschiedenheit der Lieder ale Chorlieder und Monodieen, noch 
Alter die Gesetze der Alten ὅσον die Ausdehnung der Reihen fest, 
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und τρίρρυϑμος genannt in den auf Heliodor zuriickgehend 
Scholien zu den pionischen Strophen des Aristophanes und er 
sprechend von Bakchien angewandt bei Marius Victor. 96, 22. 2: 
Acharn. 698: 

νῦν δ᾽ ὑπ᾿ ἀνδρῶν πονηρῶν σφόδρα διωκόμεϑα, | xara πρὸς airex 

peta, | 

πρὸς τάδε tig ἀντερεῖ Μιαρψίας: | 
Pionische Tetrameter (τετράρρυϑμοι) sind nach den Angabe 
der alten Rhythmiker keine einheitliche rhythmische Reihen, ser 
dern miissen in zwei Dimeter zerlegt werden. Gr. Rhythm.' 8. it 
Daygegen vereinigen die Komiker bei einem besonders rasche 
Tempo bisweilen ἔπ piionische Ffisse zu einer rhythmische 
Reihe, dem VPentameter, Acharn. 215, 295, 973. Theopom; 
fr. 38 ed. Kock. 

Hexameter, die wir schon bei Alkman, dann bei Bakehy!: 
des und Ofters bei Aristophanes finden, sind entweder in dre 
Dimeter oder in zwei Trimeter zu theilen, wobei die Ciisure 
und die umgebenden Reihen zu beriicksichtigen sind. Zwei Hex 
meter, ein Pentameter und zwei Tetrameter folgen auf trochaisch 
Tetrameter, Acharn. v. 210 

ἐκπέφευγ᾽, οἴχεται φροῦδος. οἶμοι τάλας τῶν ἐτῶν τῶν ἐμῶν᾽ 

οὐκ ἂν ἐπ᾿ ἐμῆς γε νεότητος, ὅτ᾽ ἐγὼ φέρων ἀνθράκων φορτίον 

ἠκολούϑουν Φαύλλω τρέχων, ὧδε φαύλως ἂν ὁ 

σπονδοφόρος οὗτος ὑπ᾽ ἐμοῦ τότε διωκόμενος 

5 ἐξέφυγεν οὐδ᾽ ἂν ἐλαφρῶς ἂν ἀπεπλίξατο. 
Acharn, v. 971--987 sind zwei Hexameter von einem Pentamete 
unterbrochen, dann folyen Tetrameter. 

Selten lautet die piionische Reihe mit der Anakrusis a 
die wie bei den Iamben eine Syllaba anceps ist, Lysistr. 47 
ὦ Ζεῦ, τί more yonoopeda, 1028 ὁ δ᾽ ἄρτος ἀπὸ χοένικος ide 
μάλα νεανίας. ib. 1062. 1047. 1103. 014. 636. Die katalek 
tisch-piionische Reihe geht auf einen Spondeus (oder als Vers 
ende auf einen Trochiius) aus, welcher in der rhythmischen Au: 
dehnung dem fiinfzeitigen Pion gleichsteht. Lysistr. 790: 

πλεξάμενος ἄρκυς, καὶ κύνα τιν᾽ εἶχεν, 

κοὐκέτι κατῆλϑε παλιν οἴκαδ᾽ ὑπὸ μίσους. 
Alkman fr. 97. Katalexis und Anakrusis zugleich findet εἰεὶ 
Lysistr. 787 χἀν τοῖς ὄρεσιν ὥχει. Pax 490. Auch einsilbige 
katalektischer Ausgang darf nicht abgelaugnet werden; s. obet 
8. 623 Pind. ΟἹ. 2 und Bakchylides fr. 23, 2, wo die Annah» 
einer Liicke nicht gerechtfertigt ist. 


Orch emen schar! begrenzten, der irrationnlitat wideratreben- 
ὅπ Taktumfang uoterscheiden. Von dem Gebrauche in den dem 
pollon Paian geheiligten Tiinzen heissen sie xodmveg**); nach der 
thesten Pflegestiitte des Hyporchemas, der Insel Kreta, werden 
8 χρητικοὶ genannt. Eine Unterart des Hyporchemas, war die 
ymhiche, die sich ebenfalle in Kreta am frithesten entwickelte; 
wh hier waren die Piionen das iibliche Maass, weshalb der 
weprung desselben auch auf die pyrrhichistischen Kureten und 
orybanten zuriickgefiihrt wird***). Jahrhunderte schon mochten 
ionische Lieder und TTiinze auf Kreta gebriuchlich gewesen 
Sn, che sie sich zu der litterarischen Kunstform erhoben. 
iese Stellung erhielten sie erst durch den Begriinder der zwei- 
Ἢ musischen Katastasis zu Sparta, den kretischen Singer und 


*) Mar. Vict. 46, 4. Anon, Ambros, ebds. 228, 6; Sosibius in Schol. 
yih. 2, 127; Athen. 6, 1810. 

"ἢ Schol. Hephacst. A in: Studemund An. Var. 1, 128. Isaak Monach, 
11, 3 (= Pseudo-Draco 130, 6). 

***) Schol. Pyth. L 1. Scho). Nub. 661. Suid, κατ᾽ ἐνόπλιον. Plotiue 
9,3. Terent. Maur. 1436. 
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Sihnpriester Thaletas, welcher namentlich fir die Pyrrhi 
piionische Hyporchemata dichtete und deshalb der Erfinder « 
Pionen genannt wird (schol. Pyth. 2, 127. Strab. 10, 4, 16). 

Sparta, wo Thaletas eine Hauptstitte seiner musischen Wirksa 
keit fand, erhielten die Hyporchemata und _ pyrrhichistisch 
Tanzlieder eine sorgfiltige Pflege, besonders durch Xenodam 
von Kythere (Athen. 1, 15d. Plutarch. mus. 10) und durch Al 
man. Unter den Fragmenten des letzteren sind noch zwei pio! 
sche, schon oben 8.623 analysirte Verse erhalten, deren erotisch 
- Inhalt zu dem jugendlich-heiteren Tone des Hyporchema’s stim 
fr. 38 [34]. Die beiden piionischen Hexameter (Heph. cap. — 
scheint freilich den Hexameter als einheitliche Reihe gelten 

lassen) sind entsprechend der gemeinsamen Cisur in eine 17 
trapodie und Dipodie zu zerlegen. Bei Stesichorus und Ibyh 
findet sich keine Spur von Piionen, obwohl beide noch «1 
andere archaische Stilart, das xara δάκτυλον εἶδος, bewsal 
haben. Dagegen haben die drei Vertreter der hochaten δι 
der chorischen Lyrik die Pionen wenigstens in untergeordnet 
Weise gebraucht, wie wir oben S. 624 auseinandergesetzt hal» 
Von Simonides besitzen wir zwei Fragmente, von denen das ei 
einem Hyporchema, das andere einem Pian angehdrt. Der Hau; 
vertreter ist fiir uns Pindar. Zwar finden wir gerade in d 
Fragmenten der Hyporchemata keine Piionen, sondern nur lw 
Odisch-trochiische Verse, aber in mehreren hyporchema-ahnlich 
Kpinikien von hochgesteigerter Lebhaftigkeit und enthusiastische 
Schwang liegen sie klar zu Tage: ganz piionisch ist ΟἹ. 
pionisch-logaédiseh Py. 5, Ol. 10 und das grosse Dithyrambe 
fragment 74 [53]; ausserdem sind keine sicheren Reste τι 
handen. Unsicher ist das Piianfragment 53 [25], welches οἱ 
durch Bergks allerdings sehr schone, aber nicht zweifellose Co 
jectur zu einem piionischen Trimeter yeworden ist: Χρύσεαι 
ἐξύπερϑ᾽ αἰετοῦ, ebenso unsicher ἐξ ἀδήλων εἰδῶν fr. 142 [10 
unter Iamben, Trochiien und einem Choriamb νυχτὸς apiart 


ὕρσαι φάος. welches + vw — v — — v~—, aber auch — ὧν 
vu... uv —. gemessen werden kann. Mehr Schein der Wahrb 
hat fiir sich fr. 173 [100]: ' 


Σύριον evevaczuay διεῖπον στρατόν. 
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Sichere piaonische Reste haben wir oben 8. 624 aus Bakeb 
lides nachgewiesen. Zu fr.31 sagt Hephastion cap. 13: “εδϑηλωσῆ 


en trygodischen Chor vor allen iibrigen Rhythmen im héchsten 
rade geeignet; ohnehin stand der Kordax mit dem systaltischen 
lyporchema bei der hier vorwaltenden lebhaften Mimetik und 
tien komischen Firbung in einer inneren Verwandtschaft, 
‘eangleich er demselben an siltlichem Adel und Grazie nach- 
tand. Die Komiidie hat sich in der That den Rhythmus des 
‘haletas fast in derselben Weise wie die Metra des Archilochus 
neigen gemacht, uber anch zugleich in ciner eigenthiimlichen 
Veise umgebildet, um ihn den rein komischen Zwecken dienst- 
arzu machen, Die pionische Taktform erscheint am hiufigeten 
ider aufgelésten Form des παίων πρῶτος, wihrend im Hypor- 
hema, soviel uns bekaunt ist, die Cretici vorwalten. Anti- 
trophische Responsion des ersten Piion und Creticus findet statt 
icharn, 218 und 233, 290, 291. 295 und 33%. 340. 342; der 
ierte Pion respondirt mit dem ersten Pion Acharn, 301 und 346, 
), mit dem Creticus Pax 3! Ὁ), Av. 1065, 
Als Eigenthiimlichkest ist herverzubeben, dass im Schlusse der 
Srophe der vorletzte Fass fast durchgiingig ein Creticus ist, 


Racppactt, specielle: Metrik AT 
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Mit dem Namen χρητικὺς wurde bei den Rhythmikern nict 
bloss der Amphimacer, sondern auch der Ditrochiius bezeichne: 
so von Aristoxenus nach Choeroboscus Exeg. in Heph. p. 62, I! 
(in Studemund, An. Var. 1) und Anon. Ambros. (ebds.) p. 229, 1: 
(vl. auch Schol. Heph. B. p. 29, 10 ed. Moerschelmann und Diomed 
481, 0): διτρόχαιος ... ὁ καὶ κρητικὸς κατὰ ‘Agrorokevoy, von 
Aristides p. 39. Die Bedeutung dieses ditrochiiischen Creticus, 
fir welchen auch der Name κρητικὺς xara διτρόχαιον vorkowut. 
bezieht sich lediglich auf die rhythmische Messung, wie (ir. 
Rhythm.’ § 32 nachyewiesen ist: der gewohnliche Ditrochau- 
ist cin dtredyatog ἁπλοῦς im Sinne der Khythmiker, d. h. die 
beiden Einzelfiisse desselben sind rhythmisch einander gleich, 
der ditrochiiische Creticus ist ein διτρύχαιος σύνϑετορ, ἃ. h. die 
beiden Kinzelfiisse sind rhythmisch ungleich, denn nur der erste 
Trochiius ist cin trisemos, der zweite dagegen ein disemos mit 
einem χρόνος ἄλογος als Arsis und einem βραχέος Peayrrégo; 
als Thesis, und somit bildet der ditrochiische Creticus einen 
fiinfzeitigen oder hemiolischen Rhythmus und wird eben deshalb 
κρητικὸς genannt. Dicser Satz der alten Rhythmiker hat fir 
die piionischen Strophen der Komédie eine grosse Hedeutung. 
Aristophanes liisst niimlich den Piion oder Creticus antistrophisch 
mit einem J)itrochiius respondiren*): 

Vesp. 410 καὶ κελεύετ᾽ αὐτὸν ἥκειν | ὡς ἐπ᾽ ἄνδρα μισόπολιν | orte 
καπολούμενον, 
Vesp. 468 οὔτε τιν᾽ ἔχων πρόφασιν | οὔτε λόγον εὐτράπελον, | artes 
ἄρχων μόνος. 
Vesp. $17. 472. Pax 350, B88, 281. 300, Lysistr. 185. 809, 788. ΧΙ]. 
Die Versuche, durch Textveriinderung eine strenge Responsivn 
herzustellen, sind verfehlt; der Ditrochiius ist vielmehr rhyth- 
misch ein fiinfzeitiger Fuss und wir haben hier eine dem Pols- 
schematismus der Logaéden und Choriamben analoge Erscheinung. 
Auch an einigen anderen Stellen der piionischen Strophen habes 
wir dieselbe Messung des Ditrochiius anzunehmen, obgleich s¥ 
sich hier nicht durch die Responsion nachweisen lasst: Equit 
O18. OSD, Vesp. 1062 ff. 

Selbstverstiindlich folyt hieraus nicht, dass ein jeder des 
piionischen Strophen zugemischter Ditrochiius rinfzeitig ist, viet 
mehr ist die Verbindung von Trochien und Iamben mit Paones 


*) Seliger p. 7 hat die alte Tradition nicht bericksichtigt und ὧδ 
meisten hierher gehdrigen Stellen des Aristophanes nicht richtig verstasd® 


ἡ, 227, In den Monodieen der Tragédie, die sich im Me- 
tum dem Nomos anschliessen, sind abgesehen von den Dochmien 
ie Pione nur selten angewandt, Aesch. Suppl. v. 418—422 
=423—427: 
στρ. pedvtieor καὶ γενοῦ πανδίκως 
εὐσεβὴς πρόξενος" 
τὰν φυγάδα μὴ προδῷς, 
τὰν ἔκαϑεν ἐκβολαὶς 
δ δυαθέοις ὀρμέναν" 
ἄντ. μηδ᾽ ἴδῃς μ᾽ ἐξ ἑδρᾶν πανθέων 
δυσιασϑεῖσαν, ὦ 
πᾶν κράτος ἔχων χϑονός. 
γνῶϑι 8” ὕβοιν ἀνέρων 
10. καὶ φύλαξαι κότον. 
luflésungen der zweiten Linge: τὰν φυγάδα, τὰν ἔκαϑεν, πᾶν 
φάτος ἔχων, γνῶϑι δ᾽ ὕβριν, Eurip. Bacch, in der Epode der 
Yarodos v. 135—168, Hee. 1056—110G6, Orest. 1895—1423, 
τὸ sich jedoch nur cinzelne Reihen finden. Von den trochiii- 
then und iambischen Strophen des tragischen Tropos sind die 
age 
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Paonen ausgeschlossen, am hiufigsten finden sich einzelne V« 
in die dochmischen Lieder eingemischt, doch ist es meistens 
wo nicht die Auflésung der zweiten Linge eine sichere Fiahre 
ist (wie Soph. El. 1249 οὐδέ ποτε Anoopevov, ἁμέτερον). 

moéglich zu entscheiden, ob wir Pionen oder synkopirte trocl 
sche Dipodieen vor uns haben. 


In Bezug auf die Hiufigkeit des Gebrauches der Piionen © 
Aristophanes ist zuniichst die Thatsache zu constatiren, d: 
sich piionische Strophen oder iiberhaupt grissere Gruppen + 
piionischen Versen nicht in allen Stiicken finden; sie fehlen 
den Thesmophoriazusen, Fréschen und Kkklesiazusen, also in ὦ 
drei letzten Stiicken, da der Plutos ftir diese Fragen nicht 
Betracht kommt, ἃ. ἢ. Aristophanes hat sich in der letzten Z 
seiner Thiitigkeit, in welcher der ‘Ton seiner Stiicke wen 
heftig und atzend geworden war, von den _ stiirmisch-erreyt 
oft auch keck-frivolen Piionen abgewandt. In den Thesmoy! 
riazusen ist unseres Wissens keine piionische Reihe vorhand 
nur einige dochmische: v. 676 ὅσια καὶ νόμιμα μηδομένους 1 
sty 0 τι καλῶς ἔχει, kritisch unsicher, aber im Anfange doc 
misch ist v. 684, sicher dochmiseh sind 715 und 716: 


τίς ἂν oot, τίς ὧν σύμμαχος ἐκ θεῶν 
ἀθανάτων ἴλθοι ξὺν ἀδέκοις ἔργοις: 


ein bakcheischer Tetrameter kommt vor 1144 φάνηϑ᾽, ὦ rec 
γνοὺς στυγοῦσ᾽, ὥσπερ εἰκός. ZAweifelhaft kann die Messung ¢ 
scheinen in den Fréschen, wo sich unter zablreichen iambisch 
und trochiischen Reihen, unter denen auch zwei logaddische wi 
eine daktylische Reihe vorkommen, Ofters die Reihe . ἦν 
findet, die zwar als piionischer Dimeter mit Anakrusis aufyefa 
werden kann, aber wahrscheinlicher eine synkopirte iambisc! 
Tetrapodie ist: v. 211 λιμναῖα κρηνῶν τέχνα, | ξύναυλον tyre 
βοὰν... 215 ἣν ἀμφὶ Nvoxor | cog «Ζιώνυσον ἐν | Aipve 
fayjoousy... 240 ἀλλ᾽, ὦ φιλῳδὸν γένος, | παύσασϑε. μᾶλλι 
μὲν οὖν. Auch unter der Voraussetzung pionischer Messut 
sind dies nur karge Ueberreste eines einst uusgiebigeren ( 
brauches der Piionen, ebenso wie in den Ekklesiazusen, wo |! 
einer significanten Stelle wenigstens einige Reihen als piionise! 
unter Iamben und Trochiien sicher stehen v. 952: 

δεῦρο δή, deveo δή, 

φῶον ἐμόν, δεῦρό μοι 


‘lten Iassen. In allen iibrigen Dramen hat Aristophanes die 
Yonen Ofters und zwar in schr charakteristischer Weise ge- 
nucht, sodass sie fir die Komédie ungefahr dasselbe sind wie 
ie Dochmien fiir die Tragédie; in den Végeln, die ebenso wie 
ie Wolken gegeniiber den Acharnern, Rittern und Wespen durch- 
thends einen weniger heftigen Ton anschlagen, kommen Pionen 
u in einer einzigen Monodie und verbunden mit Anapiisten vor. 


Wir haben folgende Compositionsweisen zu unterscheiden, 
aethalb derer sich erhebliche Unterschiede nach den einzelnen 
Hicken geltend machen: 


1, Reine Pionen kommen nur in zwei dilteren Dramen 
a: Acharn. Parub. 1 ὠδή v. 665 — 675 = 692 — ΤΟΙ: 


δεῦρο, Modo", ἐλϑὲ φλεγυρὰ πυρὸς ἔχουσα μένος, ἔντονος ᾿Αχαρνικι 

οἷον ἐξ ἀνθράκων agaivor φέψελος ἀνήλαε᾽ ἐρεθιξόμενος οὐρίᾳ 
φιπίδε, 

ἡνίκ᾽ ἂν ἐπευθρακέσες dor παρεικεέμεναι, 

οἵ δὲ Θασίαν ἀνωκυκῶσι λιπαράμπυκα, 

οἵ δὲ μάττωσιν, οὕτω σοβαρὸν ἐλϑὲ μέλος εὔτονον, ἀγροικότονον, 

ὃς dud λαβοῦσα τὸν δημότην. 
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Der Inhalt ist in der Ode die Anrufung der Muse, die als vier- 
schrétiges Weib eines acharnischen Kohlenbrenners geschildert 
wird, in der Antode bittere Indignation fiber die Ricksichts- 
losigkeit grinschnibliger Richter gegen einen alten grauképfigen 
Marathonkiimpfer. P 987 am 88 — 202: 


εἶδες, ὦ εἶδες, ὦ πᾶσα πόλι, τὸν φρόνιμον » ἄνδρα, τὸν ὑπέρσοφον, 
of” ἔχει σπεισάμενος ἐμπορικὰ χρή! ματα διεμπολᾶν, 
ὧν τὰ μὲν ἐν οἰκίᾳ χρήσιμα, τὰ δ᾽ αὖ πρέπει χλιαρὰ κατεσϑώιν. 
αὐτόματα πάντ᾽ ἀγαϑὰ τὠδὲ γε πορίξεται. 
δ οὐδέποτ᾽ ἐγὼ ΠΠόλεμον οἴκαδ᾽ ὑποδέξομαι, 
οὐδὲ nag’ ἐμοί ποτε τὸν ρμόδιον ἔσεται 
ξυγκατακλινείς, ὅτι παροίνιος ἀνὴρ ἔφυ, 
ὕστις ἐπὶ πάντ᾽ ἀγαάϑ᾽ ἔχοντας ἐπικωμάσας 
εἰργάσατο πάντα κακὰ κανέτραπε καξέχει 
10 κάμαχετο καὶ προσέτι πολλὰ προκαλουμένου, 
πῖνε, κατάκεισο, λαβὲ τήνδε φιλοτησίαν,᾽ 
τὰς χάρακας ἧπτε πολὺ μάλλον ἔτι τῷ πυρί, 
ἐξέχει ϑ᾽ ἡμῶν βίᾳ τὸν οἶνον ἐκ τῶν ἀμπέλων. 


Der Chor ist sichtlich iiberrascht von dem _ behaglichen Zu- 
stande des Dikaiopolis, der Frieden yeschlossen hat, und ver- 
wiinscht auf das Lebhafteste den Krieg, der ihn in das Unglick 
yestiirzt hat; Dikaiopolis kost glitcklich mit seinem Liebchen und 
scheint wieder jung zu werden, Vesp. Parab. 11. Epirrh. 121 
— 1283 = 1284 — 1291: 

ὦ μακάρι᾽ Avropeves, ὥς σε μακαρίζομεν, 

παῖδας ἐφύτευσας ὅτι χειροτεχνικωτάτους, 

πρῶτα μὲν ἅπασι φίλον ἄνδρα τε σοφώτατον, 

τὸν κιϑαραοιδότατον, ᾧ χάρις ἐφέσπετο" 

5 τὸν δ᾽ ὑποκριτὴν ἕτερον, ἀργαλέον ὡς σοφόν᾽ 

εἶτ᾽ ᾿ριφράδην πολύ τι ϑυμοσοφικώτατον, 

Ovriva ποτ᾿ ὥμοσε μαϑόντα παρὰ μηδενός, 

ἀλλ᾽ ἀπὸ σοφῆς φύσεος αὐτόματον ἐκμαϑεῖν 

γλωττοποιεῖν εἷς τὰ πορνεῖ εἰσιόι ϑ᾽ ἑκάστοτε. 
Scharfe Ausfalle gegen die tberklugen Kinder des Automenes 
und yegen Schadenfrohe aber die Unbilden des Kleon. Die 
Gruppe besteht aus lauter pionischen Tetrametern mit regd- 
miissiger Auflésung der zweiten Linge in den drei ersten Fuses 
eines jeden Verses. Ciemeinsam ist den beiden letzten Gruppes 
eine trochaischer Tetrameter am Schlusse, in welchem sich & 
Erregtheit gewissermassen ruhig verliuft. 

2. Die gebrauchlichste Compositionsweise ist die V erbindurg: 

der fiinfzeitigen pionischen Takte mit dreizeitigen ἐξ 
plasischen Takten, indem sich zu den péonischen Di 


bemerken, wie der Wechsel der Pionen und Trochiien mit dem 
Wechsel der Stimmung in diesen bewegten, auf die Mimesis 
berechneten Strophen des Kordax Hand in Hand geht: in den 
Pionen culminirt die Erregtheit und Heftigkeit, die Trochien 
thgegen zeigen bei aller Raschheit: eine leidenschaftslosere und 
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ruhigere Bewegung. Dies tritt namentlich in Strophen wie A 
v, 284 hervor, wo der Chorgesang durch ruhigere Verse | 
Schauspielers unterbrochen ward. 

Ach. v. 280—283 singt der Chor (Koryphaios) nach d 
iambischen Vhalloslied des Dikaiopolis in heftiger Erbitteru 
gegen den Verriither: 

οὗτος αὐτός ἐστιν, οὗτος, 

βάλλε βάλλε βάλλε βάλλε, 

παῖε πὰς τὸν μιαρόν. 

οὐ βαλεῖς, οὐ βαλεὶς; 
Diese Verse bilden das Vrooimion zu dem folgenden Dial 
zwischen Chor und Dikaiopolis, der Syzyyie v. 284—301 
335—346, in welcher dem Dikaiopolis mit dem Tode und d 
Kleon mit dem Zerschneiden seiner Haut zu Sohlenleder gedre 
wird, schliesslich aber doch die Steime weggeworfen werden u 
Dikaiopolis angehért wird: 

1. JIK. Ἡράκλεις, τουτὶ τί ἐσει; τὴν χύτραν συντρίψετε. 

ΧΟΡ, σὲ μὲν οὖν καταλεύσομεν, ὦ μιαρὰ κεφαλή. 

AIK, ἀντὶ ποίας αἰτίας, ὠχαρνέων γεραίτατοι; 

XOP. τοῦτ᾽ ἐρωτῶς, ἀναίσχυντος εἶ καὶ βδελυρύς, 

ὦ προδύότα τὴς πατρίδος, ὅστις ἡμῶν μόνος 
σπεισάμενος εἶτα δύνασαι πρὸς ἔμ᾽ ἀποβλέπειν. 
2, JIK. ἀντὶ δ᾽ ὧν ἐσπεισάμην ἀκούσατ᾽, ἀλλ᾽ ἀκούσατε. 
. ΧΟΡ, σοῦ γ᾽ ἀκούσωμεν; ἀπολεῖ κατά σὲ χώσομεν τοῖς λίϑοις. 
JIK. μηδαμῶς, πρὶν av γ᾽ ἀκούσητ᾽ - ἀλλ᾽ ἀνάσχεσθ᾽, ὠγαϑοί. 
10 ΤῺ}, οὐκ ἀνασχήσομαι" μηδὲ λέγε μοι σὺ λόγον᾽ 

ὡς μεμίσηκά σὲ Κλέωνος ἔτι μᾶλλον, ὃν 

κατατεμῶ τοῖσιν ἱππεῦσι καττύματα. 
Wohl zu beachten ist, dass der behagliche Dikaiopolis in troel 
ischen Tetrametern, der in dusserster Erreguny sich betindet 
Chor dageyen in pionischen Tetrametern singt, denen εἰμὴ 
ein pionischer Pentameter an einer besonders significanten Ste 
v. 204 beigeyeben ist (3.8. 734). Einen komischen Effekt ma 
die (dusserst seltene) anapistische Pentapodie im Anfang | 
Rede des Chores (v. 285), welche gewissermaassen als env 
scher Katakeleusmos bei dem wiithenden Ansturme der τ 
Kohlenbrennen  geschwiirzten Kuiippel(Stein)garde dient, 
denn doch rasch die Waffen streckt. Die Syzygie ist sehr c 
cinn gebaut, jede Strophe zerfillt in zwei Theile, wie wir du 
die beigeschriebenen Zahlen bemerklich gemacht haben; je 
Theil enthalt sechs gleichmiissig geyliederte Verse, jeder zw 
Vers in einer Halfte ist eine Pentapodie und zwar in der ers 
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Reihe einen katalektisch-trochaischen Dimeter enthalt, am Sch 
steht ein trochaisches System von vier Dimetern. 

Vesp. Syzygie v. 405—414 = 463—470 (verstiimm 
Aufforderung des Chores zur Rettung der Stadt von Verriit 
und Tyrannen, welche die den Demokraten liebgewordenen ἃ 
briiuche abschaffen wollen. Pionische und trochiische Ke 
sind hier mehr als gewéhnlich yemischt. Dagegen werden 
die Gruppe v. 729—736 = 743—749 nicht hierher rechnen 
sie iambisch-dochmischen Charakter trigt und nur einen pi 
schen Dimeter enthiilt. Kin einzelner pionischer Dimeter u 
lauter Trochiien findet sich auch in den significanten Wo 
v. 1061 ἄλκιμοι δ᾽ ἐν μάχαις = 1092 χαὶ κατεστρεψάμην. 

Pax. Nach zwei iambischen und trochiischen Tetrame 
und einem liingeren trochiiischen Systeme des Tryyaios, welche: 
raschesten Tempo alle die lang entbehrten Geniisse aufz 
v. 337—345 und natitrlich den lebhaftesten Widerhall in 
Herzen der genusssiichtigen Athener findet —: 

Nein, noch lacht nicht, denn wir haben noch die Friedensgidttin ἢ 

aber freut euch, wenn die Holde ihr gebracht ans Tageslicht. 

Dann kinnt spassen ihr und lachen, 

Alles con amore machen, 

kiénnt zu Land und Schiff euch tummeln, 

tiiglich auf den Strassen bummeln, 

jeden ‘Tag im Schauspiel sitzen, 

kinnt im faulen Bette schwitzen, 

Spiel und Wiirfeln euch ergeben, — habt bei Tisch 

ein herrlich Leben, — east wie Sybariten fein, — kdnnt 

Juchhe Juchheissa schrein. 
nach diesem System, in welchem das tolle Jagen und Iten 
nach Lebensgenuss geschildert wird, kommt die freudige I 
nung auf den Frieden und das Schlaraffenleben der guten, α 
Zeit zum heftigen Ausbruch v. 346—360 == 388 --- 8. 
Hk2—6OO0: 

εἰ γὰρ ἐκγένοιτ᾽ ἰδεῖν τὴν ἡμέραν ταύτην ποτέ. 

πολλὰ γὰρ ἀνεσχόμην | πραγματά τε καὶ στιβάδας, | ἃς ἔλαχε Φορμ 

κοὐκέτ᾽ ἂν μ᾽ εὕροις δικαστὴν δριμὺν οὐδὲ δύσκολον, 

οὐδὲ τοὺς τρόπους ye δήπου σκληρὸν ὥσπερ καὶ πρὸ τοῦ, 

5 ἀλλ᾽ ἁπαλὸν ἄν μ᾽ ἴδοις καὶ πολὺ νεώτερον, ἀπαλλαγέντα | 
γματῶν. 

καὶ γὰρ ἱκανὸν χρόνον a πολλύμεϑθα καὶ κατατε τρέμμεϑα xi: 

μενοι 

ἐς Avxsioy κακ .υκείου σὺν δόρει σὺν ἀσπίδι 

ἀλλ᾽ ὃ τι μάλιστα χαριούμεθα ποιοῦντες, aye 


od takonischen Einfluss, v. 781—796 — 805—820 schon oben 
‘Mart. Von besonderem Interesse ist die ausgedehnte dialogiache 
‘elle v. 1014—1042, auf welche ein trochiiisch-piionisches Lied 
Igt: Manner und Frauen, halb in Zwietracht, halb im Frieden 
ihern sich einander und die letzteren wissen durch kleine Liebes- 
enste und Schmeicheleien die Gunst der Miinner wieder zu ge- 
imen. Einzig in seiner Art folgen zweiundzwanzig Verse stichisch 
otereinander, wovon ein jeder aus einem trocbiischen und 
iouischen Dimeter besteht, sieben trochiiische Tetrameter bil- 
aden Schluss. Es folgt dann in der muntersten und lustigsten, 
‘bet gutmiithigsten Laune ein Verséhnungslied mit Aussicht 
f ἀργυρίδιον μνᾶς ἢ δύο ἢ τρεῖς und auf ein recht reich- 
ches Gastfreundschaftsmal v. 1013-1058 <= 1059—1072 = 
18-1204 = 1205—1215: 


XOP. οὐ παρασκεναξόμεσϑα | τῶν πολιτῶν οὐδέν᾽, ὦνδρες, | φλαῦρον 
εἰπεῖν οὐδὲ ἕν" 
ἀλλὰ πολὺ τοὔμπαλιν πάντ᾽ ἀγαθὰ καὶ λέγειν 
καὶ δρᾶν" ἴκανὰ γὰρ τὰ nent nak τῷ παρακείμενα, 
ἀλλ᾽ ἐπαγγελλέτω,, πᾶς ἀνὴρ καὶ γυνή, 
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ὅ εἴτις ἀργυρέδιον δεῖ'ται λαβεῖν, μνᾶς ἢ δύ᾽ ἢ τρεῖς" ὁ 
᾽στίν, | ἄχομεν βαλλάντια. 
κἄν ποτ᾽ εἰρήνη φανῇ, 
“~ Ἣ 3 « - a o ᾽ν » 
ὕστις ὧν νυνὶ δανείσηται παρ᾽ ἡμῶν͵ | ἂν λάβῃ μηκέτ᾽ an 


Auf ein trochiisches System von drei Reihen folgen dr: 
nische Verse von je zwei Dimetern, der zweite mit cine 
krusis, daran reihen sich zwei trochiische Systeme mit 
dazwischen stehenden katalektischen Dimeter. 


3. Piionisch-anapiistische Strophen, die wir kur 
piistische Viionen nennen wollen, sind weniger hiiufig ; 
trochiisch-piionischen Strophen und finden sich nur in de 
mittleren Stiicken, dem Frieden, den Voyeln und in der 
strate. In den trochiiisch-pionischen Strophen wurden anapi 
und daktylische Reihen iiusserst selten, wenn auch mit best 
Absicht zugelassen, eine anapiistische Pentapodie Ach. ὁ} 
zwei daktylische Tetrapodieen Equit. 328, in den pi 
anapiistischen Strophen dagegen sind die ‘Anapasten οἱ 
Piionen ebenbiirtiges Element, welches den Charakter der δ 
in der bedentsamsten Weise mitbestimmt, trochiiische 
sind ausgeschlossen. Durch die Verbindung der Piione 
Anapiisten entsteht ein Taktwechsel des γένος ἴσον und ἡμ 
welcher von erschiitternder Wirkung auf die Lachmuske 
Die Anapiste sind entweder sehr bewegt gehalten mit 
Auflésungen zur Bezeichnung der Hast und Hitze in py: 
stischer und enoplischer Weise fortissimo vorgetragen od 
vielen Zusammenziehungen zur Bezeichnung der Wirde u 
habenheit unter Begleitung von αὐλοὶ σπονδειακοὶ ‘¢ 
σπονδεῖον, μέλη σπονδεῖα, ἐπιβωμια)ὴ im priesterlichen | 
fast wie altkirchliche Chorile, ohne dass wir aber an τί 
Onuavtol oder παίωνες ἐπιβατοὶ zu denken haben. Sel 
stiindlich muss in diesen Strophen auch ein eklatanter δὰ 
des Tempos stattgefunden haben; die spondeischen Anu 
wurden, wie dies auch ivhaltlich erfordert wird, in lang 
Tempo, die Piionen mit den zahlreichen Auflésungen in rasc. 
Tempo vorgetragen. 


Von ersterer Art ist Lysistr. v. 476 — 483 == 541—5 


TEP. o Zev, τί more χρησόμεϑα τοῖσδε τοῖς κνωδαλοις; 
οὐ γὰρ Et ἀνεκτέα τάδ᾽, alla βασανιστέον 
τόδε σοι τὸ καϑος 
μετ᾽ ἐμοῦ ᾿σϑ᾽ ὁ τι βουλόμεναί ποτε τὴν 


οὔτε πολιὸν πέλαγος ἔστεν 6 τι δέξεται 
τῶδ᾽ ἀποφυγόντο με. 
Konische Indignation und Angriffestimmung, fiinf anapiistische 
Reihen mit Proceleusmatici und drei piionische. Zu bemerken 
sind unter den Anapiisten dic beiden sehr seltenen Tripodicen 
%345 und 346, Sollten sie vielleicht zu messen sein 
ye rue — ταν} 
Damit wire ein Uehergang zu den folgenden spondeischen Ana- 
Fisten gegeben. 
Entgegengesetzter Art ist die Syzygie der Aves v. 1058— 
lid = 1088 — 1100: 
ἤδη μοι τῷ movedary 


καὶ παντάρχε θνητοὶ πάντες 
Θύσουσ᾽ εὐκταίαις εὐχαῖς 


πᾶσαν μὲν γὰρ γᾶν ont 
Ὁ φώξω δ᾽ εὐϑαλεὶς καρποὺς 

χεείνων παμφύλων γένναν 

ϑηρῶν, ἃ πάντ᾽ ἐν γαίᾳ 

ἐκ κάλυνος αὐξανόμενα γένυσιν πολυφάγοις 
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δένδρεσί τ᾽ ἐφημένα καρπὸν ἀποβόσκεται᾽ 
10 κτείνω δ᾽ οἱ κήπους εὐώδεις 

φϑείρουσιν λύμαις ἐχϑίσταις" 

ἑρπετά τε καὶ δάκετα πάνϑ᾽ ὅσαπερ 

ἔστιν on’ ἐμὰς πτέρυγος ἐν φοναῖς ὄλλυται. 


Sieben anapiistisch-spondeische Reihen und zwar viermal in « 
Form der Parémiaci nach Art der freien Systeme: 


foo. LS A, 


zwei piionische Tetrameter, wiederum zwei anapastische Reihe 
ein pidonischer Trimeter und Tetrameter. Hier thut der (ὦ 
trast des feierlich-ceremoniésen Tones in den Spondeen, 
welchen der Wiedehopf sich als Allschauer und Allherrsch 
feiert, dem die Sterblichen nach Absetzung des Zeus und ἰ 
olympischen (idtterstaates opfern, zu den Pionen eine wahrhi 
drollig-komische Wirkung, die sich kaum mit Worten beschreib 
lisst. Fast ganz spondeisch sind auch die Anapiésten im Fried: 
v. 459—472 == 486—499, wo in den Interjectionen cinige (‘ret 
gebraucht sind, doch sind die letzteren kritisch theilweise u 
sicher. — Anklinge an diese Compositionsweise finden wir 
den unten zu behandelnden dochmischen Liedern des Euripid 
Hee. v. 1056—1106 und Or. v. 1395—1423. 


4. Von den trochiaisch-daktylischen (iambisch-an 
pastischen) Piionen, die jedenfalls als besondere Klasse «: 
stirt haben, ist uns nur ein einziges, aber tiberaus interessant 
Beispiel erhalten in der Monodie des Epops Av. νυ. 227—2 
einem Wunderwerke glinzendschillernder Poesie und feiner Kom! 
Als Monodie ist das Lied bezeugt durch den Dichter selbst v. 2: 
οὕποψ μελῳδεῖν av παρασκευάξεται, Flotenbegleitunog ist dur 
das αὐλεῖ der Handschrift im Vorausgehenden verbirgt, wil 
sich aber auch ohne diese Angabe von selbst verstehen. !! 
Text ist im Ganzen gut itiberliefert, wir verkennen aber nic! 
dass im Einzelnen manche Zweifel tibrig bleiben um so me' 
als die Musik verloren ist, welche allein die letzten Aufschli: 


zu geben geeignet sein wiirde. 


]. ἐποποποποποποποποποποῖ, 
ἰὼ ἰώ, ira tro fro iro 
ἴτω τις ὧδε τῶν ἐμὼν ὁμοπτέρων᾽ 
230 ὅσοι τ᾿ εὐσπόρους ἀγροίκων γύας 
νέμεσϑε, φῦλα μυρία κριϑοτράγων 


260 τοροτοροτοροτοροτέξ. 
menaced κικκαβαῦ. 
(τορο)τοροτοροεορολελιλέξ, 

1. υφϑυυνμυνυ. 


vty uve 
230 ee 
vbvuiv www 
νυ. νυ. vie 


ἕν vv uy oder dochmisch? 
235 v 


« 


vivo viene 


ow ioe 

5 VGsusw υὐ νου τὸ 

σις νυ. ὖὐς - 
wu wu — ofler dochmischy 

HO LRuUwWUwewlomuwoy 


vu wow υ. Ὁ 


346 
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-τ νυν .-. — Vv — 
250 3. tou. vu -υὡυν 
΄“΄ ων .ων.-. νυ... -- 
rove Ue ws vu 
. ων ων nn Oo © --ὡν 
Ww iow .ootws..... Par&Smiacas? 
255 wy Wf A | OW) ww) 
Ws fu 
ws oF oA RAZ κως. 
‘ov Vw vu Vv 
‘oy Vv Vv ο-- 
2600 Yes VATA GG 
roy 7 
Avs "VU 


Um keinen Zweifel an unserer Auffassung zu lassen, hale 
wir hier wie Ofters anderwiirts das metrische Grundschema δι 
gesetzt und die Auflésungen und Zusammenzichungen darilx 
bemerkt. 


Die Mischung der Metren ist hier auf den héchsten (in 
getrieben: Piionen und Dochmien sind nicht allein mit Trochae 
und Jamben, sondern auch mit Daktylen und Anapasten verbu 
den, selbst ein ionischer Vers (doa ® ὑμῶν κατὰ xyxors ὦ 
κισσοῦ) und eine anakrusisch-logaédische Pentapodie πρὸς dvoi 
(νέμεσϑε. φῦλα μυρία κριϑοτράγων) kann nicht verkannt we 
den. Die Verse 250—254 sind nicht als anapistisches δὲν οἷοι 
mit schliessendem VPardmiacus, sondern als daktylisches | 
dem damals sehr modernen Stile der daktylischen Monodiet 
(8. S. 116) aufzufassen. Die Worte οἰωνῶν ταναοδείρων ἃ 
Parémiacus mit Dindorf zu messen hindert die Prosodie raraoé 
denn eine unorganische Dehnung der Silbe anzunehmen ist mel 
als unsicher. Wahrscheinlich ist hier wie Av. 1304, wo ἐν 
selben Worte stehen, τἄνὕδείρων nach Analogie von rarvazexio 
ταυυήκης. τανυέϑειρα u. 8. w. zu schreiben und eine daktylise! 
Tripodie als Clausel anzunehmen, die auch in den daktylische 
Monodieen der Tragiker vorkommt. Hierdurch wird suglet 
die metrische Kinheit in dieser Versgruppe hergestellt und d 
neumodische Charakter dieser Arie gewahrt. 

Die Verse mit Vogelstimmen stehen nicht extra metrwi 
sondern ordnen sich theils iambischem, theils péonischem Rbyt! 
mus unter: 


opavig Das unruhig und ungeduldig trippelnde Wesen des 
Wiedehopfes, der alle Mitbeschwingten zur Berathung einer 
uchwichtigen Angelegenheit, der Einsetzung des neuen Végel- 
iitterstaatea beruft, ist durch den ungewohnlich starken Wechsel 
ter Metren vortrefflich ausgedriickt, zngleich kann man aber 
uch die in dem Iuhalte liegenden ethiechen Griinde in dem 
Wechsel nicht verkennen, z. B. in dem Gebrauche der spondei- 
then Anapiste y. 255 confurm den oben ansgesprochenen Beob- 
whtungen in der Verbindung von Piionen und Anapiisten: 

ἥκει γάφ τις δριμὺς πρέσβυς, 

καινὸς γνώμην 

ἀμνῶν ἐργφεὶ ὶ ἀρ χριῤιμεάς. 
Wir haben uns zu dem ganzen Liede eine effectvolle, mimeti- 
she Flétenmusik mit Wechsel des ‘Tempos und der ‘Tonarten 
wxie mit Trillern, tix welche die Vogelstimmen Gelegenheit 
geben, hinzuzndenken. Das Lied ist augenscheinlich die freie 
Nachbildung eincs modernen, aulodischen Nomos im Stile des 


Phrynis und seiner Nachfolger mit rgéxog συσταλτεκύς. Man 
Rossmacat, spociello Mletrik. 48 
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wird in der Mischung der Metren anwillkithrlich an Euripi 
erinnert, auf dessen Monodieen in metrischer und musikalisc 
Beziehung der moderne Nomosstil bedeutenden Einfluss ausge 
hat. Aristophanes ist ein Feind dieses Stiles, aber er bent 
ihn hier wie anderwirts zu seinen komischen Effekten und pa 
dirt ihn durch Uebertreibung. 

5. Logaédische Piione d. h. die Verbindung von Pio: 
und Logadden als eine besondere Klasse finden sich bei Aris 
phanes nicht, dagegen bei Pindar in der Strophe von Py. 4, 1 
oben ausgefithrt ist, und in dem herrlichen Dithyramben-F ragme: 
75 (54) deve’ ἐς χορὸν κτλ., sowie bei Euripides in der Epo 
.der Parodos der Bakchae v. 135—168 (8. oben 8. 623). Aris’ 
phanes, niichst Aeschylus der feinste Ethiker in der Metrik, ἢ 
sich strenge (resetze in der Scheidung der metrischen Stilart 
aufgelegt und verliisst sie nur da, wo er parodirt; er beui! 
aber cine erstaunliche Gewandtheit, wenn er eine komische W: 
kung oder einen Contrast hervorrufen will, in jeder Stilart 
dichten. Kine Parodie ist jedenfalls der Gesang des verlumpt 
Bettelpoeten, der von dem Sklaven des Peisthetairos oxoda 
καὶ χιτῶνα erhilt Av. v. 904—953, aber die wenigen Reib 
in dem Gesange desselben, die piionisch gemessen werden kénnt 
sind nicht sicher pionisch, da sie nur Auflésungen der erste 
nirgends aber der zweiten Linge enthalten und die gesungen 
Verse ein Cento von Phrasen aus der chorischen Lyrik si 
vy. N19 χατὰ τὰ Σιμωνίδου und 939 Πινδάρειον éxog. Auch 
dem Kuripideischen Cento Ran. v. 1356— 1360 stehen wegen ὁ 
Unsicherheit des ‘Textes Piionen nicht sicher. 


B. Bakchien and Dochmien. 


Ks ist oben auseinandergesetzt, dass die Bakchien dem hemi 
lischen Rhythmengeschlechte angehéren. Die Alten unterscheid 
zwei Formen und bezeichnen mit schwankender Terminolog 
schliesslich » — — als βαχχεῖος und —vv als ἀντιβάκχει 
(παλιμβάκχειος. ὑποβάκχειος). Der Name scheint volksthimlic 
zu sein und auf den Gebrauch der Bakchien in Liedern & 
dionysischen Cultus hinzuweisen, doch wird auch der Ionict 
ax’ ἐλάττονος. der Choriambus und Antispast Bakechius genana 
Jedenfalls auf unklaren Vorstellungen und ungeniigender Kens 
niss beruht die Aeusserung der Scholia B : 1 Hepb. p. 13 
= p. 28, 33 ed. Hoerschelmann): ἐχλήϑη 62 οὕνως [ὃ Baxyelos 
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das Verhiltniss der Bakchien zu den Paonen mit dem Ver} 
der ἀνακλώμενοι zu den Ionici zu vergleichen. Die ὁ 
haben in klassischer Zeit auch nie eine vollig selbstandig 
lung erlangt und erscheinen immer nur als eine Nebenfo 
Tonici, ein Anaklomenos = ionischer Dimeter 12: 12, ei 
cheischer Dimeter — pionischer Dimeter 10 : 10. 

Der Antibakchius oder Palimbakchius, welcher von 
stio in der oben ausgeschriebenen Stelle geradezu als «: 
δειος πρὸς μελοποιίαν bezeichnet wird*), ist, wie mancher 
angebliche Fuss eine Erfindung der Gramwmatiker ftir di 
stellung einer vollstiindigen, mechanisch-symmetrischen Li: 
metrischen Versfiisse. Griechische Verse aus Palimbakchi 
nirgends mit Sicherheit nachzuweisen so wenig wie Ver 
Amphibrachen, zweiten und dritten Piionen ἃ. 8. w. Sowe 
iiberhaupt ein Funke von Wahrheit zu Grunde liegt, sind 
bakcheische Verse nichts Anderes als Pione mit lang: 
Anakrusis, wie auch der von Dion. de comp. verb. c. 17 | 
ed. Schiifer) als bakcheisch (ἃ. h. — — v) erwihnte Vers 


σοί, Φοῖβε Movoal τε, συμβῶμεν. 


Die nahe liegende Vermuthung, dass der Bakchius au: 
in der zweiten Thesis synkopirten iambischen Dipodie ents 
861, wird ebenso wie die gleiche Vermuthung von dem 
Theile des Dochmius dadurch widerlegt, dass in beiden 
die Auflésung der Linge, wenn auch in den Bakchie 
selten, vorkommt. Von den Bakchien sind auf das Bestim 
die dem iiusseren Anscheine nach mit Bakchien beyin 
iambischen Reihen des tragischen Tropos zu unterscheide 


vl oy 


μι. ~~. vu LV ew 


¢ 


wil. . 
yt. Ww whl. 


_Nur in seltenen Fallen kann es zweifelhaft erscheinen, « 
synkopirte iambische Dipodieen oder Bakchien vor uns 
namenthich da auch der Inhalt der letzteren ein sehr besti 
zu sein μερί, z δ. Pers. v. 1069 und 1070: 


&. ἰὼ Περσὶς aia, 
X. ἰὼ δυσβαῦκτος. 


*) Vgi. auch den Anonymus post Censorinom 616, 6 ed. Keil. 
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"Axoldov, Ἄπολλον 
ἀγυιᾶτ᾽, ᾿ἡπόλλων ἐμός" 

v. 1103 ἄφερτον pilot», δυσίατον; ἀλκὰ δ᾽ 
Exag ἀποστατεὶ, 


kann aufgefasst werden als zwei bakchiische Dimeter mit fol 
dem Dochmius, aber besser als drei Dimeter zu einem katal: 
tischen Verse vereinigt, die Auflésung steht nicht im We 
Hier zeigt sich wie an anderen Stellen (die zuerst aufyefiih 
kann als aus hyperkatalektischen Dochmien, der zweite Vers « 
zweiten aus einem Bakchius und einem Dochmius bestehend ; 
gesehen werden) die nahe Verwandtschaft der Bakchien ὦ 
Dochmien. — Choeph. v. 349: 


τέχνων t ἐν κελεύϑοις 
ἐπιστρεπτὸν alo, 


in einer logaddischen Strophe, deren Anfang nicht dochmi: 
gemessen werden darf, kann auch vt. —.'t- .. aufgefa: 
werden. Dagegen wiederum iichte Bakchien nach Form u 
Inhalt und in der angemessenen Gesellchaft von Dochmi 
und Jamben finden sich Eumen. v. 789 στενάξω, τέ ῥέξω: 1 
folyendem bakchiischen Trimeter γένωμαι δυσοίστα πολίταις. 
Trachin. v. 890 τίς ἦν; πῶς; φέρ᾽ εἰπέ, 892 τί φωνεῖς; σαφὴ 
eignet sich inhaltlich als erregte Frage fir bakchiische Messui 
kann aber auch synkopirt-iambisch aufgefasst werden, da « 
Chor, der diese Fragen aufwirft, sich synkopirter Iamben | 
dient, wihrend die τροφὸς in nicht synkopirten spricht. Jedenfa 
bakchiisch zu messen ist Soph. El. v. 1279 ξυνοικεῖς; τί μὴν ¢ 
unter lamben und Dochmien vor einem folgenden logaddisch 
Verse. — Alkest. v. 92 ᾧ Παιάν, φανείης schon obeu erwih 
inhaltlich typisch wie in dem bakchiischen Tetrameter Ar 
Thesm. v. 1143. Eur. Suppl. v. 376 unter nicht synkopir 
Iamben mit vorausgehendem Dochmius tenet καὶ τέχνοις | τας 
ληψόμεσθα wie bei Pindar. Selbstverstindlich kann hier « 
Dochmius als katalektisch-bakchiischer Dimeter gemessen w 
den; zweifelhaft ist v. 367 ὅσια περὶ ϑεοὺς καὶ μεγάλα Medac: 
καὶ κατ᾽ “Agyos zwei Dochmien und zwei Bakchien, aber es ka 
auch gemessen werden Yv vWv tv v iv J te 
unzweifelhaft am Beginn einer glykoneischen Strophe v. 990 
φέγγος, tty aiydAav ihnlich wie Arist. Vesp. v. 317. — Hi 
fur. v. 879 unter Dochmien χορευϑέντ᾽ ἀναύλοις, v. 906 τί ὃς 
ὦ “ιὸς παῖ; inhaltlich fir Bakchien sehr angemessene Wo 
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4. Der bakchiische Pentameter steht an keiner Stelle 
sicher, da iiberall nach dem zweiten oder dritten Fusse Ciisur 
ist und Nichts eine Theilung hindert. Er ist entweder in einen 
Dimeter und Trimeter oder umgekehrt zu zerlegen und zwar ist 
wegen der Ciisur durchweg das Erstere anzunchmen. Sept. v. 14 
ist mit Riicksicht auf die Wortstellung in Dimeter und Trimeter 
zu zertheilen: τί ῥέξεις. προδώσεις | παλαίχϑων “Sens, τὰν rec 
γᾶν: ebenso Eum. ν. 790 und Helen. v. 642 πρὸς ἄλλαν ἐλαύνει 
Devs συμφορὰν τᾷἄσδε κρείσσω. 

Die Verbindung auf cinander folgender Verse ist im Vor. 
ausyehenden schon mitbeleuchtet, mrgends zeigt sich auch nur 
ein Ansatz zu einer grésseren Gruppenbildung. Nur Orest. v. 143% 
folgen anscheinend neun Bakehien hinter einander mit Casur 
nach jedem Bakchius (ausgenommen die beiden letzten, so das 
verschiedene Eintheilungen moglich sind), aber wenn auch die 
handschrittlich iiberlieferten Worte προσεῖπεν δ᾽ Opéorags .fa- 
xeiver κύραν als katalektiseh-bakchischer Tetrameter yemexsen 
werden kénnen, so hindert uns Nichts die folgenden Worte mit 
G. Hermann kretiseh aufzufassen. ἐγ die citirten Worte σροδ- 
εἴπεν κτλ. ist tibrigens bakchiisches Metrum nicht geeignet und 
die Conjectur von Hermann, der auf die Analogie der Stelle 
v. 1418 ff verweist, sehr wahrscheinlich: προσεῖπε δ᾽ ὧδ᾽ Ὡρέ στα; 
Μάκαιναν κοράν. --- 

Die bisher betrachteten Rhythmen zerfallen nach dem Ver: 
hiltniss der ἀριϑμοὶ (der Arsis und Thesis) in ῥυϑμοὶ ἴσοι und 
ἐπιμύριοι: die ersteren stehen im Aoyog ἔσος, die letzteren (lam- 
ben, Piionen und Kpitrite) im λόγος ἐπιμόριος (Nicomach, arith. 
1, 20), dh. Arsis und Thesis sind nur um cine Kinheit ver- 
schieden (1:2, 2:5, ὃ 1 4); sie sind imithin zwar ungleich, aber 
stehen sich so nahe, dass ihr Verhiiltniss zu einander als ew 
verades (εὐθεῖα, eve) und die Rhythmen selber eben so wie dir 
im λύγος ἴσος stehenden als ὀρϑοὶ (recti) bezeichnet werden 
Die griechische Rhythmik kennt aber ausyerdem noch eines 
Rhythmus, dessen cgeduol in einem soyenannten λύγος ἐπιμερῆ; 
stehen, d.h. um mehr als eine Einheit von einander verschieden 
sind, und der deshalb im Gegensatze zu den ὀρϑοὶ als gvOpo; 
δόχμιος = πλάγιος bezeichnet wird. Ein solcher ist der ddzpeos 
ὀὑχτάσημος ΠΝ 
in welchem sich die beiden rhythmischen Chronoi wie 3:5 
oder ὃ : ἢ verhalten. 


len rhythmischen Chronoi (3 + 8) gibt; ausserdem wird er 
uch schol. vet. Laur. ad Sept. 120 (ed. Wecklein) bestitigt: καὶ 
tira 88 δοχμικά ἐστε καὶ lon, ἐάν τις αὐτὰ ὀκτασήμως βαίνῃ. 
elas δὲ εἶπον βαίνῃ" ῥδυϑμοὶ γάρ εἰσι" βαένονται δὲ of ῥυϑμοί, 
πιρεῖται δὲ τὰ μέτρα, οὐχὶ βαίνεται. Vel, ib. ad ν. 100. Ueber 
ἢ Unterschied von ῥυϑμοὶ ἴσοι und ἐπιμόρεοι verweisen wir 
tt Aristides, iiber die Bedeutung von λόγος ἐπεμύρεος und ἐπι- 
φῆς auf Nicomach. arith. 1, 19. 20. 

Es steht hiernach fest, dass der achtzeitige Dochmius in 
πὶ rhythmische Chronoi von drei und fiinf Moren zerfiillt, wo- 
ader eine aly Arsis, der andere als Thesis gilt, und dass er 
thin nur einen einvigen Hauptictus hat. Hieran schliesst sich 
nselber die Frage, weshalb bei den Rhythmikern nur drei oder 
t Einechluss des epitritischen nur vier Rhythmengeschlechter 
senommen werden, des Dochmius aber als eines besonderen 
ythmengeschlechtes keine Erwahnung geschieht. Die Antwort 
-auf ist: der Dochmius gilt als ein ζυϑμὸς μεταβάλλων, 
τ ans zwei verschiedenen Rhythmengeschlechtern, 
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dem pionischen und diplasischen, zusammengesetzt 1 
Ueber die Art der Zusammensetzung bestand eine doppelte A: 
fassung, indem man den Dochmius entweder als eine Vereinigu 
des ftinfzeitigen Bakchius und des dreizeitigen Iambus, oder ὦ 
Jambus und des fiinfzeitigen Pion ansah: 


8 8 
Tae, ea, 
7 κ.« Vv ὄ.- | .--- --- ~ .ο... 
5 3 8 δ 
bacchius tambus. iambus pacon. 


Beide Auffassungen tiberliefert Quintil. inst. 9, 4, 97: Est 
dochmius, qui fit ex bacchio et iambo vel tambo et cretico, ei 
Stelle, die ebenso wie der unmittelbar vorhergehende Satz a: 
den Rhythmikern geschopft ist; die zweite Auffassung finde 
wir bei Choeroboscus Exeg. |. 1.: ἐνταῦθα οὖν δόχμιον ῥυϑμι 
φησιν ἴαμβον καὶ παίωνα πρῶτον und bei Anistid. 39: συντ 
ϑεται ἐξ ἰάμβου καὶ παίωνος dtayviov, aber sie ist ungenau, ¢ 
sie nicht beriicksichtigt, dass die vorletzte Kiirze des Dochmit 
verlingert werden kann, was nicht der Fall sein kénnte, wen 
die drei letzten Silben des Dochmius ein Pion wiiren. W 
haben demnach den Dochmius als die Zusammensetzung eint 
Bakchius mit einem lIambus anzusehen; durch die Zusammer 
setzung beider Fitsse entsteht ein Taktwechsel, μεταβολὴ κατ 
γένος. indem auf einen ftinfzeitigen pionischen ein dreizeitige 
diplasischer Takt folgt; beide Fiisse werden cinem gemeinschafl 
lichen Hauptictus unterworfen, denn sonst kénnten sie nicht al 
die beiden ἀριϑμοὶ Kines Rhythmus angesehen werden, aber si 
behaupten zugleich ihre Selbsténdigkeit als verschiedene Takt 
und deshalb liisst sowohl der Bakchius wie der Jambus di 
Irrationalitiit der anlautenden Thesis zu: 


δος. © ". 


~~” 
bacchius tambus. 


Die alten Metriker, welche itberhaupt die rhythmische Celtun 
nicht beriicksichtigten, wandten auch auf den Dochmius ihr Prioei 
einer viersilbigen Messung an und sahen in ihm einen hype 
katalektischen Antispasten, wortiber sich der im Folgenden di 
rhythmischen Verhiiltnisse zu Grunde legende Bericht des Choer 
boscus Exeg. in Heph. cap. X ausspricht: ἐστέον γάρ, ὅτι 1 
δοχμιακὸν σύγκειται ἐξ ἀντισπάστου καὶ συλλαβῆς, ὡς πρὲ 
τὸν μετρικὸν χαρακτῆρα. Of μέντοι ῤῥυθμικοὶ τὸ πᾶν μέτρι 
ὡς μίαν συξυγίαν λαμβάνοντες xtd. Die antis; sche Anuffassu 


den mindesten Zweifel, dass die hier gegebene Restitution véllig 
tehtig und dasa mithin ein achtzeitiges in 3-4-5 oder 5+3 ge- 
fliedertes Megethos nach Aristoxenus in der fortlaufenden 
Rhythmopéie nicht vorkommt, Der Dochmius ὦ - ον — ist 
tun aber ein Maass, welches fiir fortlaufende Rhythmopdie von 
Aeschylus und den itbrigen ‘Tragikern mit grosser Vorliebe ver- 
wandt und zu langen Systemen continuirlich hinter einander 
wiederholt wird. Da Aristoxenus mit der Aeschyleischen Com- 
positionsmanier woh! bekannt ist (Plut. Mus. 20. 21), so mitssen 
wir nothwendig annehmen, dass die Dochmien auf der grischi- 
when Bithne nach einem anderen Rhythoma als demjenigen vor- 
feiragen wurden, welchen ihnen jene spiteren Berichtersatatter 
Quintilian τι. s. w.) vindiciren. Die Dochmien sind hiufig genug 
μὲ bakehiischen Dimetern gemischt und kiénnen, wenn wir uns 
5 Aristoxenus halten, schwerlich etwas anderes als katalektische 
akchiische Dimeter gewesen sein: 

νυ + — Dimetron skatalekton 

v4, A Dimetron katalcktikon (Dochmius). 
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Am Ende eines Dochmius haben wir daher eine zweizeitige Pau: 
anzunehmen. Ist die letzte Liinge in eine Doppelkfirze aufgelis 
so ist dies ebenso zu beurtheilen, wie wenn bei Pindar od 
Euripides eine Auflésung am Schlusse des Glykoneus τι. 8. 1 
vorkommt. 

Es stehen sich also im Alterthum zwei Auffassungen geyes 
tiber, indessen ist die aristoxeneische nur auf indirektem Weg 
aus einem Princip des Aristoxenus scharfsinnig erschlossen un 
erst durch Ergiinzung einer Stelle moéglich gemacht, die Au! 
fassung des Aristides und seines vermuthlichen Freilassers Fu 
bius Quintilianus ist dagegen direkt in der bestimmtesten Wei- 
iiberliefert. So wenig die Angaben des Aristides iiber Takt 
vleichheit und Taktwechsel, die auf einen tiefsinnigen Vergleic! 
nuit dem Pulsschlage zurtickgeftihrt werden, fiber das Ethos de 
Rhythmen und vieles andere Wichtige bei demselben Schrift 
steller seine cigenen, originellen Gedanken sind. ebensoweny 
kénnen wir glauben, dass Aristides und Quintilian die Ertinde: 
jener Auffassung der Dochmien sind: alle diese Angaben gehet 
auf die iiltere Zeit zuriick. Es kénnen sehr wohl beide Recita 
tionsweisen der Dochmien nebeneinander bestanden haben: Dureh 
die Annahme der ersteren (aus Aristoxenus erschlossenen) At 
sicht wird vollstiindige Einheit mit den Bakchien herbeigefihrt 
aus denen der erste Fuss des Dochmius jedenfalls besteht, und 
die Taktgleichheit gewahrt; durch die Annahme der zweiten An 
sicht (des Aristides und Quintilian) wird dem Charakter der 
dochmischen Lieder in der Tragédie mehr entsprochen, {ΠῚ welche 
Taktwechsel, der doch principiell in der entschiedensten Weise 
mit Angabe des Ethos iiberhefert wird, besonders angemessea 
ist. Wenn irgendwo, kann Taktwechsel in den dochmisches 
Liedern der Tragidie stattgefunden haben. Es liegt ausserdem 
sehr nahe, dass in den verschiedenen Poesiegattungen die Reet 
tation der Dochmien eine verschiedene gewesen ist, die katx 
lektisch-bakchiische ftir die chorische Lyrik, die Messung sk 
ὀυϑμὸς μεταβάλλων fiir die Tragidie. Zwischen den (freilich nu 
in sehr geringer Zahl vorhandenen) Dochmien der chorischet 
Lyrik einerseits und der Travédie andererseits besteht ohnehi 
ein sehr bedeutender Unterschied, insofern als die Dochmien de 
Tragiker gréssere Freiheit in der Auflésung und dem Gebrauch 
des Alogos zeigen. Derselbe Unterschied ist gegenilber de 
Bakchien der Tragiker unverkennbar, welche bei Weitem nich 


am Versschlusse vor. Wir werden also den Dochmius 
eigentlich als δόχμεος, wenigstens fir das Drama bestehen 
ι miissen und ihn mit Aristides und Quintilian als υϑμὸς 
βάλλων bezeichuen, Er ist darum nicht regellos, die 
ολὴ ist eine stetige, fest bestimmte, innerhalb welcher zwar 
résste Freiheit in Bezug auf den Gebrauch des Alogos und 


) Die Mesaong und die Geschichte des Dochmius ist nach dem Er- 
on unserer Metrik ein Lieblingsgegenstand fir Doctordissertationen 
ogramme in ungemein rascher Folge gewesen: Kihne 1863, Lortzing 
Bellermann 1864, Goldmann 1867, Grabow 1869, Lischhorn 1818, 
ultze 1877, Vogelmann 1877, Pickel 1880, Drewes 1880, Klotz 1881, 
Fritzsche 1874—184 Siche die Angaben bei Pickcl de versuum 
incorum origine. Argent. 1880 p. 29 und Gleditech Metrik (1. Millers 
. a. Klass. Altw.) p. 671. Es ist mir nicht méglich, mich mit den 
3ern dieser Abbandlungen cinzeln auseinanderzusetzen; in Bezug aof 
she Beobachtungen und kritische Behandlung der cinzelnen Stellen 
arvorzuheben die ALhandlungen von Pickel, obwohl ich dessen Grund- 
. niebt theile, Fr. V. Fri he, der als treuester aller Hermanniancr 
n den Antispasten fostbiilt, ond von Goldmann, 
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der Auflésung, aber doch zugleich der strenyste Rhythmus herrac! 
da die dochmischen Lieder gesungen, nicht deklamirt werden. 

Mit dem metabolischen Khythmus der Dochmien stimmt i 
Gebrauch iiberein. Sie haben ihre eigentliche Stellupg in d 
Monodieen der Tragédie, wo die Leidenschaft des Schmerse 
der Angst und der Verzweiflung auf das Aeusserste yesteigert i: 
Wie hier dem Gemiithe alle Ruhe fehlt, wie es aus einer Stin 
mung in die andere fluctuirt, ohne auch nur auf Auyenblich 
Ruhe und Frieden zu finden, so folgen Takt um Takt die Maas: 
verschiedener Ithythmengeschlechter, die Bakehien und Iambe: 
im raschen monopodischen Wechsel aufeinander. Beides, di 
Pathos der Leidenschaft und die Metabole der Rhythmen, ist a 
den héchsten Grad potenzirt, und die klassische Schilderung vu 
der ethischen Bedeutung der Metabole be: Aristid. 9.) erschet 
hier in ihrer ganzen Wahrheit: of 63 μεταβάλλοντες εἰς ἔτερ 
βιαίως ἀνθέλκουσι τὴν ψυχὴν, ἑκάστῃ διαφορᾷ παρέπεσϑαί 1 
καὶ ὁμοιοῦσϑαι τῇ ποικιλίᾳ καταναγχάζοντες —, die furchtbare 
und erschiitternden Leidenschatten werden auch im Rhythmu 
als φοβεροὶ καὶ ὀλέϑριοι dargestellt. In den Aeschyleische 
Trayédien sind die Vochmien fast das ausschliessliche Monodieet 
maass, aber sie werden hier mit Ausnahme der dochmischen Monodi 
der Jo im Prometheus von den Fiihrern der Halbch6re oder einzelne 
Choreuten voryetrayen oder unter die Choreuten und eine Bohner 
person vertheilt. Bei Sophokles und Euripides gehoren sie vorzuy! 
weise den eigentlichen Monodieen der Skene an; die grusst 
Kunst in ihrem Gebrauche zeigt Sophokles, der dem Kuripide 
geveniiber die allzugrosse Freiheit meist durch Anwendung anti 
strophischer Bildung ztigelt und tiberhaupt in der Zulassung de 
Dochmien sparsamer ist, indem er sie steta auf die eigentlich 
Katastrophe der Handlung aufspart. Selten sind die Fille, σ' 
die Dochmien nicht das Maass der Klage, sondern der aufgeregte 
Freude sind, wie in dem frohen Jubelliede auf Argos Aesch. Supp 
656 und in dem Triumphgesange tiber den Tod des Aigistho 
Choeph. 935, aber auch hier dringt durch den Jubel ein Travet 
ton iiber vergangene, schwere Erlebnisse, die eben erst mi 
Kummer und Noth tiberwunden sind, oder fiber zukiinftige ΕἸ 
eignisse, welche ihre diisteren Schatten vorauswerfen. — Wa 
den Vortrag der I)ochmien anbetrifft, so hat sich die Ansich 
Geltung verschattt, dass derselbe in der xagaxaradoy) bestand 
Hiervon kann aber keine Rede sein. Die Parakataloge δι 


haffenheit der Arsen entstehen acht verschiedene Formen 
5 Dochmius: die nicht aufgeléste Grundform und sieben auf- 
late Formen. Da eine jede dieser acht Formen nach der Be- 
aaffenheit der Thesen als zu einer jener oben genannten vier 
ten gehdrig erschemen kann, so ergeben sich im Ganzen die 
πα A, Seidler de versibus dochmiacis tragicorum Graecorum 
eipzig 1811) anfgestellten 32 metrischen Schemata des Doch- 
ug, von denen aber nicht alle durch gesicherte Beispiele nach- 
weisen sind. Wie in den iambischen und trochiiischen Dipo- 
en wird die erste Arsis, auf welcher der Hauptictus ruht, am 
chtesten aufgelést; die zweite und dritte am hiiufigsten dann, 
mn zugleich die Auflisung der ersten Arsis stattfindet. Wir 
tilen die Schemata des Dochmius nach der Hiufigkeit des Ge- 
vuches in vier Klassen: die, erste Klasse umfasst die un- 
geldsten, die zweite dic in der ersten Arsis anfgelésten 
chmien; χὰ der dritten gehdren alle diejenigen, welche neben 

ersten auch noch cine zweite oder dritte Arsis aufgelést 
ven; die vierte Klasse, die seltenste von allen, umfasst 
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die Dochmien, welche nicht die erste, sondern die fibrigen 
auflésen. 
I. So haufig in der unaufgelésten Grundform die 
nale Bildung ist, so selten sind die irrationalen: 
8 b c . d 


) On © es ee © οὐδὸν... Vv ft . ὦ. . 


Bei Aeschylus findet sich die Form 6 Kum. 181 ἐν ya 
φεῦ; die Form c Kum. 266, Pers. 658; die Form d vielleich 
meth. 692 u. Pers. 679. Hiaufiger gebraucht Sophokles die F 
Oed. Col. 836, Antig. 1275. 1276. 1311. 1317. 1321, fast ἢ 
in antistrophischer Responsion mit der Form a; die beide 
deren irrationalen Formen Ant. 1307 τέ μ᾽’ οὐκ avratar, 
Philoct. 395. Oed. Col. 1563 (?); Phil. 510 ἔχϑεις ‘Are 
Erst Euripides lisst die irrationalen Silben in grésserem 
fange zu; die Form εἰ findet sich Androm. 860 ἢ δούλα oO 
Bakeh. 1005 und 985. 1160. Helen. 676. 685. Heracl. fur 
1064. Hippolyt. $14. Hecub. 1058. 1060, 1061. 183. 191 
(die letzten drei in Klaganapisten, s. oben); noch zahlr 
sind bei ihm die unaufgelésten Dochmien der Form ᾧ un 
Form c vertreten. 

II. Unter den Dochmien mit aufgelister erster Δ 

a b ς εἰ 
stehen die Dochmien der’ Formen a und ὃ der Grundform 
coordinirt, namentlich ist der letztere fiir ganze Strophe 
durchgingig gewahrt. Sept. 092: 

ὠμοδακής σ᾽ ἄγαν | ἵμερος ἐξοτρύνει πικρόκαρπον ἂν ὅροκ 

τελεῖν  αἴματος οὐ ϑεμισεοῦ. 

Beide respondiren unter sich und mit der rationalen Grun 
ganz normal. — Auch die Formen ὁ und ἃ sind viel ha 
als die entsprechenden unaufgelésten Bildungen und name 
bei Euripides sehr beliebte Elemente, wihrend sie bei Aes 
und Sophokles nur als Nebenformen gelten; in der antistrophi 
Responsion kénnen sie sowohl mit einander als mit den | 
anderen Dochmien dieser Klasse wechseln. Die Textveriinden 
durch die man eine genaue metrische Responsion herbeizuf 
suchte, sind unberechtigt; selten aber ist die Responsio: 
einem Iochmius der ersten Klasse. Phil. 395 xorvs’, éxyud 
und 810 ἔχϑεις ᾿Ατρείδας, Trach. 1041 ὦ Aids αὐϑαίμωι: 
1023 ὡ παῖ, ποῦ ποτ᾽ εἰ. 


oveagen, — coun. Wupp. ory yuyuuu μεψευψυμυν uu σα 
μάϑε γεραιόφρων; Agam. 1121 ἔδραμε κροκοβαφὴς und 1132 τίς 
ἀγαϑὰ φάτις; Απίϊμ, 1296 -μὸς ἔτει περιμένει und 1273 μέγα 
5) Abweichend Gleditach, Cantica 5. 220. 
Rosspacn, apecielie Metrik ᾿ 49 
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βάρος pw ἔχων; Antig. 1322 ayerd μ᾽ ὅτι τάχος und 1345 Aéze 
τὰν χεροῖν. 

Die vierte und fiinfte Form, fiir welche die in der erste 
im Ganzen nur selten vorkommende Freiheit der Responsi 
wenigstens bei Aeschylus nicht selten ist, erhalten erst b 
Euripides einen weitgreifenden Gebrauch; er liebt sie namen 
lich am Anfange oder in der Mitte des Systems, wo die Leide 
schaft des monodischen Gesanges am grdssten ist, wihrend d 
Schluss vorwaltend zu ruhigeren Formen mit einer oder gar kein 
Auflésung herabsinkt: 


Hercul. fur. 1192 ἐμὸς ἐμὸς ὅδε γόνος | ὁ πολύπονος, ὃς ἐπὶ | δόι 
γιγαντοφόνον | ἦλθεν σὺν Θεοῖ!σι Φλεγραῖον εἰ; 
πεδίον ἀσπιστάς. 

Iphig. Taur. 868 ὦ μελέα δεινὰς | τόλμας. δείν᾽ ἔτλαν | δείν᾽ itle 
Gpo | σύγγονεΕ. παρὰ δ᾽ ὀλίγον | ἀπέφυγες δὶ 
ϑρον αἸνόσιον ἐξ ἐμὰν | δαϊχϑεὶς χερῶν. 


Viel seltener machen Aeschylus und Sophokles von der vierte 
und in noch geringerem Grade von der ftinften Form (iebraucl 

Sept. 204 -χτυπὸν ὕτοβον ὕτοβον und 212 -σι xiow 
νιφάδος: Sept. 213 dt’ ὁλοᾶς νιφομέ- und 205 ὅτε τε σύρι7γ): 
é-; Agam. 176 und 1166, 1410 und 1429, Oed. R. G61 un 
690 ἅλιον: ἐπεὶ ἄϑεος | ἄφιλος Ore πύματα, 1314 und 1: 
νέφος ἐμὸν ἀπύτροπον. | ἐπιπλόμενον ἄφατον, 13%) uw 
1355 ἐμὰ rad’ ἐμὰ πάϑεα; Electr. 1245 ἀνέφελον ἀπέβαϊ. 
und 1200 τᾶς πάρος ἔτι χάριτος. Antig. 1319 ἔκανον, ὦ μέλι 
und 1341 μέλεος, οὐδ᾽ ἔχω; Oed. ἢ. 1340 ἀπάγετ᾽ ἐχτύπιον ut 
1800 νῦν δ᾽ ἄϑεος μέν εἰμ᾽. Von den Dochmien des Arist 
phanes gehéren hierher Acharn. 360 6 te ποτ᾽ ὦ σχέτλιε, i 
πάνυ γὰρ ἔμεγε πόϑος. Av. 310. 315; Thesmoph. 676. 

Unter den irrationalen Bildungen dieser Klasse sit 
schon die Dochmien mit erster langer Thesis sehr sparsam ve 
treten: 

- ων... Sept. 80 ῥεῖ πολὺς ὅδε λεώς, 157 ποῖ δ᾽ i 
τέλος ἐπάξει Beds; & én; Oed. Col. 1501 μήτ᾽ ἐπὶ βαρναχεῖ υἱ 
1571 φύλακα παρ᾽ ‘Aida; Phoen. 346 ματέρε μακαρέᾳ; Troad. 2 
πρόσπολον ἐτεκόμαν; Troad. 309 λαμπάσι τόδ᾽ ἱερὸν und 3 
ὡς ἐπὶ πατρὸς ἐμοῦ. — — ~w~wuw Soph. Electr. 1266 ε 
πάρος ἔτι χάριτος, | ef σε ϑεὸς ἐπόρισεν und 1245 ἀνέφελ 
ἐπέβαλες | οὔ ποτε καταλύσιμον; Phoen. 1515 το δ᾽ ἄχεα φανερ 


πόλεως (Hermann ὑπέρ); Philoct. 1092 εἰθ᾽ αἰθέρος ἄνω und 
1118 ἐδοίμαν δέ νιν, Bakch. 982 λευρᾶς ἀπὺ πέερας ἢ (hyper- 
katalektisch); Med. 1252 und 1262 ἄρα μάταν γένος (nicht μάταν 


ἄρα), Orest. 146. 
Weniger hiufig die siebente Form (mit aufgeléster Schluss- 


arsia): 
495 
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Kum. 790 πολίταις éxafov; Ant. 1320 ἐγώ, pap’ ἔτυμοι 
und 1342 daa πρὸς πότερον; Phil. 1517 πορεύσαιμ᾽ ἂν ἐς 
Bakch. 979 ἀνοιστρήσατέ νιν und 998 μανείσα πρακπίδι; ebendas 
990 λεαίνας δέ τινος und 1010 ta δ᾽ ἔξω νόμιμα: Ion 715 ἔχοι' 
σαι σκόπελον; Ion 167 διανταῖος ἔτυ-; Hippol. 864 τυράννοι 
πάϑεα und Gil τίνας νῦν τέχνας (Ὁ), Hippol. 831 πρύσωϑεν ὁι 
ποϑεν; Iphig. T. 841 πελάσσαι; τόδε σύν; Hercul. fur. 887 ἑώ μοι 
μέλεος. 

Die achte Form (mit aufgeléster zweiter und dritter Arsis) nu 
in einem sicheren Beispiele Ant. 1273 ϑεὸς τότ᾽ ἄρα τότε und 
1296 τίς cea tis we πότ-. Von den irrationalen Dochmien 
dieser Klasse lisst sich der mit anlautender Linge beginnende 
fiir die sechste (s. oben) und achte Form nachweisen, der mit 
vorletzter langer Silbe gebaute fiir die siebente, der Dochmiu: 
mit zwei irrationalen Thesen fiir die achte Form: Troad. 341. 
271. 256. 

Die dochmischen Systeme. Die aufeinanderfolgenden 
Dochmien schliessen sich gewohnlich ohne Pause d. ἢ. mit Ver- 
meidung des Hiatus und der verktirzten Schlussarsi- 
zu liingeren Versen und Systemen aneinander, vom Dimeter und 
Trimeter bis zum Heptameter und noch ausygedehnteren (iruppen: 
die Pause hat erst da, wo auf die Dochmien alloiometrische 
Elemente folgen, ihre Stelle. Zwischen zwei Dochmien ist Hiatus 
und Syllaba anceps wie in den anapiistischen Systemen haupt- 
sichlich nur vor oder nach einer Interjection oder nach einem 
mit einer Interjection eingeleiteten Ausrufe zugelassen: 

Prometh. 575 ὑπνοδόταν νόμον ἰὼ ἐὼ πόποι: Eum. 146 
dvoayic, ὦ πόποι. | ἄφερτον κακόν; Kum. 149 ἐὼ παῖ choy. 
ἐπίκλοπος πέλει; Sept. 95 ἐὼ μάκαρες εὔεδροι, | ἀχμάξεε βρετέων: 
Agam. 1124 ἀὰ ἰδοὺ ἰδού" ἄπεχε τῆς βούρ; Aias 394 ἰὼ ox 
τος, ἐμὸν φίώος, | ἔρεβος ὦ gqaev-; Antig. 1287 τένα ϑροεῖς 
λόγον: | αἰαῖ ὁλωλότ᾽ ἄνδρ᾽; Ued. Col. 1480 ἴλαος, ὦ δαῖμον 
(δαίμω» cod. Med.), | ἴλαος ef te γᾷ. Eur. Electr. 591 νίκαν. ὦ 
φίλα. ἄνεχε χέρας, ἄνεχε, Hercul. fur. 886 τέκν᾽ ἐχπνεύσεται. 
ἰώ μοι μέλεος; Phoen. 176 ὦ... Ledavata, χρυ σεόχυκλον gly 
γος, ὡς ἀτρεμαῖα κέντρα: Phoen. 1288 πύτερον aipage, | io 
μοι πόνων; Οτεβί. 146 ὦ φίλα, φώνει μοι. | Χ. ἴδ᾽, ἀτρεμαίαν 
ὡς, Orest. 1537 ἰὼ (a τύχα, | ἕτερον εἰς ἀγῶν᾽; Orest. 317 aial. 
ὁρυμώδες ὦ πτεροφύροι ποτνιάδες Peal, | ἀβάχχευτον αἵ (die 
Worte ϑεαὶ kénnen auch als pionischer Tetrameter mit Ana- 


900 ἐμοῖ ἐμῶν νύστων;, Oecd. Col. 1480 tdos, ὦ δαίμων. Fir 
die Dochmien ist dieser inlautende Hiatus αὐ die sufyeléste 
erste Arsia beschrinkt. 
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Unter den Casuren der Dochmien*) ist die nach der Schluss 
arsis am hiaufigsten; sie findet namentlich nach je zwei Doch 
mien statt, was darauf hindeutet, dass der dochmische Dimete 
eine einheitliche rhythmische Reihe (ποὺς ἐκκαιδεκάσημος ἐὶ 
λύγῳ iow) bildet; der Trimeter aber itbersteigt das Megetho: 
der rhythmischen Reihe und muss deshalb in einen Dimeter un 
Monometer oder in drei Monometer zerlegt werden. Trifft di 
Ciisur nicht das Ende des Dochmius, so findet sie vor der Schluss: 
silbe statt, Orest. 1362 Πάριν, ὃς ἄγαγ᾽ — ‘EA λάδ᾽ εἰς Ἴλιον 
Orest. 1361 διὰ τὸν ὀλόμενον — ὀϊλόμενον ᾿Ιδαῖον, oder nach de 
Anfangssilbe des folgenden Dochmius, Prometh. 574 vwzo 4 
κηρύπλα:στος ὐτοβεῖ δόναξ. 

Alloiometrische Reihen. Da in dem Dochmius en 
pionischer und diplasischer Takt metabolisch verbunden ist, = 
kann sich in der dochmischen Strophe eme jede dieser beide 
Taktarten auch zu einer selbstiindigen ametabolischen Reihe ohw 
Taktwechsel gestalten. Hierauf beruht das Grundgesetz der doch 
mischen Strophencomposition: zu den dochmischen Versen un 
Systemen yesellen sich diplasische und piionische Reihen gleich 
sam als die weitere Ausbildung der beiden Bestandtheile J 
einzelnen Dochmius und zwar in der anakrusischen Form a! 
Iamben und Bakchien, da auch der Dochmius anakrusisch be 
ginnt, seltener in der mit der Arsis anlautenden Form, als Tr: 
chiien und eigentliche Piione. 

Ueber die eingemischten Pione und Bakchien ist schon 1! 
Vorausgehenden gehandelt. 

Die iambischen und trochiischen Reihen zeigen di 
selbe Bildung wie in den iambischen und trochiischen Strophe 
des tragischen Tropos. Am hiiufigsten sind unter den iamb 
schen Reihen die Trimeter und die Tetrapodieen, die letztert 
gewohnlich zum Tetrameter vereint, unter den trochiiischen d 
Tetrapodie; seltener ist die iambische Pentapodie, Agam. 11: 
ἰὼ ταλαίνας κακόποτμοι τύχαι. Ued. Rt. 1330, und die trochiise! 
Hexapodie, Orest. 140 σῖγα σῖγα, λεπτὸν ἴχνος ἀρβύλης. Al 
diese Reihen und Verse kommen zugleich in den katalektisch 
und synkopirten Bildungen (mit χρύνοε τρίσημοι, Hermanns τι 
meintliche Antispaste) vor, wie sie oben im einzelnen aufgefut 


*) Eine verdienstliche Untersuchung tiber die dochmisehen Keil 
und Cisuren enthalt Pickel a a. Ὁ. p. 34. 


Oed, R. 1318 ff, Sept. 683, 695. Am schirfuten tritt dieser Con- 
wast Agam. 1072 ff. hervor, wo die ersten vier Strophenpaare 
wit zwei Trimetern des Chores schliessen, bis dieser durch den 
weiteren Gesang der begeisterten Seherin Kassandra in eine gleiche 
Enegung bineingerissen wird und auf die Dochmien der Kassandra 
aden drei letzten Strophen ebenfalls in Dochmien antwortet. 

Haufig gehen auch iambische Monopodieen (meist als Inter- 
ektionen) und Dipodieen den Dochmien voraus, Sept. 96 to | 
séxapeg εὔεδροι, Eu. 172 παλαιγενεῖς | δὲ Μοίρας φϑίσας, sel- 
ener folgen sie nach Ag. 1407, Pers. 268 (katalektische Dipodie). 

Die gebriiuchlichen dochmischen Formen stellen wir in bei- 
algender tabellariscber Uebersicht dar: 
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egy 


στρ. ἀνε ἄνια κακὰ νεόκοτα 
ἄντ. ἦ μαχροβίοτος ὅδε γέ τις 
odern entweder “vw uw vw oder was entschieden vorzu- 
then ist: υ 4 wv wo, Hermann streicht in der Strophe 
xd, in der Antistrophe ye, gelangt aber bierdurch doch nicht 
einer vélligen Ausgleichung der Verse, Weil streicht 4 und 
breibt μάλα, eine diplomatisch unsichere Conjectur, durch welche 
vr daa Metrum vortrefflich hergestellt wird. Ferner nicht 
whmisch zu messen ist v. 268: 
Srororal δίῳ» 
τὰ πολλὰ ἢ βέλεα παμμιγῆ 
vw 
vue dum io 
me haarstriubende Verbindung eines Amphibrachys, der nie 
Yistirt hat, mit cinem Dochmius, sondern 
NM yee 
ἮΝ vbuweiu 


“) πολέας Lachmann und Oberdick, 
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Kin dochmischer Dimeter bietet sich dar in dem μέλος ¢tya- 
γωγικὸν στρ. γ΄ v. Gd7 und v. 662, aber wiederum durchaus ver- 
einzelt: 

. Βαλὴν ἀρχαῖος βαλήν, ἴϑι, lxov, 

. ἔλθ᾽ bx’ ἄκρον κόρυμβον ὄχϑου 

. κροκόβαπτον ποδὸς εὔμαριν ἀείρων, 

. βασιλείου τιάρας φάλαρον πιφαύσκων. 

A. B. βάσκε͵ πάτερ axaxe «Ἰαρειὰν, οἷ. (662). 


Ὡς ἢα ὡς 


Der erste Vers kann nicht wohl als synkopirte iambische Hexsa- 
podie vt_._.v_vit_svu ., der letztere muss dagegen als 
daktylische Tetrapodie mit Auflésung des zweiten Fusses oder, 
wenn man mit Weil Ζαριάν schreibt, als logaddische Tetra- 
podie πρὸς δυοῖν gelesen werden. So stellt sich zugleich Ein- 
heit der Composition mit der vorausgehenden Strophe heraus.*) 
Zwei andere dochmische Verse (ein Dimeter und ein Monometer) 
in dem κομμός v. 924 


οἰοιοῖ βόα καὶ πάντ᾽ éxxevfov 


᾿γβάτανα προλιπών. 


stehen yleichfalls vereinzelt und sind kritisch beanstandet. Die 
verderbte Epode am Schlusse der Perser, in der man durch Con- 
jectur einzelne Dochmien hergestellt hat, ist mit Weil und Ober- 
dick theils nach friheren, theils nach Weils eigenen Conjectures 
folgendermassen zu schreiben: 


5. Pow νυν ἀντίδουπά μοι. 
X. οἰοὶ οἰοὶ. 
=. αἰακτὸς ἐς δόμους κίε. 
X. αἰαὶ αἰαὶ. 
=. ἰὼ Περσὶς aia. 
X. ἰὼ δυσβαῦκτος. 
5. loa δὴ κατ᾽ ἄστυ. 
Υ, twa δῆτ᾽ ἀν᾽ αἷαν. 
ΚΞ. yoao?', ἁβροβαται. 
10 Χ ς΄. ..ὕ.» 
lo Περσὶς αἷα. 
fo δυσβαῦκτος. 
in ἰὴ, τρισκάλμοισι βάρισιν φϑιεοί. 
ἐλ, ἰὴ, πέμψω τοί σε δυσϑρόοις yoors. 


--- .ὄ = —_ ——— 


*) De Persarum cantico psychagogico commentatio. Index Lect 
Vratiel. Sommersem. 13861. 


um so gefihrlicher ist als andere, der ganzen Composition 
Strophen unzweifclhaft mehr entsprechende Messungen nahe 
a, Aber selbst zugegeben, dass einige dieser Reihen doch- 
1 zu messen wiren, bletbt immer die hochbedeutsame 
tsache bestehen, dass die Perser keine einzige 
sere dochmische Parthie haben. Die Perser tragen 
sonst in metriecher Beziehung archaischen Typus, eo dass 
aicht ombin kénnen, sie fiir das lteste uns erhaltene Stick 
Aeschylus zu halten: hier allein findet sich der trochiiische 
meter noch als dialogisches Maass entsprechend dem Ge- 
the der voriischyleischen Tragédie, sodann sind die dakty- 
on und ionischen Stropben uirgends so hiufig gebraucht wio 
jene gebéren zum Riistzeug der archaischen Lyrik tber- 
t, fiir diese galt Phrynichus als Hauptvertreter (metrum 
nichium, — μενυρέξοντες ἀρχαιομελισιδωνοφρυνιχήρατα Arist. 

220). Wir werden jedoch aus dem Feblen einer doch- 
aen Parthie in den Persern nicht achliessen diirfen, dass 
Yochmien damals in der Tragédie iberbaupt noch nicht ge- 


f 
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briuchlich gewesen, so wenig als das Fehlen der Dochmien 

den Trachinierinnen, den Euripideischen Hiketides, der Alkes1 
und dem Kyklops oder die nur eimmalige Anwendung in ιἰ 
Medea, Andromache, den Troades und der Helena fiir Sophokl: 
und Euripides etwas beweist; nur so viel darf vielleicht a 
jenem Umstande geschlossen werden, dass der bedeutendste Vu 
viinger des Aeschylus, der grosse Rhythmenktinstler Phrynichu: 
sie noch nicht als einen hervorragenden Typus in der metrische' 
Oekonomie der Tragidie gebraucht hat, besonders da er es τοὶ 
zog in santteren Toénen (ionischen und logaddischen) zu spielet 
Aeschylus diirfte also wohl derjenige Tragiker sein, de 
die Dochmien zuerst in der Tragédie zur Geltung ge 
bracht und sie typisch gemacht hat, wie er auch siche 
die iambischen und trochiischen Strophen des tragischen Tropc 
entwickelt und den iambischen Trimeter zum fast alleinige 
dialogischen Vers gemacht hat. In den Septem finden wir d 
Dochmien schon zu voller Blithe und Kraft in drei fir de 
Aeschyleischen Stil héchst bedeutsamen Parthieen entwickelt un 
von da an entbelrt kein Stiick derselben. In den Hiketide 
nehmen sie zwar nicht dieselbe Ausdehnung ein wie in de 
Septem, aber die Compositionsnormen sind durchaus dieselbe: 
d. h. es hat Aeschylus cinen festen Stil ausgebildet, dem er g 
treu bleibt. Am yrossartigsten und doch am maassvollsten sin 
die Dochmien in der Orestie verwendet, am wenigsten bedet 
tungsvoll erscheinen sie im Prometheus an zwei Stellen νυ. 5t6- 
573 und 574—588, die beide dem Aeschyleischen Dochmienst: 
entsprechen. Ks ist dies um so mehr hervorzuheben, als son: 
der Prometheus metrisch fast in allen Stiicken von den dbrige 
Dramen abweicht. Eine dritte Stelle (v. 687—695) enthilt i 
v. 689 μολεῖσϑαι Adyous ἐς axoav ἐμάν zwei Dochmien, it 
Uebrigen Iamben, Daktylen und Spondeen und entspricht de 
sonstigen Gebrauche des Aeschylus nicht. Der Vers kann alk 
als logaédische Hexapodie mit Synkope und polyschematistische: 
Iambus aufgefasst werden. 

Wir unterscheiden bei Aeschylus folgende Composition 
welsen: 

1. Reine Dochmien, d. h. Dochmien in grésserer Anza! 
und unmittelbarer Folge hinter einander ohne Beimischung allox 
metrischer Reihen. Nur in zwei Tragédien je einmal, sonst nich 
Gut erhalten ist die Syzygie in der Hiketides v. 392—396: 


len Kommos der Kassandra und des Chores Agam. 1072—1176, 
auch in der Freiheit der Mischung dem Ethos entsprechend 
: Héchste leistet. Ebendaselbet v. 1407—1411 in dem Zwie- 
iprich der Klytaimnestra mit dem Chore ist dem zweiten der 
ry dochmischen Dimetern ein Creticus vorausgeschickt und ein 
erekrateus als Clausula beigegeben. — Das bei der Aus- 
ssung des ‘Trankopfers auf das Grab des Agamemnon ge- 
ene kleine Lied der Choeph. 152-162, welches in das Epei- 
ion eingeschoben und von dem Dichter selbst als παιὰν τοῦ 
νόντος bezeichnet ist, muss folgendermaassen abgetheilt und 
chrieben werden: *) 

Five ddugo navayic élépevor 

opt δεσπότᾳ, 

πρὸς ἔρυμα τόδε κακῶν κεδνῶν τ᾿ ἀπότροπον ἄγος ἀπεύχετον 

πεχυμένων χοῦν. κλύε di μοι σέβας, 
3 wlo', ὦ δίσποτ᾽, ἐξ ἀμαυρᾶς φρενός. 


*) Wir baben in dem Schenia die Grucdform angesetzt und die Auf- 
ngen dariber benierkt. 
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ὀτοτοτοτοτοτοτοὶ, ἰὼ, τίς δορυσϑενὴς ἀνὴρ 
ἀναλυτὴρ δόμων Σκυϑικά τ᾽ ἐν χεροῖν παλίντονα 
ἐν ἔργῳ βέλη ᾿πιπάλλων Ἄρης 

σχέδιά τ᾿ αὐτόκωπα νωμῶν ξίφη. 


ω“ιωυ ων ων 


Wu οὖν... 

ωφψφψὝἫωνο LV LL UW UW Lv ee 

UN vu wu Y 
δι... νυ. ν. © 

υσυσνυ.. ὖυ.. :ὖὖὐνν..ν-.--ν.. 

υτ ὦ Vu Mi Vv νυ hvu 

0 pee a © Sn νυ... νυ... 

Un © EE ν. --υ.-. 


v. 1 ein Dochmius mit folgendem Pion, v. 3 iambische ' 
meter, v. 6 desgleichen, aber synkopirt, v. 7 folgt auf zwei 
mien wie oft ein Diiambus. Das Lied hitte von Hermann 
antistrophisch aufgefasst werden sollen. Das zweite doch 
Lied in den Choephoren, das kunstvoll gebaute flnfte det 
godie, ein ἱερὸς ὀλολυγμὸς nach der Ermordung des Aegist 
der Klytaimnestra (v. 935—971), enthiilt ausser den Doc! 
die auch hier sehr stark vorwalten, nur einige iambische 
podien in verschiedenen Formen des iambischen Tropos um 
unserer Restitution einen iambischen Trimeter. S. tiber da 
verderbte Lied: de Choeph. cantico quinto commentatio. Bre 
Index lect. Sommer 1862 und den Text A. Kirchhoffs, w 
die Ephymnien richtig hergestellt hat. — Die Eumenide: 
halten vier dochmische Lieder, simmtlich dochmisch-iau 
tiber welche gehandelt ist m: de Kumenidum antichoriis 
mentatio. Breslauer Ind. lect. Sommer 1860. Das erste 
welches wir eine kommatische Proparodos in strophischer 
nennen kénnen, v. 143—177 enthalt drei Syzyyieen, von 
die beiden ersten wahrscheinlich von Halbchoren, die letzt 
Gesammtchore vorgetragen wurde. Die beigemischten I. 
sind hauptsichlich iambische Trimeter, vier nicht synk 
drei synkopirte in verschiedener Form, eine aufgeléste iam 
Tripodie 158 ὑπὸ φρένας, ὑπὸ λοβόν = 165 περὶ πόδα 
κάρα und ein Diiambus nach einem Dochmius: 
στρ. α΄. A. low ἰοὺ πόκαξ, ἐπάϑομεν͵ pa, ... 
Β. ἡ πολλὰ δὴ παϑοῦσα καὶ μάτην lye... 
A. ἐπάθομεν πάθος δυσαχές͵ ὦ πόποι, ἄφερτον unos 
ἐξ ἀρκύων πέπτωκεν οἴχεται θ᾽ ὁ Orfeo. 
Β. ὕπνῳ κρατηϑεῖσ᾽ ἄγραν ὥλεσα. 


michoria (oder Antichoria) einzutheilen. Das zweite v. 255— 
3 enthilt als iambische Elemente ebenfalls vorwiegend 
meter, ausserdem zwei nicht synkopirte iamhische und zwei 
kopirte trochiische Tetrapodieen: —_ vt — — nsch einem 
ehmius und ὦ. - υ- einem Dochmius vorausgehend, 
dritte v. 778—793, das vierte v. 808—822 s. aa. Ὁ. 8. 11, 
und 4. — Die beiden dochmisch-iambischen Stellen des Pro- 
theus sind schon oben erwihnt. 

3. Eigenthiimlich ist dem Aeschylus die Verbindung der 
chmien mit Logatden geblieben, die bei Sophokles nur 
nahmsweise erscheint, besonders mit dem Pherekrateus als 
usel, doch nie in grésserer Zahl und nie in der ganz be 
‘igen Mischung wie bei Kuripides. Es mag diese Eigenthtim- 
‘keit. des Aeschylus wohl darin ihren Grund haben, dass auch 
Logatden bei ihm zum Ausdrucke der Bangigkeit und des 
uniithigen Schmerzes, wenn auch nicht in gleicher Erregtheit 
die Dochmien, dienen. Schon oben unter 1. ist auf die Be- 
tung des Pherekrateus als Clausel in Hiket. v. 392-396 
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aufmerksam gemacht worden. Hierher gehoren ferner die Zwisch: 
strophen in den Septem, denen eine dochmisch-iambische Syzy; 
v. 417—425 = 452—455 (drei dochmische Dimeter, iambisc 
Tetrapodie und trochiiische Tripodie mit Auflésung der erst 
Arsis) vorausgeht, nimlich Syzygie β΄ 481—485 = [9] --ὖι 
welche mit einer logaédischen Reihe beginnt und endigt; zwiseh 
ihnen stehen zwei dochmische Dimeter und eine daktylische T 
podie. Die Schreibung der ersten logaddischen Reihe ist ni 
ganz sicher, nach Weils eleganter Conjectur ἐπεύχομαι δὴ τὰ 
μέν σε τυχεῖν eine logaddische Reihe πρὸς δυοῖν mit Syuke 
und Anakrusis, wie die Schlussreihe Ζεὺς νεμέτωρ ἐπίδοι xori 
νῶν. Die iibrigen drei Syzygieen v. 563—567 =— 625-0. 
G86—688 <= 692—604, G9X—701 =— 705—708 haben das | 
meinsame, dass sie alle drei am Schlusse einen Pherekrateus, 
Uebrigen fast nur Dochmien haben. Weil hatte diese typix 
Kigenthiimlichkeit nicht durch seine Abtheilung v. 607 sti 
diirfen. — In den Hiketides enthiilt die erste Syzygie v. 341 
393 == 3859—364 drei dochmische Dimeter und zum Schilu 
drei Pherekrateen: 
ἡλιβάτοις, iv’ ἀλκᾷ πίσυνος μέμνυκεν 
φράζουσα βοτῆρι μόχϑους. 
Der Vers ἴδε μὲ τὰν ἱκέτιν φυγάδα περίδρομος ist zu mes 
‘wu vu .[ uwe.., nicht im zweiten Theile als Do 
mius. In der zweiten Syzygie v. 370—375 = 381—386 ist 
letzte Vers πᾶν ἐπικραίνεις ἄγος φυλάσσου so aufzufas: 
vul i. u..... Die dritte Syzygie enthilt reine Do 
mien, von denen schon oben gesprochen. — Aeschylus hat « 
die Logaéden in den dochwischen Strophen dhnlich gebrau 
wie in den iambischen. 
4. Sicher piionisch-dochmisch ist die zweite Syzyyie | 
kleinen Melos in den Hiketides v. 115-187: 
org. μή τι τλὴς τὰν ἱκέτιν εἰσιδεὶν 
ἀπὸ βρετέων βίᾳ δίκας ἀγομέναν 
ἱππκηδὸν ἀμπύκων 
πολυμίτων πέπλων τ᾽ ἐπιλαβὰς ἐμῶν. 
avr. ἴσϑι γὰρ, παισὶ τάδε καὶ δόμοις, 
ὁππότερ᾽ ἂν κτίσῃς, μένει Ager ᾿πτένειν 
ὁμοίαν ϑέμιν. 
ταδὲ φράσαι δίκαια .]ιόϑεν κράτη. 


Der erste Vers ist nicht als eine synkopirte trochiische Ἧι 
podie, sondern als piaonischer Trimeter zu messen, wie die in 


WEN MIU MUO TUACIIOCIY Un, FEL CO CLUE, UHL Kou! 
Princip zugelassen; Daktylen finden sich gar nicht, ausser wo sie 
‘Willig selbstindige Gruppen bilden, In der Anwendung der Auf- 
Visung und der irrationalen Thesen hat Sophokles ein weises 
Maass beobachtet. Niemand wird verkennen, dass Auflésungen 
wie im Oed. R. ν᾿ 1313 ~ 1315 = 1321 — 1324, wo Oedipus, der 
sich selbst geblendet hat, aus dem Palast getreten ist und sein 
Schicksal beklagt, in der Stimmung ihren Grund habsn. 
Bemerkenswerth ist, dass die Trachiniermnen durchaus keine 
Dechmien haben; in dem astrophischen Kommos v. 871 —895 
herrschen iambische, logaddische und anapistische Verse, in dem 
μέλος ἀπὸ σκηνῆς v. YTL—1048 anapiistische und daktylische. 
Ebenso fehlen in den beiden sehr ausgedehnten Kommoj des 
Philoktet. die Dochmien, die sich nur einzig als Schluss der 
3trophe des untergeordneten epeisodischen Chorikon vorfinden 
Roseracn, specielle Metrik 50 
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v. 391—402. Die Antigone hat unter allen Stiicken des Sopho 
kles die meisten reinen Dochmien, wie sie tiberhaupt die metri. 
sche Kigenthiimlichkeit des Sophokles in der iilteren Zeit am 
treuesten auspriigt; der Oedipus Tyrannus, welcher in dem (e- 
brauche des xara δάκτυλον εἶδος und der Daktylo-Epitriten in 
das Cebiet der iilteren chorischen Lyrik hinfibergreift und die 
Electra, welche besonders in der daktylo-trochiiischen (iambischen: 
und den anapistisch-logaédischen Strophen thre Kigenthimlich 
keit hat, nehmen eine mittlere Stellung cin. In dem kommo« 
reichen Oedipus Coloneus haben die beiden ersten Kommoi keine 
Dochmien, dageyen der dritte und vierte, der fiinfte wieder nicht. 
— Sophokles ist in der Verbindung der Dochmien mit anderen 
Metren sehr maasshaltig gewesen, Kuripides hat diese (Crenz 
tiberschritten, wie wir sehen werden. | 

1. Reine oder sehr wenig gemischte Dochmien: Im 
zweiten, Kommos des Aias Syzygie β΄ v. 364—367 (Cleditech 
C. S. p. 15) drei dochmische Dimeter und zum Schlusse eine 
iambischer Trimeter. In ungewéhnlich grosser Zahl stehen reine 
Dochmien in dem Schlusskommos der Antigone Syzygie a +. 
1261 — 1260 == 1284 —1202 mit zwei Cretici im dritten Verse 
ὦ κτανόντας τὲ καὶ -  xaxcpyedta pot, welche Gleditach (5 
p. 121 durch Einsetzung von οὐ) (o> gleichfalls in einen Doch- 
mnius verwandelt. hat, ebenso Syzygie 7° ν. 1306— 131] == 1328 
—1335 und Syzygie δ΄ 1317 — 1825 = 13389 — 1346. 

2. Tambo-Dochmien d. h. mit Iamben verbundene 
Dochmien tiberwiegen sehr bedeutend. Das Verhiiltniss der 
beiden Bestandtheile ist in den einzelnen Syzygieen ein sehr un- 
gleiches, in manchen walten die Dochmien, in den meisten, δ“ 
mentlich den ausvedehnteren, die Iamben vor. Hinen einzigen 
dochmischen Dimeter enthalt Oed. Col. v. 1447—1456, einen 
Giegensatz bildet Oed. Col. ν. 1477 — 1485. 

Im zweiten Kommos des Alas besteht Syzygie α΄ v. 349 -- 
Baz == 55H--S0L aus zwet dochmischen Dimetern, einem iambr- 
schen Tetrameter und zum Schlusse einem Pherekrateus, Syzy 
wie β΄ 3H4--—567 = 37!—382 aus drei dochmischen Dimeter. 
an die sich ein iambischer Trimeter anschliesst, Syzygie γ΄ +. 
B04 —409 = 415--427 beginnt nur dochmisch und geht dann 
in eine iambisch-trochiische Strophe mit einer choriambischen 
Reihe und am Schlusse mit einem Adonius fiber. Das Melo« 
ἀπὸ σχηνὴς der Elektra ν᾿ 1250 - 1275 (Gleditech p. 58) ent- 


m folgen sich hier meist gruppenweise, zwischen Strophe und 
tistrophe stehen neun Trimeter, ebenso wie wach der Anti- 
ophe, aber es findet keine Responsion im Personenwechsel 
tt, sodass wir sie ausserhalb der strophischen Responsion zu 
sachten haben: 


τ. XO. 
οἵ. 
xO 
οι. 


πιϑοῦ θελήσας φρονήϊσας x”, ἄναξ, λέσσομαι, 

τί cor θέλεις δῆτ᾽ εἰκάθω; 

τὸν οὔτε πρὶν νήπιον νῦν τ᾽ ἐν ὕρικῳ μέγαν καταίδεσαι. 

οἷσϑ᾽ οὖν ἃ χρήξειοι XO. οἶδιι ΟἹ. φράξε δὴ τέ oF 

τὸν ἐναγῆ φέλον | μήποτ᾽ ἐν adic οὖν ἀφανεῖ λό; 
ἄτιμον βαλεῖν. 

εἰ νυν ἐπίστιο, ταῦϑ᾽ ὅταν ξητῆς, ἐμοὶ 

ξητῶν ὄλεθρον ἢ φυγὴν ἐκ τῆσδε γῆς. 

οὗ τὸν πάντων ϑεῶν θεὸν πράμον 

Ἄλιον" ἐπεὶ ἄϑεος | ἄφιλος & τι πύματον | ὀλοίμαν, φρόνησιν 
εἰ τάνδ᾽ ἔχω. 

ἀλλά por dvondem γὰ φϑινὰς 

τρύχεε ψυχῶν, τάδ᾽ εἶ κακοῖς κακὰ 

προσάψιει τοῖς mies τὰ πρὸς σφῷν. 


δον 
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Tas Handschriftliche χαὶ in v. 666 ist auszuwerfen, wodurch 
der in der Antistrophe gut erhaltene Vers hergestellt wird 
vr — vu vv. Bergk schreibt in der Antistrophe richtig 
πόύόνοισιν, was er in den Text pesetzt hat. Der Schluss ditferirt 
in Strophe und Antistrophe um eine Silbe. Im zweiten Kommos 
(Gleditych p. 89) zwei Syzygieen α΄ 1313 — 1320 == 1321 — 1528, 
β΄ 1320 — 134% = 1349 — 1368: 


ort. a. OF. ἰὼ oxoton 

νέφος ἐμὸν anxorgonoy, ἐπιπλόμενον ἄφατον, 
ἀδώματον τε καὶ δυσούριστον ὅν. 
οἴμοι, 
οἴμοι μάλ᾽ artig: οἷον εἰσέδυ μ᾽ ἅμα 
κέντρων TE τῶνδ᾽ οἵἴστρημα καὶ μνήμη κακῶν. 

XO, καὶ ϑαῤμώ γ᾽ οὐδὲν ἐν τοσοῖσὸδὲ πήμασιν 
διπλὰ σε πενϑεὶν καὶ διπλᾶ φορεῖν κακώ. 


ἄντ. α΄. ()]. ἰὼ φίλος, 

σὺ μὲν» ἐμὸς énimolos ἔτι μόνιμος" Fre γὰρ 
ὑπομένεις μὲ τὸν τυφλὸν κηδεύων. 
4εὖῷ ger, 
οὐ γάρ μὲ λήϑεις, ἀλλὰ γιγνώσκω σαφῶς, 
καίπερ GROTELVOS, THY γε σὴν αὐδὴν ὅμως. 

XO. ὦ δεινὰ δράσας, πῶς ἕτλης τοικεῦτα σὰς 
ὄφεις megasar; τίς σ᾽ ἐπῆρε δαιμόνων: 

στρ. β΄. 10. Ἡπόλλων τάδ᾽ ἡ», Ἡπόλλων, ᾳαἴλοι, 

O κακὰ κακὰ τελῶν ἐμὰ rad ἐμὰ πάϑεα 
ἔπαισε δ᾽ αὐτόχειρ νιν οὔτις, ἀλλ᾽ ἐγὼ τλάμων. 
τί γὰρ ἔδει μ᾽ ὑρὰν, 
ὅτῳ γ᾽ ὑρῶντι μηδὲν ἣν ἰδεῖν γλυκύ; 

XO. ἣν ταῦϑ᾽ ὕπωσπὲρ καὶ σὺ φής. 

Ol τί die ἐμοὶ βλεπτὸν ἡ στερκτὸν ἣ προσήγορον 
rr’ ἔστ᾽ ἀκούειν ἀδονῶ, φίλοι: 
ὡπαάγετ᾽ ἐκτόπιον ὅτι τάχιστά με, 
ἀπάγετ᾽, ὦ φίλοι τὸν ὄλεθρον μέγαν, 
τὸν καταρατοότατον, ἔτι δὲ καὶ ϑεοῖς 
ἐχϑρότατον βοοτών. 


einen dochmischen Dimeter gleichfalls mit ἄλογοε, welche Gleditsch 
p. 162 in einen synkopirten iambischen Dimeter und einen Phe- 
rekrateus zerlegt, einen bakchiischen Dimetcr, zum Schlusse zwei 
dochmische Dimeter und einen dochmischen Trimeter. Im Oedi- 
pus Coloneus gehéreu hicrher aus dem dritten Kommos die 
beiden durch Trimeter geschiedenen Strophen v. 833—843— 
816 — 886, in denen bei der yrossen Erregtheit der Stimmung 
viermal ein Vers zwischen zwei Personen getheilt ist. Voraus 
geht eine iambische Dipodie, es folgen finf Dochmien zu einem 
Trimeter und Dimeter verbunden, darauf vier iambische Trimeter, 
zam Schlusse ein System von wieder [πῇ Dochmien. In zweiten 
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Kommos enthilt Syzygie α΄ v. 1447 —1456 = 1463 — 1470 (Gle- 
ditsch p. 206) nur an vorletzter Stelle einen einzigen duch- 
mischen Dimeter, im Uebrigen iambische Reihen des tragischen 
Tropos, am Schlusse steht ein akatalektischer Pherekrateus mit 


᾽ “  - ~ ᾿ e — , = 
ἄλογος: ἔκτυπεν αἰϑήρ. ὦ Zev. — ὦ μέγας αἰϑήρ, ὦ Zev, der 
jedoch auch o “’. .- — gelesen werden kann. In der Syzygie 


β΄ ν. WATT—1485 = 1491 —1497 walten die Dochmien stark 
vor, von lamben ist im ersten Verse cin Dimeter, im drittletzten 
ein ‘Tetrameter gebrausht. Den Schluss bildet auch hier ein 
Pherekrateus: Ζεῦ ava, σοὶ φωνῶ. 

3. Ganz isolirt steht eine dochmisch-logaédische Strophe 
in dem dritten Kommos des Aias Syzygie α΄ ν. 87{)—RO) a 125 
— 936, in welcher der antistrophische Vers 032 οὐλέῳ atv πάϑει 
mit dem strophischen (synkop. Glyk.) ἀπύοι" σχέτλια γὰρ nicht 
tibereinstimmt und y. 935 liickenhaft ist: -. 00 — ὅπλων dur 
ἀγὼν πέρι, sonst aber Cebereinstimmunyg stattlindet. Besonders 
frappant ist die freie Mischung der Dochmien und Lougadden, 
durch welche man unwillkiihrlich an Euripides erinnert wird. 
Ks beweist die intimste Kenntniss der metrischen Analogie im 
Sophokles, dass Gleditsch p. 24 es versuchte, die Syzygie zu 
einer dochmischen zu machen, aber seine Conjecturen weicliet 
nach seinem eigenen Gestindnissen sehr weit von der Ueber 
lieferung ab. Da die Strophe metrisch und inhaltlich nichts 
gegen sich hat (auf die Bestimmung der Kurhythmie leisten 
wir Verzicht), so werden wir die Ueberlieferung bestehen fasscn 
mniissen und machen nur in der Abtheilung der Verse cine klewe 
Aenderuny: 

v. 884 Βοσπορίων ποταμῶν τὸν ὠμόϑυμον, εἴ ποϑι 

(logaddixche Pentapodie πρὸς δυοὲν und Creticus), 
πλαξόμενον λεύσσων (Dochmius mit aloyos). 

Gegeniiber Sophokles ist vor Allem hervorzuheben, das» 
Kuripides wie sonst so auch in den dochmischen Parthieen die 
Metren stark gemischt hat. Wir finden bei ihm eine Klasse, 
die bei Sophokles gar nicht vertreten ist, die iambu-daktylischen 
Dochmien mit Zulassung einzelner Logaéden. Diese Klasse 
kommt ber Euripides hautiger wie jede andere vor, besonders im 
Hippolyt, Hercules furens, Orestes und in den Phénissen. Schon 
hierdurch liisst sich eine dochmische Parthie des Euripides von 
einer solechen des Sophokles oft leicht unterscheiden. Sehr nahe 
dieser Klasse steht eine logaédisch-duchmische, in der jedoch 


is war dies die Folge des mangelnden Gesichtspunktes von der 


linkeit der Strophe, die man aus allen mdglichen und unmig- 
ichen Fiissen zusammengewiirfelt werden liess, ohne zu bedenken, 
ast hierdurch alle Grundlagen metrischer Kunst zerstért wurden. 
~ Im Gebrauche der Dochmien finden unter den Euripideischen 
tiicken bemerkenswerthe Unterschiede statt, die jedoch nicht in 
τῇ Entwickelungestadien des Dichters begriindet zu sein scheinen, 
‘sg Alkestis und Kyklops keine Dochmien haben, ist leicht 
astiindlich, sie hiitten dann in der Alkestis am Anfang stehen 
assen. Der jedentfalls nicht von Euripides herstammende, aber 
wh in der metrischen Composition dem Euripides nicht nach- 
almte Rhesus hat nur zwei Kleine Parthieen, die eine ganz 
hematisch-inditferent ν᾿ 131—136, die andere durch Bakchien 
senders bemerkenswerth. Keine Duchmien haben die Hiketides, 
wohl der Chor aus den Miitiern der erschlagenen Helden be- 
ht, dagegen von Logaiden abgesehen um so mehr Tamben 
τ tragischen Tropos und vinige ionische Strophen (die wenigen 
einzelten dochmischen Reihcn beruhen auf falscher Auffassung); 


, 
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keine Dochmien hat ferner die Iphigenia Aulidensis, die in d 
Metren ungemein einfach d. ἢ. reich an Logadden ist, ausserde 
aber fast nur Iamben und Trochiien des tragischen Tropos bu 
In der Medea, Andromache, den Heraclidi, in den Troades un 
der Helena finden wir nur je eine dochmische Varthie, bez. οἱ 
Melos; am meisten machen sich die Dochmien geltend im Hippols 
der Llecuba, dem Hercules furens, Orestes und in den Phionis 
besonders in den langathmigen ἀπολελυμένα, wo der Wechs 
der Metren und Tonarten am weitesten getrieben wurde. Hi 
sind sie von HKuripides, dem τραγικώτατος unter den Tragiker 
mit Vorliebe und in ausserordentlich wirkungsvoller Weise, wer 
auch im Wechsel der verschiedenen Metren ohne ethische Fei 
heit, anzewandt werden. — Wir haben nach dem Obigen folgen 
Compositionsweisen zu unterscheiden: 


1. Reine, d. h. sehr wenig gemischte Dochmien n 
in vier Tragédien kleinere Parthieen. Als alloiometrische Reih 
werden vereinzelt iambische Trimeter, Diiamben, einmal ein (Ἱ 
ticus und zwei trochiiische Tripodieen gebraucht. 

Medea Kommos des Chores und der Kinder v. 1241 — 12 
== 1261 —1270: 

στρ. ἰὼ Ta τε καὶ παμφαὴς 

ἀκτὶς Ἅλίου, κατίδετ᾽ ἴδετε τὰν 

οὐλομέναν γυναῖκα, πρὶν φοινίαν 

τέκνοις προσβαλεὲὶν χέρ᾽ αὐτοχτόνον᾽ 

τὰς σᾶς γὰρ ἀπὸ χρυσέας γονὰς 

ἔβλαστεν, ϑεοῦ δ᾽ αἴματι πίτνειν 

φόβος ὑπ᾽ ἀνέρων. 

ἀλλά νιν, ὦ φάος διογενές, κάτειρ- 
γε κατάπαυσον, ἔξελ᾽ οἵκων φόνον 

talaivay τ᾿ ᾿Ερινὺν ὑπ᾿ αἀλαστόρων. 

Mit Fritheren haben wir τᾶς vor σᾶς eingeschoben und ai 
in αἵματι geiindert, ausserdem ist in dem vorletzten Verse gor 
fiir φοινίαν zu schreiben. v. 1251 besteht aus einem Dochm 
und Creticus, v. 1255 und 1256 aus einem Dochmius und Diia 
bus, alles Uebrige sind Dochmien, die letzten sechs zu ein 
System verbunden. — Hecuba ν. 1024— 1034 zerfallt in σ' 
Theile, von denen jeder mit einem iambischen Trimeter begir 
der nicht yveiindert werden darf; darauf folgen nur Dochm 
Wahrscheinlich ist ὀλέϑριον ecinmal zu streichen, wodurch 
Dochmius entsteht; wenn nicht, ist eine in den beiden ers 
Arsen autgeléste iambische Tetrapodie anzunehmen, die den ers 


ἽΖΕΣ. 
το. ΧΟ. 


ΕΣ. 


οἴμοι, τί δράσω; ποῖ φύγω μητρὸς χέραςς 
ἀκούεις βοὰν ἀκούεις τέηνων: 
ic τλᾶμον, ὦ κακοευχὲς γύναι. 


παρέλϑω δόμους; ἀρῆξαι φόνον 

δοκεῖ por τέκνοις. 

val, πρὺς ϑεῶν, ἀρήξατ᾽" ἐν δέοντι γάρ" 
ὡς ἐγγὺς ἤδη γ᾽ ἐσμὲν ἀρκύων ξέφους. 
τάλαιν᾽, ὡς ἄρ᾽ ἦσθα πέτρος ἢ σίδα- 
20g, ἅτις τέκνων ὃν ἕτεκες 

ὥροεον αὐτόχειρι μοίρᾳ κτενεῖς. 

μέαν δὴ κλύω μέαν τῶν πάρος 

γυναῖχ᾽ ἐν φίλοις χέρα βαλεὲν τέκνοις, 
Ἰνὼ μανεῖσαν ἐκ θεῶν, 68" ἡ «πὸς 
δάμαρ νιν ἐξέπεμῳε δωμάτων ἄτῃ. 
πίτνει δ᾽ ἃ τάλαιν΄ ig ἄλμαν φόνῳ 
τέκνον δυσσεβεῖ, 

ἀκεῆς ὑπερτείνασα ποντέας πόδα, 

δυοῖν re πιχίδοιν συν ϑανοῦσ᾽ ἀπόλλυται. 
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τί δῆτ᾽ οὖν γένοιτ᾽ ἂν ἔτι δεινόν. ὦ 

γυναικῶν λέχος πολύπονον, 

ὅσα βροτοὶς ἔρεξας ἤδη κακά. 
Dochmien wechseln mit iambischen Trimetern, einmal ist am 
Schlusse eines Dochmius ein aufgeléster Creticus gebraucht (ov 
ἕτεκες — πολύπονον. — Heraclid. Kommos des Chores und Iolaos 
vy. τὸ - Μὸ τξῷόΘ 9 --ἰ 0 meist in iambischen Trimetern mit ein- 
zelInen Dochmien, wahrscheinlich astrophisch. — Hippol. Wechsel- 
gesang des Chores v. 362 — 371 = 0669 — 679, cigenthfimlich ist 
der erste Vers, welcher aus zwei Piionen und . uv — ὦ... ὦν 
besteht. — Heeuba: Terzett der Hecuba mit Dienerinnen und 
Chor v. 684—720. Die beiden letzteren bedienen sich iambi- 
scher Trimeter, Hecuba singt meist in Dochmien, die mit Tn- 
metern wechseln, im Anfange des Gesanges zwei iambische 
Dimeter, einmal nach einem Dochmius eine iambische Tripodie. 
— Herc. fur. Weehselvesang des Chores ν. 135— 748 a 70 -- ΤῸ}. 
Keinen Dochmius enthalten v. 737 ἐὼ δίκα καὶ θεῶν παλίρρους 
πύτμος υ tov ee ἦν. ound ve 142. χαρμοναὶ de 
χρίων ἔδοσαν ἐχβολάς “ὐὁ wo vin νον. . πὸ Iphig. Ταῦτ. 
Duett zwischen Orestes und Iphigenia vy. 827—S868: Dochmien 
und Tamben sind stark gemischt. Zu bemerken ist die anap.- 
stische Reihe vy. 848, die als besonderer Vers aufzufassen ist 
OTe μοι συνομαίμονα. -- Ton zweites Stasimon ν. 676 -- 94} = 
695 —713 enthiilt eine logaddische Reihe v. 686 ϑέσφατα. μή 
τιν" ἔχῃ δύλον: astrophisch ist v. 765—799 viermal unterbrochen 
von je vier iambischen Trimetern, Wechselrede zwischen Kreusa. 
Pidayvog und Chor ohne Eigenthiimlichkeit. — Phoen. ν. 201— i 
astrophisch vom Chore yvesungen; zu bemerken sind die zwet 
katalektisehen iambischen Trimeter ἄναξ, τὸν οἴκοθεν νύμον σέ- 
βουσα und κλύεις. ἰὼ (so fiir ὧδ), τεκοῦσα rovde, μᾶτερ: sowie 
der synkopirte iambische Vers ὦ + vu -- + »v— —v—s, πὸ 
keine Bakchien herzustellen sind. — Iphig. Aulid. Epode des 
vierten Stasimon v. 1OL7- 1025 durch Nauck richtig constituirt. 
— Bacch. eleichtalls Kpode des vierten Stasimon v. 1017— 1923 
und in der Exodos v. 1032 — 1042. Rhesos v. 131 12 = 
I 24) eine Syzvgie des Chores dureh Dialog getreunt gegen 
dhe Euripideische Gewohnheit sowie Epiparodos v. 692— 70) τὖῷ 
110 --- 727 bemerkenswerth wegen der nirgends sonst so oft vor- 
kommenden Bakchien und des vereinzelten Choriambus gleich- 
falls gegen den Euripideischen Gebrauch. 


lgxidischen Reihe, gegen das Ende hin werden die daktylischen 
Reében immer hiufiger; v. 1178-—1213 itiberwiegen Iamben und 
Daktylen, bez. Anapiiste. Diese Parthieen dirfen zu den ge- 
Iugensten ihrer Art gezihlt werden. — Iphig. Taur. Fort- 
“ing des Kommos durch Gesang der Ipbigenia v. 869—899 
tit einer anapiistisch-logaédischen Rejhe, sonst ohne Kigen- 
bimlichkeit. — Ion v. 714-- 724 Epoie des zweiten Stasimon, 
‘wischen vier dochmischen Dimetern und zwei dochmischen 
‘rimetern finden sich zwei anapiistische Reihen, von denen dem 
wateren ein Diiambus vorausgeht. Orest, enthilt vier Par- 
tieen: Wechselgesung des Chores und der Elektra v. 166 -186 
=18%7—207 mit zwei duktylischen Reihen, ferner im Wechsel 
it tambischen Trimetern v. 1246 190: 1266— 1285, astro- 
tischer Gesang der Kiektra ν. 1302—1310, Kommos des Chores 
ἃ Phryx νυ. 1303. 1365 = 1537 — 1548. — Phoen, enthalten 
ei und darunter zwei sehr ausgedehnte Parthieen, Wechselrede 
τ Antigone und des Pidagogen v. 103— 192, von denen der 
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letztere Trimeter recitirt, die erstere in iambisch-anapuastische 
(daktylischen) Dochmien singt, Wechselgesang des Chores un 
der Iokaste v. 318-- 354, Wechselgesang des Chores 128-4 --- 129 
== 129G6—1307. - -ὄ Bakch. Wechselgesang des Chores und de 
Boten ν. 1168—1183=—= 1184 1199, wo die Antistrophe gu 
erhalten, die Strophe liickenhaft ist. 

4, Logaédische Dochmien mit Zulassung einzelner, mei: 
mehrerer iambischer und anapiistischer (trochaischer und dakts 
lischer) Reihen. Sie finden sich im Ganzen seltener als die dritt 
Klasse, in der Electra, dem Hippolyt, Hercules furens, Ion, de 
Troades, der Helena und den Bakchii, in den fibrigen Sticke 
nicht, also z. B. nicht in den beiden Stiicken, die zu den reichst« 
der dritten Klasse gehéren, dem Orestes und den Phonissen. § 
liisst sich beobachten, dass sie meistens in den Stficken nist 
erscheinen, in denen die iambisch anapiistischen Dochmien fehle 
Sie haben daher offenbar die dritte Klasse zur Voraussetzun 
und kénnen nur als fortschreitende Steigerung der Mischuny ai 
vsesehen werden. 

Klectra Wechselgesang des Chores v. 585—- 595: 

NO. ἔμολες ἔμολες, ὦ χρόνιος ἁμέρα͵ 
κατέλαμψας, ἔδειξας ἐμφανὴ 
πόλει πυρσόν, ὃς παλαιῷ φυγᾷ 
πατρώων ἀπὸ δωμάτων τάλας 
ἀἐλαίνων ἔβα. σὲ ὑεὸς av ϑεὸς 
ἁμετέραν τις ἄγει 
νίκαν. ὦ φίλα, 
ἄνεχε χέρας, ἄνεχε λόγον, 
ee λιτὰς εἰς τοὺς ϑεούς, 
τύχᾳ σοι τύχᾳ 
κασίγνητον ἐμβατεῦσαι πόλιν. 
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Im Anfang alternirt zweimal ein dochmischer Dimeter mit ein 
logaédischen Reihe, dann folgen Dochmien mit iambischen w 


uegtreten. — 1road. kommatischer Wialog cer Mecuda una 

Talthybios v. 9589. - 901 in sehr wechselvoller Weise mit 
nigen Logadden. Helena v, 625—697. Diese und die 
lle der Troades sind die ausgedehutesten, -- Bakch, Wechsel- 
sang des Chores v. 1158. 1167. 

5, Pionisch-dochmisch muss genaont werden der astro- 
sche Kommus des Polymestor Heeuba v. 1056 —1106, welcher 
1iambischen Trimetern des Chores unterbrochen wird. Dies 
seisen die langen piionischen Reihen mit Auflésung der 
‘iten Liinge: 


τ δ κυ - ὦ. “εὐνοῶν 
νυ. 1090“ ὐὐ. τὺ. τυ υ. 
WMO τ ee 


a glaubt im zweiten Theile dieses Kommos plotadich eine 
nische Strophe des Aristophanes zu lesen, in der ebenso ana- 
sische und iambische Reihen wie in der unsrigen hiufig sind. 
tragische Charakter wird jedoch nicht allein durch den Inbalt, 
lern auch durch die anlautenden sechs dochmischen Verse 
£ Dimeter und ein Trimeter) sofort kenntlich: 
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IAM. ὦμοι ἐγώ, πῷ Ba, πῷ στῶ, πᾷ κέλσω: 

τετράποδος βάσιν ϑηρὸς ὀρεστέρου 

1000 τιϑέμενος ἐπὶ χεῖρα κατ᾽ ἴχνος; ποίαν ἢ ταύταν ἣ ravd’ 
ἐξαλλάξω, τὰς ἀνδροφόνους μαρψαι 
χρήξων ᾿Ιλιάδας, αἴ pe διωλεσαν:; 
τάλαιναι κύραι τάλαιναι Φρυγῶν, 
ὦ κατάρατοι, ποῖ καί μὲ φυγᾷ 
πτώσσουσι μυχῶν; 
εἶϑε μοι ὀμμάτων aivaroey βλέφαρον 
ἀκέσσαι᾽ ἀκέσσαι᾽, Adit, τυφλὸν φέγγος ἀπαλλαξας. 
ἀὰ, 

1070 σίγα᾽ κρυπτὰν βάσιν αἰσθάνομαι 
τάνδε γυναικῶν. me πόδ᾽ ἐπάξας 
σαρκὼν ὀστέων τ᾿ ἐμπλησϑῶ, 
ϑοίναν ἀγρίων τιϑέμενος θηρῶν, 
ἀρνύμενος λώβαν λύμας ἀντίποιν᾽ ἐμᾶς; ὦ τάλας. 
ποὶ πὰ φέρομαι τέκν᾽ ἔρημα λιπὼν 
Βάπχαις Διδου διαμοιρᾶσαι, 
σφακτὰν κυσίν τε φονίαν Sait’ ἀνήμερον 
οὐρείαν τ᾽ ἐκβολάν, 

1080 πᾷ στώ, πᾷ κάμψω, 
ναῦς ὅπως ποντίοις πείσμασι, λινόκροκον 
φᾶρος στέλλων, ἐπὶ τάνδε συϑεὶς 
τέκνων ἐμῶν φυλαξ ὁλέϑριον κοίταν; 


XO. ὦ τλῆμον, ὡς σοι δύσφορ᾽ εἴργασται κακά" 
δράσαντι δ᾽ αἰσχρὰ δεινὰ τὰἀπιτίμια 
δαίμων ἔδωκεν, ὅστις ἐστί σοι βαρύς. 


HAM. αἰαῖ, ἰὼ Θρήκης 

1090 λογχοφόρον ἔνοπλον εὔιππον Ἄρηι κάτοχον γένος. 
ἰὼ Αχαιοί, ἰὼ Argeidat. 
βοὰν βοὰν αὐτῶ poay: 
te, μύλετε πρὸς Bear. 
κλύει τις ἡ οὐδεὶς ἀρκέσει; τί μέλλετε; 
γυναῖκες witoay με, 
γυναῖκες αἰχμαλώτιδες" 
δεινὰ δεινὰ πεπόνϑαμεν. 
ὦμοι ἐμὰς λώβας, 
ποὶ τράπωμαι, ποὶ πορευϑώ; 

110) ὠμπτάμενος οὐράνιον ὑψιπετὲς εἰς μέλαθρον, Ὡρέων 
" Σείριος isa πυρὸς ᾳφλογέας ἀφίη- 

σιν ὕσσων αὐγάς, ἢ τὸν ἐς ‘Aida 

μελανόχρωτα πορϑμὸν ἄξω ταλας; 


Auch in manchen anderen Fallen liegt die Vermuthung 
pionischer Messuny fiir einzelne Verse nahe, doch lasst sie mich 
nicht erweisen, nur in der verderbten Syzygie Bakch. τ. 977 — 
N06 = 997 - 1010 darf v. O82 wegen der Auflésung ἢ σχόλοπος 
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Kenntniss, um die Stelle auf der Scala der poetischen Stimmunge 
sicher angeben zu kénnen, in welcher eine Parthie nachempfunde: 
werden muss. Kein griechischer Dichter, nicht einmal Aeschylus 
geschweige Sophokles hat in héherem Maasse die verschiedenen 
ethischen Stimmungen der allmialig in den verschiedenen Gattungen 
der Poesie ausgebildeten metrischen Stilarten so typischrein w 
erhalten gewusst wie er. Je nach der von ihm angewandten 
Stilart und dem darin enthaltenen Grundton ist auch der τρύ- 
πος verschieden, der zur Anwendung gelangt: in den rein 
komischen Parthieen herrscht natirlich der τρόπος συσταλτικὺς 
mit bewegtem Tempo und hoher Tonlage, in den Parthieen tra- 
gischer Firbung, die, wie wir unten an einem Beispiele sehen 
werden, sich itber Hunderte von Versen in den Acharnern un 
Fréschen erstreckt, der τρύπος διασταλτικὸς mit langsamem Tempo 
und tiefer Tonlage, in den der chorixchen Lyrik nachgebildeten 
Liedern der τρόπος ἡσυχαστικὸς mit mittlerem Tempo und mitt- 
lerer Tonlage. Dass sich mit dieser Verschiedenheit der rgoxo 
ῥυϑμοποιίας auch die τρύποι μελοποιέας und ὀρχήσεως verbunden 
haben, wuss als selbstverstindlich angesehen werden; sonst wilde 
die Harmonie gestirt. Wir werden daher anzunehmen haber 
dass Aristophanes ebenso mannichfaltig in dem Ciebrauche det 
musikalischen Stilarten und der ὀρχήσεις gewesen ist, wie i 
seinen Metren. Dabei ist fast immer ein pikanter und effect: 
voller Contrast des Metrums und der sprachlichen Far 
bung zu der jedesmaligen komischen Situation di 
Pointe, welche herausgefihlt und nachempfunden werden muss 
um das volle Verstindniss einer Stelle zu gewinnen. Kein {πὲ 
chischer Dichter ist daher in metrischer Beziehung so schwer # 
verstehen, wie Aristophanes. Die krystallinischscharfe Ausprayuns 
und Scheidung der verschiedenen metrischen Stilarten nach ibret 
ethischen (irundstimmung, ebenso auch, wie wir hinzusetset 
diirfen, der musikalischen Harmonieen in der dlteren Weise sint 
zum guten Theile ein (irund fir den bitteren Hass des Aristo 
phanes gegen Kuripides, der theila die tiberkommenen Formet 
ohne ihr eigenthiimliches Ethos conventionell und fast mechanisel 
wie abgeschlittene Miinze anwandte, theils die einst scharf ge 
schiedenen Formen mischte. Hiiutig ist uns bei Aristophane 
die an eine bestimmte Gattung der Poesie anklingende Phrase 
logie der Wegweiser fiir das richtize Verstandniss einer Stell 
fast ebenso hiiufig aber besonders in stark parodischen Stelk 


hinreissender Wirkung und im Wechsel der Paonen, trochiischen 
Tetrameter, bald komisch, bald tragisch gefarbter inmbischer 
Trimeter und Dochmien nur nach dem Wecheel der Stimmung 
im ganzen Zusammenhang zu verstehen ist die ausgedehnte Stelle 
inden Acharnern v. 280--575. Die kriegslustigen, aber in 
fieftter Seele des Krieges mfiden Acharner in Hitze gerathen 
ticken in Sturmeolonne gegen den Landesverréther Dikaiopolis 
nit Steinen an; der letztere, welcher sich nach Abechluss des 
Separatfriedens mit den Spartanern in recht behaglicher Situation 
befindet, fingt an mit Gliick zu parlamentiren; nach dem letzten 
hitzigen Aufwallen des Chores in Piionen spricht er ruhig-ironisch 
in losen iambischen ‘Trimetern der Komédie v. 347—357. Die 
Stimmung des Chores schliigt um und nun thut er seinen unbehag- 
lichen Zustand in drei dochmischen Versen (einem Trimeter und 
awei Dimetern) und in zwei nach Weise der Tragédie gebauten 
iambischen Trimetern kund ν. 351—365: 

τί οὖν οὐ λέγεις | ἐπίξηνον ἐξ ἐνεγκὼν ϑύραξ᾽, 

δ wane! ot ϑλνελδα, ἡ eosnieya rooet dyes 

Rossnacit, upecielle Me trik δι 
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πάνυ γὰρ ἔμεγε πόϑος | ὅ τι φρονεῖς ἔχει. 
ἀλλ᾽ ἧπερ αὐτὸς τὴν δίκην διωρίσω, 
ϑεὶς δεῦρο τοὐπίξηνον ἐγχείρει λέγειν. 
In der folgenden Unterredung des Dikaiopolis mit Euripid 
von dem er ein tragisches Bettelcostiim zur Erreguny des M 
leidens borgt, herrschen tragische Trinteter, die Dikaivpuli- 
dem ironischen Schmerze um die nicht erhaltene oxavdrcé u 
in unheimlicher Angst um seinen Kopf fortsetzt. Der Chor drin 
in hohem tragischem Pathos mit vier dochmischen Dimetern, « 
von zwei iambischen Trimetern unterbrochen werden, auf Dik: 
polis ein v. 490—490: 
τί ὁράσεις; τί py σεις; ἀλλ᾽ ἴσθι νυν 
ἀναίσχυντος ὧν | σιδηροῦς t ἀνήρ, 
ὅστις παρασχὼν τῇ πόλει τὸν αὐχένα 
ἅπασι μέλλεις εἷς λέγειν τἀναντία. 
ἁνὴρ οὐ τρέμει | τὸ πρᾶγμ᾽. sia νυν, 
ἐπειδήπερ αὐ τὸς aiged, λέγε. 
Dikaiopolis, der in Gefahr schwebt enthauptet zu werden ὦ 
Henkerblock steht sogar schon da), hilt darauf eine ylinzen 
Vertheidigungsrede, die mit der Obscénitéit des Inhaltes atu 
contrastirt. Die uveinig gewordenen Halbchére, von denen ein 
auf die Seite des Dikaiopolis tritt, gehen auf einander los, d 
eine von ihnen ruft in der Angst den blitziugigen (Jammer 
Strategen Lamachos mit dem driiuenden Gorgohelm in vier duc 
mischen Dimetern an, denen an vierter Stelle cin iambisel 
Trimeter beigegeben ist v. 566—571: 
ἰὼ Λάμαχ᾽, ὦ βλέπων ἀστραπάς, 
βοήθησον, ὦ γοργολόφα, φανείς, 
ἰὼ Λάμαχ᾽, ὦ χίλ᾽, ὦ φυλέτα" 
εἶτ᾽ ἔστι ταξίαρχος ἢ στρατηγὸς ἢ 
τειχομάχας ἀνήρ, βοηϑησάτω 
τις ἀνύσας. ἐγὼ γὰρ ἔχομαι μέσος. 
Es ist unzweifelhaft, dass je nach der Firbung der Rede wi 
Metren in dieser ausyedehnten Stelle ein Wechsel von τρύδι 
διασταλτικὸς und ovoradtixos stattfindet. 
Ausserdem finden wir dochmische Gruppen in den Vogel 
v. 1188 — 1195 = 1202 -- 1268, vier dochmische Dimeter τ᾿ 
fulgenden Jamben als pathetischer Kriegsruf nach dem gewaltise 
Mauerbau gegen die polizeiwidrig eingedrungene Iris: 
πύλεμος αἴρεται. πόλεμος οὐ Gatos 
πρὸς ἐμὲ καὶ ϑεούς. ἀλλὰ φύλαττε πὰς 
ἀέρα περινέηελον, ὃν Ἔρεβος ἐτέκετο, 
un σε lady ϑεὼν τις ταύτη περῶν κτὶ. 


ΣΩ. 


βοάν. ἰώ, κλάετ᾽ ὠβολοστάται, 

αὔτοί τε καὶ τἀρχαῖα καὶ τόκοι τόκον" 
οὐδὲν γὰρ ἂν μὲ φλαῦρον ἐργάσαιηϑ᾽ ἔτι, 
οἷος ἐμοὶ τρέφεται 

τοῖσδ᾽ ἐνὶ δώμασι παῖς, 

ἀμφήκει γλώττῃ λάμπων, 

πρόβολος ἐμὸς, σωτὴρ δόμοις, ἐγθροὶς βλάβη, 
λυσανίας ποτρῴων μεγάλων κακῶν" 

bv κόλεεον τρέχων ὑνδοῦεν, dc ἐμέ, 

ὦ τέκνον, ὦ ποῖ, ἔξελϑ᾽ οἴκων, 

Gis σοῦ πατρός. 

ὅδ᾽ ἐκεῖνος ἀνήρ. 


Ὁ ὦ φίλος, ὦ φρέλος. 
. ἄπιϑε λυβὼν τὸν υἱόν. 


δι" 


1155 
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Vv Fuh -ο-΄ὦ.-.οὔὖὖὔὐὐυ--ἡὉ 

Vv Avil HV eV ee ..- 

VFAV oe VU eV eR 

.ωὩ-δν--ἂἉὩκυ--οὖὦ -. © -.ν ..-. 
h “Ζσ- ων. UYU ... 

.δυυ a Vu 

. “᾿.. -. -.-.... anapiistisch. 

υζτν δ... Ὁ. ν.. 

Ν a ue “ “ —_* —} (nicht pherekrateisch.) 
10 OM Vv oY Lv 

-. we - -- -- anapiistisch. 

Ὁ tv. uy (nicht daktylisch oder anapiistisch.) 

vv fu 

5 Ww _ vy (nicht daktylisch oder anap&stisch.) 
16 ν᾿ AU nn © 


Vers 9 und 10 kénnen auch pherekrateisch gemessen werden, 
jedoch ist die dochmische Messung wegen des Inhaltes der bet- 
den Verse und der augenscheinlich tragischen Farbung der Rede, 
namentlich da sonst keine einzige logaddische Reihe vorkomnt, 
vorzuziehen. Die Scholien erw&hnen zu dieser Paithie tragische 
Reminiscenzen. Auch Vers 12 und 14 halte ich die dochmische 
Auffassung fiir angemessener. Ist dies richtig, so werden wir 
die Monodie zu der Klasse der iambisch-anapistischen Dochmie 
zu rechnen haben. In den Végeln v. 629—636 gehen wei 
unapiistische Tetrameter voraus und zwei folgen am Schlusse: 


XOP. ὦ φίλτατ᾽ ἐμοὶ πολὺ πρεσβυτῶν ἐξ ἐχϑίστου μεταπίπτων, 
οὐκ ἔστιν ὕπως ἂν ἐγώ ποϑ᾽ ἑκὼν τῆς σῆς γνώμης ἔτ᾽ ἀφείμην. 
1 ἐπαυχήσας δὲ τοῖσι σοῖς λόγοις 
ἐπηπείλησα καὶ κατώμοσα, 630 
ἣν ov παρ᾽ ἐμὲ ϑέμενος 
ὁμόφρονας λόγους δικαίους, 
5 ἀδόλους, ὁσίους, 
ἐπὶ ϑεοὺς ἴοις, 
ἐμοὶ φρονῶν fvvmda, μὴ πολὺν χρόνον ϑεοὺς ἔτι 635 
σκῆπτρα τἀμὰ τρίψειν. 
ἀλλ᾽ ὅσα μὲν δεῖ ῥώμῃ πράττειν, ἐπὶ ταῦτα τεταξόμεθ᾽ ἡμεὶς" 
ὅσα δὲ γνώμῃ δεῖ βουλεύειν, ἐπὶ σοὶ τάδε πάντ᾽ ἀνάκειται. 


Die Mittelstelle enthalt den Schwur in pathetischem Tone mit 
diastaltischem Tropos: 


a vu fF UY Le 


προσοῦδιακος und ἐνοπλέος oder κατ΄ ἐνόπλιον ῥυῦμος genannt. 
S. oben 8 12. Dies stimmt mit dem Fortgang: v. 319 ein an- 
apistischer Monometer und 327—335 — 343—351, wo gleich- 
falls die Anapiisten Proceleusmatici enthalten. Nicht dochmisch, 
sondern dem metrischen Zusammenhany entsprechend ist trochiisch 
zu messen in den Végeln v. 853 προσύδια μεγάλα Yo wer 
wie Lysistr. v. 1296 ἐπὶ νέᾳ νέαν. In dem letzteren Stlicke 
missen die beiden jetzt getrennten Verse 1256 und 1257 in 
einen zusammengezogen werden, wodurch der angebliche Doch- 


2: 
4 
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mius im zweiten, der in die hyporchematischen Daktylo-Troc 
nicht gehirt, verschwindet: ϑάγοντας, οἰῶ, τὸν ddovra’ π 
δ᾽ | ἀμφὶ tag γένυας ἀφρὸς ἤνσει. — In der anapiistisch- 
hischen (trochiiischen) Monodie der Thesmosphoriazt 
schliessen die beiden Theile jeder mit einem dochmischen 
meter: 
ν. 676 ὅσια καὶ νόμιμα | μηδομένους ποιεῖν | ὃ τι καλῶς ἔχει. 
und ν. 684 nach der richtigen Conjectur von Meineke: 
ὅτι τά te παράνομα | τά τ᾽ ἀνύσια Seog | παρὼν rivera. 
In den niichsten Versen des Chores folgt vy. 700 ein dochmi: 
‘Trimeter ὦ πύτνιαι Μοῖραι. | τί rode δέρκομαι | veozucs 
τέρας; Ebendaselbst v. 715 und 716 singt der Chor zwei « 
mische Dimeter: 
τίς οὖν σοι, τίς av ξύμμαχος ἐκ ϑεῶν 
ἀϑανάτων Fito. ξὺν ἀδίκοις ἔργοις; 
und in der folgenden sehr corrupten Stelle haben am Nch 
v. 724 und 725 die meisten Herausgeber mit Recht Doch 
vermuthet und mit mehr oder minder gewaltsamen Mitteln 
zustellen versucht. Wir schreiben mit Streichung von τὰς nach I 
τάχα δέ σε μεταβαλοῦσ᾽ Vv ‘wUwy — 
ἐπὶ κακὸν ἑτερότροι!πον ἐπέχει τύχη. 
In der Angst um sein Leben singt Mnesilochus παρὰ τὰ ἐξ 
δρομέδας Eveenidov (schol.) im Duchmien und Ithyphallici 
einem anakrusischen Pherekrateus v. 1015—1021: 
φίλαι παρϑένοι͵ | φίλαι, πῶς ἂν οὖν | ἐπέλθοιμι καὶ τὸν Σκύϑην lai 
κλύεις; ὦ πρὸς Αἰδοῦς σε τὰν ἐν ἄντροις, 
κατάνευσον, ἕασον ὡς 
τὴν yuvaixa μ᾽ ἐλθεῖν. 
Von Bakchien und folgenden Tamben kann in v. 8 nicht die 
sein. Die Frésche enthalten in dem Cento Euripideischer Ν 
dieen-Verse 1346 und 47, wenn man (anstatt ἐργοισι) & 
schreibt, wie nothwendig ist, einen dochmischen Trimeter: 
ἐγὼ δ᾽ ἁ τάλαινα προσέχουσ᾽ ἔτυχον | ἐμαυτῆς ἔργοις, 
worauf Logadden folgen. Auch der Plutos enthalt unter 
bischen Trimetern einige Dochmien, die von dem Koryphaiv: 
χορὸς ἀγροίκων vorgetragen werden νυ. 637, 639 und 640. 
X. λέγεις μοι χαρών, λέγεις μοι βοάν. 
K. πάρεστι χαίρειν, ἣν τε βούλησϑ᾽, ἣν re μή. 
X. ἀκναβοάσομαι τὸν εὔπαιδα καὶ 
μέγα βροτοῖσι φέγγος ᾿σκληπιόν. 
Der Scholiast bemerkt: τινὰ γελᾷ τῶν τραγικῶν. 


brster Excurs. 


Ueber den Bau des griechischen Choliambus, inshesondere Gber 
den des babrianischen Mythiambus. 


Von 


Max Ficus in Breslau. 


Aus dem iambischen Trimeter hat die Verskunst der spiteren 
fumbographen eine sonderbare Nebenform geschaffen, welche im Gegen- 
satze zu den og@ol ἴχμβοι den charakteristischen Namen der lahmen 
lamben*) (χωλίαμβοι, σκάξοντες, claudi) erhielt. 

Als, ihr Erfinder wird gewihnlich der Iambograph Hipponax be. 
zeichnet**), weshalb auch der Vers ganz allyemein hipponactius oder 
hipponacteus yenannt wurde. Daneben hat sich jedoch noch eine 
zweite Ueberlieferung behauptet ***), welche den Ureprung des Verses 
auf den zeitlich nicht niiher fixirbareny) Choliambendichter Ananios 
oder Ananias}}) zurtickfilirven will. Es liige die Vermuthung nahe, 
dass letzterer wirklich die Prioritit ftir sich in Anspruch nehmen 
darf, sein Name aber spiiter von dem des bekannteren und talent- 
volleren Hipponax iberstrahlt wurde, so dass er allm&hlich ins Dunkel 
der Vergessenheit versank 77). Auf eine Anwendung des Choliambus 


*) Ueber div falsche Wiedergabe des Wortes durch ,Hink iambena” 
vgl. unten 8. 811. 
**) Mar. Victor. 8. 31 A. Caesius Bassus 8. 537 KX. Diomed. 8. 807. 
ἘΒΕῚ Hephaest. c. 6, p. 18. W. ἔστιν ἐπίσημον ἐν roig aduaralnusece παὶ 
τὸ χωλὸν καλούμενον, περ τινὲς piv Ἱππώνακτος, τινὲς δὲ νανίον 
φασὶν εὐρημα. Achniich Tricha p. 9: 6 τινὲς μὲν Avavlov φασὶν eterna: 
τινὲς δὲ ᾿Ιππώνακτος. Vyl. Sacerd. 8. 619 Α.: De hipponactio clodo acata- 
lectico iambico ananio. 
+) Er gilt als ilterer Zcitgenosse des Epicharm, vgl. Nicolai GLG. I, 101. 
+t) Das Schwanken zwischen den Formen auf ag und ος in Eigennamen 
ist auch sonst erweislich (zumeist wohl durch das hiufige Vorkommen der 
gemlvinzamen Genetivform auf ov veranlasst), wie s. B. BaBesog und Βα- 
βρίας (Suid. 8. v.). Andere Beispiele bei Keil anal. epigr. et onomatel. 
Lips. 42, p. 55, Anm. 1. 
Ttt) Vielleicht bat indessen Ananios nur mit Vorliebe eine besoadere 
Art des Choliambus, den ἐσχιοῤῥωγικὸς στέχος, cultivirt, welcher auch aa 
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hipponactischen Vers als akatalektisch kennzeichnen. Ferner ix - 
nicht richtig, dase die vorletzte Silbe, wie noch jetzt xsumeist aa: 
nommen wird, die Arsis sei. Aber auch Hertzberg werden wir tx: 
beistimmen kiénnen, wenn er*) zwar fir Babrius die iambische \ - 
sung des Verses behauptet, fir Hipponax aber die Umkehrung ὁ 
letzten Iambus in einen Trochi&us festhilt. Gegen eine derartige τς. 
unwahbrscheinliche und unerweisliche Trennung der fritheren Cholian}= 
dichter von Babrios, protestirte schon ‘mit vollem Recht Julius C&sar* 
der indessen auch seinerseits an den Zusammenstoss zweier Arsen &= 
Versschlusse (aber ohne Synkope), und an die Umbiegung des letr= 
Fusses in einen Trochius glaubt. 

Dem gegentiber ist folgendes zu constatiren ***): 

Der Ausdruck claudus, χωλός, zwingt uns keineswegs an ¢= 
Umkehrung des letzten Iambus in einen Trochéus zu denken, in ¢: 
Weise, dass dadurch zwei Arsen zusammenstossen. Eine solche 4: 
nahme widerspricht vielmehr der sonstigen Anwendung des Wert: 
So wird ein Choliambus, dessen finfter Fuss ebenfalls ein Sponk: 
ist, von Mar. Plotius Sacerdos ein duplex clodum hipponactium i 
metrum+), und gleich darauf einer, dessen zweiter Fuss einen Sar 
deus oder Daktylus hat (von Trochius kann in beiden Fic 
offenbar gar keine Rede sein, ebensowenig von einem Wechsel =: 


Rhythmus!), ein amphicolum hipponactium trimetrum acataleis.— 


genanot, ,,cum ex utraque parte iambici trimetri, prima et nouissin’. 
clodum sit metrum. in prima clodum est, cum in seceundo |. 
debente poni tambo uel tribrachy uel anapaesto spondeus wel dacts- 
lus ponatur, sic οἱ in nouissima quale est hoc exemplum: 


ὁ ΚΧιϑαιρὼν Λυδίοισιν ἐν χοροῖς βακχῶν 
uos Ἰδίπαεο intro auferte, abite iam nostri. 


nam aec in secundus pes spondeus est, cum deberet wnus esse de ἢ: 
qui a breui mcipiunt tambicis, sic et nouissimus. ideo amphicolun 
quod ex utraque parte, quod ἀμφί graece dicitur, clodum sit gw’ 
graect χωλόν uocant. Ebenso erklirt auch der Grammatiker des c+! 
Har]. bei Tyrwhitt diss. de Babrio p. 17 (ed. Erlang.) einen ἐσχιὸο 


ἀκαταλήκτοις καὶ τὸ χωλὸν καλούμενον. Ebenso Plotius Sacerdos, S. 519 
und 522 XK. Seru. 8S. 458 X., να]. auch Plot. Sac. S. 523 K., wo das dupe: 
clodum hipponactium trimetrum und das amphicolum hipponactium trimctres 
ebenfalls als akatalektisch bezeichnet werden. 

*) Babrius, Fabeln tibers. S. 168 ff. 

**) Die Grundziige der griechischen Rhythmik, 8. 142 Anm. 

ἘΜ Dass ein Wecheel des Rhythmus im secheten Fusse unwahroechein’i: : 
sei, hat bereits O. Crusius de Babrié aetate, p. 166 Anm. 1 und p. 196 Anm. 2 εἰ 
kannt. Vgl. oben S. 280. 281 u. Hanssen Rh. Mus. XXXVI (1888) 8. 222 ἡ. 
Kin musikalisches Accentgesetz in dcr quantitirenden Ioesie der Griecht 

+) 5. 628 K. Duplex clodum hipponactium trimetrum acatalectum NX 
hoc modo, cum tertit pedis quattuor syllabae sunt longae. 


erselben ergibt indessen, dass vor Babrius der Spondeus doppelt so 
f als der Trochtius am Ende erscheint, wihrend er bekanntlich bei 
em strengeren Babrius Regel ist. 

Endlich besitzen wir ein direktes Zeugnise, dass die rhythmische 
lessung die gleiche isl, wie die des tragischen und komischen Tri- 
isters, bei Mar. Plotius Sacerdos, p. 519 K., der zugleich ausdrlck- 
ch als charnkteristisches Merkmal des Choliambus die Lingung 
er Paenultima Lezeichnet: Iipponactium trimctrum clodum percuti- 
© βίοι! iambienm trimetriam archilochium comicum uet 
ragicum, sed pacniltimam lorngam habel contra dorum ratio- 
on, quae breucm habent **), 


*) Hephaest. c. δ, p. 18W., der Gramm, bei ‘Tyrwh. diss. de Babr., 
- 1%; Mar. Victorm. p, 136 K.; Cacs. Basa. p. 257; Mar. Plot. Sacerd. p. 
19, Inba Ὁ, Ruf. de Metria Comm. p. 562; [Censorini] frg. de metr. p. 
13K. Nur Mar. Victor. p. 136 sagt: nam pro tambo inductua trochaeus 
mniva legem trimetri iamtaci metrum innorauit quod adaeque et ex spondeo 
osigit Kurz vorher nennt auch er den Spondens on erster Stelle. 

*) Vel. Atilins Fortunat. p. 293K In iambien metro si paenultemam 
ongam feceris, scazon uocatur. Wonigcr Werth miichte ich darauf legen, 
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Wir kénnen demnach nunmebhr den rhythmischen Werth des (! . 
iambus folgendermaassen skizziren: 


Giv@o{fiv(s# Ow _y 
- Pw 
- = 
Penthemimeres. Hephthemimeres. 


Was die Anwendbarkeit des Choliambus anlangt, s τὸ 
er ΓᾺΡ lingere Dichtungen offenbar ungeeignet, da der sonderds 
Versschluss in zu hiufiger Wiederholung leicht ermtidend wirit: 
konnte. Und in der That héren wir nichts von umfangreich:: 
Werken, die in diesem Maasse geschrieben waren. Das einzige lx- 
gere in Choliamben verfasste Gedicht, welches uns erhalten ist, - 
die 95. Fabel des Babrius (99 resp. 101 Verse), die tibrigen erbet:: 
sich sehr selten bis zu einer Ausdehnung von 20 Versen, bla 
aber hinter dieser Grenze zumeist betrichtlich zurtick. Zwar erwitt 
Stob. flor. 58, 10 und Stephanus Byzantius 8. u. Meyady πόλι: κιι- 
teuBor*), welche wir nach Analogie der erhaltenen ,, mimiamd.” 
des Cn. Matius**) fir Choliamben halten mtissen. Darunter ha™ 
wir jedoch nicht auf der Buhne auffthrbare Mimen, sondern mir: 
artige d. h. possenhafte Jamben zu verstehen, die eben gewdhrx: 
Choliamben genannt werden***). 

Kin Bild von der Entwickelung des Choliambus im Laz: 
der Jahrhunderte zu geben, ist deshalb ausserordentlich schwier:. 
weil nicht nur die Summe der erhaltenen Fragmente trotz der Ver 
sicherung des Mar. Victorin. S. 136: dass viele alte Schriftstelle: 
sich dieses Metrums bedient, eine sehr geringe ist, sondern auch ἀν 
Abfassungszeit sich oft nicht genauer eruiren lisst. So mfissen ¥- 
uns denn begntigen, vorliufig nur zwei Perioden zu statuiren, der: 
erste alle Choliambographen vor Babrius und deren zweite die Fabe- 
dichtung des Babrius selbst umfasst, der, wie wir sehen werden, nich: 
nur als Reformator des Choliambus in der Geschichte der Metrik cix 
eingehendere Wirdigung verdient. 


dass Eupolis in seinen Βάπται zwei Choliamben (Mein. Chol. p. 188) in cx 
komischen ‘l'rimeter einmischt, zumal diese beiden Verse mdglicherweix 
ein Gedicht des Ananius (frg. 4 Bgk.) parodiren, wie schon G. Herma 
E. Ὁ. M. p. 48 vermuthet hat. Wichtiger ist schon, wenn in einem Ver-* 
des Rhinthon (Mein. Chol. p. 177) ein Trimeter, in dessen vorletzter δι ὲ 
es vor folgendem ἡ steht, scherzend vom Dichter selbst als hipponactischer 
Vers bezeichnet wird. 

*) Meineke Anal. Alex. S. 888 will ibrigens an beiden Stellen priics- 
Boe schreiben. 

**) Die Fragmente des Cn. Matius sind gesammelt in L. Millers βίο 
8. 91. 

***) Val. Teuffel-Schwabe RLG.* § 149, 3. 


ichters (74, 2 Bergk), in welchem der Versanfang lautet: Κριτίης 
Xiog xt. Sonst lisst sich der Anapist nirgends mit Sicherheit 
afeigen. An dritter Stello bat ibn zwar Phoenix 2, 18 Mein. ἔχω 
᾿ ὁκόσσον ἔδαισα, doch scheint Mein. mit Recht nach Nukes Vor- 
ang ὁκόσον τὰ emendiren. Noch verdtichtiger ist es, wenn wir ihn 
εἰ Hippon. frg. 31 an finfter Stelle finden**): 
‘and δ᾽ ὀλέσειεν Ἄρτεμις, σὲ δὲ κώπόδλλων, 

ὁ Bergk ἴδει indessen gegen Meineke, welcher σὲ δ᾽ ὠπόύλλων oder 
‘xdn6ldov schreiben will, vertheidigt. Eine sichere Entscheidung 
wat sich nattrlich in diesem Falle nicht geben. 


*) War geben die Fragmente des Hipponax (circa 120 Verse mit Aus- 
smog der verderbtesten) nach Bgk. PLG. If Ebendarnach auch die 
ragmente dep Anouina (6 Verse), Diphilus (2), Herodas (19), Kerkidus (1), 
swchrio (15). Nach Mcinckes Choliambensammlung die des Eupolie (2), 
hoenix (62), Parmeno (7), Hermins (6), Theoerit (4), Asclepiades (1), Apol- 
nina Rhodius (3), Charinus (4), Apollonides Nienenus (6), Diogenes Laer- 
m (9) und die der Anonymi (16). Den Fragmenten des Callimachus (circa 80) 
shen wir O. Schneiders Callimachea 11, S. 229ff χὰ Grunde gelegt. 

**) Nach Hephaest. p. 30 81 sind dreieilbige Fiisse von der vorletzten 
‘elle des Choliambus ausgeschlossen, Gegen diese Behauptung polerisirt 
‘tetes in Cram. Anced. Ux. ΠΙ, 510, 17, indem er eben diesen Vers anftihrt. 


rf 
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Der Tribrachys. 


Der Tribrachys findet sich nur in den ersten vier Ftissen und 
auch da verhiiltnissmissig selien. In den circa 300 Choliamben, die 
aus dieser Periode erhalten sind, kommt er im ganzen noch nicht 
zwanzigmal vor. Dabei ist zu berticksichtigen, dass davon acht Tr- 
brachen (neben fiinf Daktylen) auf das aus 23 Versen bestehende 
zweite Giedicht des Phoenix (Mein., 8. 141) entfallen, der auch allem 
von allen den Tribrachys im dritten und vierten Fuss verwendet. 
Dieses Gedicht unterscheidet sich also von der ganzen anderen vor- 
babrianischen Choliambendichtung durch eine unverh&ltnissmissige 
Menge anfgeliister Arsen und die Vermuthung Meinekes (8. 90 des 
Lachmannsechen Babrius), dass der Dichter die Weichlichkeit des Assyrer- 
kinigs Ninos, von dem es handelt, auch in der metrischen Form auf 
diese Weise habe verspotten wollen, hat um so mehr ftir sich, als 
die ttbrigen drei Fragmente desselben Dichters, welche 30 Verse un- 
fassen, nicht einen einzigen Daktylus und nur einen Tribrachys (3, 3) 
aufweisen. Auf 100 vorbabrianische Choliamben kimen somit, roa 
jenem Gedicht des Phoenix abgesehen, im Durchschnitt etwa dr 
Tribrachen. 

Tm ersten Fuss findet er sizh bei Hipponax 15, 2, Bergk ἴϑι 
διὰ “υδῶν. — 22 A. Μακάριος ὕστις. ---- 31.’Ano σ᾽ odécerev. — 36, 4 
κατέφαγε. — Ferner bei Eupolis (Mein. S. 135) in dem ersten der 
beiden in die iambischen ‘Trimeter eingeschobenen Choliamben ἀνύσια 
πάσχω und Anonym. frg. V, Mein. ἐγένετο καὶ κτλ. Von feinerés 
Regeln betretiend die Stellung der Aufliésungssilben ist, wie mi 
sieht, hier keine Rede. 

In den folgenden I'iissen scheint die Disciplin eine gréssere. 
Die Autlésungssilben gehiren hier stets demselben Worte an. Infolge 
dessen ist der Tribrachys entweder in einem drei- oder mebrailbiges 
Worte enthalten, oder was hiufiger ist, so gestellt, dass die Thes# 
durch die letzte Silbe eines mehrsilbigen Wortes oder auch dure 
cin einsilbiges gebildet ist, welches mit dem vorbergehenden οὐδ 
auch, was weniger elegant ist, mit dem folgenden Worte eng ζ΄ 
sammenhiingt. 

Im uzwoiten Fuss: Hippon. 13, 2 ὦ Κλαξζομένιοι. — 58, 1 τ 
λειφὰα ῥόδινον. — Phoenix 2, 18 ἔχω δ᾽ ὁκόσον ἔδαισα (Conj. Nukes 
statt ὑκόσσον. um den Anapiist wegzuschaffen). Ferner vielleicht mit 
Mein, (nach cinigen Hdsch.) Phoenix 2, 21 ἐγὼ δ᾽ ἐς ἀέδην (stat 
(δην). Das Fragment des Callim. 98a ist su verderbt, als dass wit 
den Tribrachys im ersten Vers ftir sicher halten kénnten. 

Im dritten und vierten Fuss findet er sich nur bei Phoenix 
und zwar im dritien: 2, 1 ᾿Δνὴρ Νίνος τις ἐγένει᾽, ὡς ἐγὼ xive 
und 3, 3 ἐὼν ἄριστος ἔλαβε πελλίδα χρυσέην: im vierten nur in des 


3 berubt nur auf einer Vermuthung O. Schneiders. Eine andere 
orm, die bei Babrius die regelmiesige ist, besteht in der Trennung 
 einsilbigen Arsis von der Thesis, welche durch ein zweisilbiges 
‘ort oder den Anfang eines mehrsilbigen gebildet werden. So Phoenix 
5 od παρὰ μάγοισι. — 2, 11 ὡς ἀπέϑαν' ὡνήρ. — Diogen. Laert. 
3 τὸν πόδα κολυμβῶν. Kine uuffallende Vertheilung der beiden 
sflésungssilben auf Eude und Anfang zweier zweisilbiger Worte 
Wet sich nur Callim. fg. 98a v. 4 Schou. μηδὲ παρὰ νύσσῃ. Zwar 
- auch hier die Ueberlieferung eine mangelhafte, doch dtrfen wir 
ε Zukissigkeit eimer solchen Stellung nicht schlankweg leugnen, da 
rTribrachys im 31, Fragmente des Hipponax ἀπό σ' ὀλέσειεν offen- 
ἃ Bholich gebaut ist. . 
Der Daktylus im dritten Fusse ist mit Ausnabme eines Falles 
-Phoen, 2, 13 in einem Kigennamen: “Axousoy εἶτ᾽ ““σσύριος εἴτε καὶ 
ἰῆδος — so gestellt, dass die Thesis die Schlusssilbe eines zwei- 
lx mebrsilbigeu Wortes, die Arsis aber ein zweisilbiges Wort ist 


*) Bei Athen. VII, 804 Β, der ams dies Fragment aufbewahrt, steht 
mr ϑύνναν. Indessen hatten Meineke und Bergk cin Recht zn obiger 
Aueibart, da nn der betreffenden Stelle von θυννέδες die Rede ist. 


. 
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oder der Anfang eines mebrsilbigen. Arsis und Thesis sind also durch 
die Penthemimeres yveschieden: Hipponax 15, 2 i@¢ διὰ Μυδὼν παρὰ 
tov “Arradew τύμβον. (Vielleicht ist auch 2, 2 mit Bergk statt des 
hdschr. rosovde τε δάφνας κατέχων zu schreiben τοιόνδε δάφνης xdia- 
δον ἔχων). Phoenix 2, 3 καὶ τάλλα πολλῷ πλέονα Κασπίης ψάμμου. 
wo allerdings Mein. πλεῦνα vermuthet. Callim. 86, 3 Schn. γέρων 
ἀλαξὼν ἄδικα βιβλία ψήχων. — 94, 3 καὶ τῆς ἁμάξης ἐλέγετο σταϑ- 
μήσασϑαι. (Dagegen ist in Fragment 86, 1 ἐς τὸ πρὸ τεέχευς ἱερὺν 
κτλ. vielmehr mit Mein. und Schn. ἔρόν τὰ schreiben). Diogen. 
Laert. 2, 3 τὸν πόδα κολυμβῶν περιέπειρέ πως ἥλῳ. Anonym. Fry. 
1, 1f. Mein. Ὁ κλεινὸς trig βασιλέως ᾿“μάώξζασπος ὃ Μιϑριδατου βασι- 
λέως κασίγνητος. In dem Fragment des Hippon. 70.1}.... ὡς Ege. 
oly δέλφαξ... liisst sich nicht entscheiden, ob der Daktylus im er-ten 
oder dritten Fusse stand. 

Die Verbindung zweier dreisilbiyer Fisse in einem Verzee 
ist nur viermal nachweisbar. Kin Tribrachys im ersten findet sich mit 
einem Daktylus im dritten Fuss Hippon. 15, 2 ἴθι διὰ Avda» παρὰ 
τὸν ᾿Αττάλεω τύμβον. Der Vaktylus im ersten mit dem Tribrachys 
im vierten zweimal bei Phoenix in dem durch die Menge der Anf.- 
lisungen auffiilligen Gedicht. des Phoenix 2, 5 ov παρὰ payors: ate 
ἱερὺν ἀνέστησεν und v. 11 ὡς ἀπέθαν᾽ ὠνήρ πᾶσι κατέλιπεν Grose und 
endlich bei Diogen. Laert. 2, 3 τὸν πόδα κολυμβὼν περιέπειρέ πως ἥλω. 


Der Spondeus, 


Der Spondeus war natérlich zu allen Zeiten im ersten und be- 
sonders im dritten Fusse gebriuchlich. Verse, in denen gar keine 
irrationale Ltinge vorkommt, sind sogar sehr selten, weil zu einfirmig. 
Aber auch an der Anwendung des Spondeus im flinften Fuase 
nahmen die iiltesten Choliambographen Hipponax und Ananius ims 
(iegensatz zu den Rimern, denen diese Bildung von den Metrikerm 
streng untersagt wurde*), wenig Anstoss. Auch den _ griechischen 
Metrikern erschien diese Form, der sich namentlich Ananius be- 
dient haben soll**), auffiillig genug, um ihr den besonderen Namen 
des lendenlahmen Verses, ἐσχεουυω;ικὸς στίχος, zu geben. Nach Ananics 
und Hipponax scheint sie nicht mehr tiblich gewesen zu sein. Wenig- 
stens finden wir sie nur noch in Theucrits kurzem Epigramm auf 


*) Vyl. Caes. Bass. 8S. 257 K. hic jiessimus ertt (sel. scazonms, qai hi 
bucrit alium quinto loco fambum quo tanen sine reliqiune asus est Hipyonaz 
Aebnlich Terent Maur. 2409 ff, Mur. Vietur. 8. 136 X. Dagegen Hephaestio 
S. 30 τὸ δὲ χωλὸν ov δέχεται τοὺς παραληήγοντας re:ovllapers πόδας... 
ἀλλὰ μαλιστα μὲν ἴαμβον... cov’ τε καὶ σπονδεῖον ore καὶ τραγχύτεροι 
γίνεται urd. Vel. auch Sebel. ad Heph. p. 169. 

**) Giramm. MS. bei Tyrwhitt de Babrio p. CLAX, Fur. 
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Im vierten Fusse ist dagegen der Spondeus nachweisbar. Auch 
hier findet sich zuniichst, aber ebenfalls nur bei Hipponax, die Ver- 
kiirzung des Diphthongen ev vor folgendem Diphthong frg. 22 A Bgk. 
Μακάριος ὕστις ϑηρεύει und Studemund Anecdd. Vur. I 45 éxéieve 
βάλλειν καὶ λεύειν ἹΙππώνακτα. wo sogar Spondeus im vierten und 
fiinften uss vereint ist. Ebenso wird ἢ vor folgendem ς verktret 
fre. 42, 1: ἐπ᾽ ἀρμάτων τε καὶ Θρηϊκίων πώλων. Ein veritabler Spon- 
deus findet sich sodaun in einem Fragmente desselben Dichters, Sta- 
demund Anecdd. 8. 48 und sogar Callim. frg. 89 scheint sich, freilich 
in einem Eigennamen, dieselbe Freiheit χὰ gestatten: Σόλων ἐκεῖνος 
δ᾽ ὡς Χιλῶν᾽ ἀπέστειλεν. Dagegen wird wohl Phoen. 1, 7 mit Meineke 
ὁ νῦν ἅλας δοὺς αὖϑι κηρίον δώσει (statt αὖϑις) zu schreiben sein. 
Correptio attica findet zwélfmal 9.80). Auch hier scheinen nur 
die Liquiden 9 und A erwtinscht zu sein. Nur einmal ist in einem 
fiinfsilbigen Worte, was sonst nicht im Verse unterzubringen war, 
von Hipponax eine Silbe in die Arsis des vierten Fusses gestellt, 
hinter der xv folgt, niimlich frg. 49, 8 ἣν αὐτὸν ὄπφις τὠντικνήμιον 
δήκῃ. Nattirlich sind daun weder im zweiten noch im vierten Fusse 
Muta und Liquida auf Ende und Anfang zweier Wirter vertheilt. 


Ciisuren. 

Was die Ciisuren anlangt, so folgt der griechische Choliambus δὰ 
strenuste den Gesetzen des iambischen Trimeters der klassischen Zeit. Eine 
(iisur in der Mitte des Verses, welche denselben in zwei gleiche Abschnitte 
zerlegen wiirde, ist ganz unstatthaft, wenn sie nicht durch eine der 
beiden Haupteiiguren Penthemimeres oder Hephthemimeres ver- 
deckt wird. Von diesen beiden ist die erstere wiederum die gebr&veb- 
lichste und nur um Kinférmigkeit zu vermeiden, wird statt ihrer, 
durchschnittlich im vierten Verse, die Hephthemimeres gesetzt. 20 
weilen sind beide vereint, was aber keineswegs die gew&hnliche Form 
int. Verse, welche weder die Penthemimeres noch die Hephthemimere 
wufzuweisen haben, miisscn als hichst verdichtig bezeichnet werden 
In der Ueberlieferung finden sich hierftir zwei Beispiele: Hippons 
30A: Q Zed πάτερ, ϑεῶν Ὀλυμπίων πάλμυ, wo indessen Meineke 
wliinzende Emendation: 82 Ζεῦ πάτερ Ζεῦ, ϑεῶν Ὀ. x.**) Abhilfe schatt 
und Aexchrio 8, 9 ἔγραψεν aco’ ἔγραψ᾽" ἐγὼ γὰρ οὐκ οἶδα, wo def 
cod. Palat. Anthol. im Gegensatz zur Lesart des Athen. (vgl. Bergk adn) 
vicht: ἔγραψεν ol’ ἔγραψεν" ἐγὼ δ᾽ οὐκ olda. Vielleicht dtirfen wit 
es wagen, mit einer kleinen Umstellung der Negation zu schreibes: 
ἔγραψεν woo ἔγραψεν" οὐκ ἔγωγ᾽ olda. 

*) Hipp. 44, 1.-- 49, 3.—49, 6. — Phoen. 1, 1. 8. 16.17—2, 4. 41. % 
Callim., 83a, 3. -  Apoll. Rhod. 1, 2. — Apoll. Nicaen. v. 3. 

™*) Val. Archil. Fragm. 86 Bergk: o Zev πάτερ Ζεῦ, σοὶ μὲν οὔρανο! 


κράτος. 


othlich rein zufiillig -- diese metrische Licenz relativ seltener. 

Die Synizesis kommt weit seltener wie die Krasis, etwa 18 
er 19mal vor und zwar bei Hipponax (acht- bis zehnmal), Ana- 
os (cinmal), Herodas (zweimal), Phoonix (vermuthlich finfmal) und 
ieoerit (einmal). ine Reschrinkung der Synizesis auf die Arsis 
sersten und die Arsis und Thesis des dritten Fusses, welche die 
‘agiker innezuhalten pflegen*), kann man fiir die Choliambographen 
ineswega statuiren. Indessen werden fast nur die Vokalo ange- 
indt, welche in der spiiteren Entwickelung der Sprache in einen 
ΧΑ] zusammiengezogen werden, wie in ἐρέω, δυκέων, ἡμέων, doch 
wh λεωλογεῖν Vhoeun 2, % Die beiden zu verschmelzenden Vokale 
chen meist in der Mitte des Wortes. Kinmal indessen bei Hipponax 
3,2 ἣν μὴ ἀπὸ πέμψῃς, sofern hier nicht Aphairesis anzunehmen 
t Hier hicn wir auch der eigenthtimlichen Licenz Erwtihnung 
wn, dass in den Fragmunten des Hippoaax in Studemund Anecd. 
48 im Versanfang ἡμίεκεον dreisilbig m lesen ist, so dass i wie j 
esprochen werden muss**). 


Ὁ Vel. Rumpel, Philol, XXVI, 261 ff. 
"ἢ Aebnlich 7. Bin Lateinischen Ovid. Met. XIV 209 semianimcsque. 


a. 
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Die Aphairesis begegnet uns selten. Hipp. 21 B ᾽πιαλεῖ beruht 
auf Conjectur und ist dieser Vers auch kein Choliambus. Sie findet 
sich indessen Aeschr. 8, 1 ἡ ᾿᾽πίβωτος. ---- Phoen. 1,18 ᾿πορέξατ᾽. --- 2, 14 
ἢ 0. — Callim. frg. 83a Schn. v. 2 ἃ "Eevee, v. 4 μήκη δέδαξε und 
v. 97 ὦ ‘wot. Vermuthlich ist auch Hipp. 43, 2 ἣν μὴ ᾿ποπέμψῃς; 
Aphairesis zu statuiren. 

Von sonstigen Kigenthimlichkeiten des griechischen Choliambus, 
michten wir noch hervorheben, dass die letzte Silbe des Verses 
nie ein einsilbiges Wort sein darf. MHiervon findet sich keine 
Ausnahme auch bei Babrius nicht, wihrend die Rimer Eivsilber wie 
est (uoluptati rst, culinis est, equester sum, amantiores sunt, non cst. 
sogar si quis*) zulassen. Wenn wir also bei dem Anonymus Met- 
nekes p. 173 v. 11 im Versschluss ἱππεύς te lesen, so werden wir 
uns dabei erinnern, dass dics Gedicht in Rum gefunden ist, und 
werden demnach den Verfasser flr einen Kémer halten dtirfen**). 
Der Grund ist offenbar, dass man der fliessenden Aussprache der 
letzten beiden Silben kein Hinderniss in den Weg legen wollte. 


B. Der Mythiambus des Babrius. 


Unter den gricchischen Choliambographen nimmt, was den Um- 
fang der erhaltenen Dichtungen und die Sauberkeit der Technik an- 
langt, der Spiitling Valerius Babrius weitaus den ersten Rang ein. 
Seine Fabelsammlung, vou der etwa 1425 Verse erhalten sind ***), 
also etwa filnfmal so viel als von allen seinen Vorg&ngern zusammen- 
genummen, ist freilich — weil sie Jahrhunderte lang als beliebtes. 
wahrscheinlich beliebtestes Schulbuch allen Unbilden der Lehrer und 
Schiller ausyesetzt war — in so verwahrlostem Zustande}) auf an» 
gekommen, dass es viel Mihe gekostet hat, und noch kosten wir. 
das dem Dichter angethane Uurccht wieder einigermaassen gut za 
machen. Indessen diirfen die meisten Ciesetze seiner Metrik jetat ab 
endgiltiy festgestellt angesehen werden. [ἢ zeitlich zu fixiren, ist 
erst in allerjilugster Zeit gelungen. Wir kinnen ihn mit annShernder 


*) Vgl. hiertiber die Belege bei U. Crusius de Babrit aetate. S. 1. 
**) Babr. 60, 20 οὐδ᾽ av τις eteht iu einem interpolirten Epimythiam 
***\ Den folgenden Untersuchungen ist der Text der Rutherfordsches 
Ausgabe (London 1%x3) zu Grunde gelegt. Die Abweichangen von dem- 
selben sind immer ausdriicklich erwihnt. Die von Rutherford mit Bectt 
ala verdiichtig angesehenen Fabeln in yesperrtem Druck sind hier und & 
nur insefern benutzt, als sich in ibuen Sonderheiten finden. 
+: Wer sich davon rasch iiberzeugen will, findet genaue Zusamme?- 
stellungen in Rutherfords Ausgabe, Einl. 8. LXAXVIIE ff. 


Uletsuchangen von O. Crusiua de Babrii aetate, Leipzig 1879, bea C. J. Neue 
Mom, Rh. Mus. 36, 301 ff und in der demniichat erscheinenden Breslaucr 
fitaadlung von Max Ficne de Babrii uita capita tria, welche iiber- 
tnt manches, was hier nur angedentet werden kann, ausftbrlicher be- 
undelt. 

**) Nachbabriameche Choliamben haben sich bis jetzt noch nicht nach- 
Yelwn lagen. 
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oder wie die ersten Zeilen des ganzen Buches Prooem. ἢ, 1. - 
die doch gewiss der Dichter besondere Sorgfalt verwendet b=. 
[even δικαίων ἣν τὸ πρῶτον ἀνθρώπων, 
Ὦ Βράγχε τέκνον, ἣν καλοῦσι χρυσείην. 


Kine derartige Uebereinstimmung von Wort- und Versaccez 
sonstiger subtilster Beobachtung antiker Prosodie und Metrik. = 
dem Dichter offenbar die gréssten Schwierigkeiten machen, unc |} 
deshalb von ihm nicht consequent durchgefithrt werden. A°- 
einer Stelle wenigstens kehrt der Accent, wie L. Ahrens de em: 
aph. p. 31 zuerst gesehen hat, ausnahmslos wieder: in der ἔες 
tima des Verses, wenn auch Wort- und Versaccent, wie w 
bei Bestimmung des rhythmischen Werthes des Choliambus naehr - 
sich keineswegs am Schlusse decken, vielmehr ein Widerstreit xx. - 
beiden von Babrius offenbar beabsichtigt ist. Auf jeden Fall habex τ 
Babrius den Revolutioniir zu erkennen, der trotz feinster Beobau’ - 
des antiken Quantitétsprincips mit der althergebrachten Gleicis-- 
keit gegen den Wortaccent bricht und somit wenigstens thei 
' die Berechtigung eines anderen rhythmischen Princips anerkezs!. 
in den ni&chsten Jahrhunderten sich in der ganzen civilisirten * 
allméhlich zum alleinherrschenden emporschwang. Eine Frag? 
grésster Wichtigkeit ist es also: wodurch wurde Babrius veras:- 
in diese neuen Babnen einzulenken? Die Antwort hierauf 2% © 
schieden gegeben worden*) und das letzte Wort in dieser ἔτ: 
ist sicher noch nicht gesprochen. Die meisten erkliren mebr :- 
weniger bestimmt die Betonung der Paenultima als eine Conte-: 
an das neuaufkommende rhythmische Princip byzantinischer ¥ 
poesie, zum Theil in der falschen Voraussetzung, dass die griechi-- 
Volkspoesie, der ja die Fabeldichtung unstreitig sehr nahe : 
immer dem Wortaccente Concessionen gemacht habe, und halten ἀπ 
gemiss den Choliambus oder richtiger Mythiambus des Babriu « 
den Vater des spiteren politischen Verses. Eine soleche Anna!- 
hat auch nicht den Schatten von Wahrscheinlichkeit fur sich, ds « 
letztere nach Analogie der syrischen Poesie lediglich silbenzsbl 
gebaut ist, und die einzige Eigenthtimlichkeit, die er mit dem Bate 
anischen Mythiambus gemeinsam hat, die durchgehende Betonung “ 
Paenultima des Verses, auch in anderen Maassen vorkommt**). 
Dagegen meint O. Crusius de Babrii aet. 83. 164 diese Havt' 
eigenthiimlichkeit der babrianischen Verskunst, weil weder vorher δ: 
in den ,niachsten vier Jahbrhunderten nachher‘ etwas dem anslogt 


*) Vgl. L. Ahrens de cras. et aph. S. 31. Tycho Mommsen Acces! 
choliamben, Philologus 16, 721 ff. Hartung i.s. Babrius, 8. 15. Ritech! of ἱ 
297. Eberhard ed. praef. S. IV. Rossbach-Westphal, Gr. Metrik Π +. 
Gleditsch, Metrik d. Gr. u. Rém. in J. Miillers Handb. II 640. 

**) Vgl. im folgenden 8. 824, Anm. **. 


‘prechen als onbetonte, die betonten jedoch weniger energisch als im 
Dentschen, die unbetonten mehr. Energische Stimmbthe und Dauer haben 
Sich darnach ziemlich yleichmiissig m dex Auseprache abgeboben. Vgl, auch 
ΔῈ. Heinrich Schmidt, div Kunstformen der griech, Poesie und ihre Be- 
Seotung, IV, 8. 46 und Ividor Hilberg, dae Princip der Silbenuigung 
Wien 1879, 8. 273. 

**) Auch Grogor v. Nazianz betont m ecinen Hymnen durchweg die 
Peenuliima. An rdimischen Einflues wird doch dabei Niemand denken, 
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folgenden Jahrhunderten diese neue Dichtungsweise mit Vorliebe ven 
Veriichtern heidnischer Sitte gepflegt wurde. 

Und Babrius ist der erste, der den Wortaccent ganz wie Cireyur 
von Nazianz in seinen Hymnen, die doch sonst mit der Metrik de- 
Babrius nicht das mindeste zu thun haben, auf der Paengltima in 
consequenter Weise berticksichtigt  Liegt hier meht der Gedanke 
nahe, dass cr, der als Lehrer eines zum [lagabalspriester bestimmten 
Syrerknabens auserlesen wurde, er, der seine genaue Bekanntschatt 
mit den Arabern uns ausdricklich berichtet (57, 12 4f.), der allein 
von allen die Syrer als Erfinder der Fabel proist (Prooem. IH, 2- 
und auch in seinen mythologischen Ansechauungen von griechischer und 
rimischer Tradition abweicht*), hier ein Stick vaterliindischer, nBmilich 
semitischer Verskunst, in die abendlindische heremyebracht hat **)? 


Ebenso scheint cme Nachalmung des Babrins ber der sonstigen ungeheurn 
Divergenz als ausgeschlossen. 

*) Ueber alle diese Punkte πο man genauere Erérterungen in der 
demniichat erecheinenden Dissertation v, Mux Ficus de Babrii aita capita tron 

τ, Bekanntlich nimmt man neuerdings als sicher an, daas Babrius ein 
Kiémer war, und scine Verskunet lediglich unter rdmischem Eintlusse steb- 
Wir werden indessen wiederbolt auf den Gegensatz zurickkommen, der sich 
auch in der Metrik zwischen thm und den rémixchen Chohiambeagraphen 
wie Catull, Martial, Petron us. w. zeigt, die ihm doch zeitlich ungleich 
niiher stehen, als die umfangreiecheren griechischen Chohiambendichtungen. 
Uebrigens findet sich das gleiche auffallende Gesetz der Betonung der 
Paenultiina auch in einer anderen Versyattuny, die nicht leteht in den Ver 
dacht der Nachahmuang cines r6mischen Verses oder des babrianisch ἢ Ubo! 
iambus gerathen diirfte, niimlich in den Anakreonteen der spiteren Zea! 
In den 254 Versen dew Johannes Grammaticus sus Gaza in Palistina 
(6. Jalirh.) findet sich nur vierzehnial (viermal davon in Eigennamen das 
Geretz verletzt (Bergk ΡΠ. ILL, 58. 342 -- 345). Constantinus Siculus 
 oler 10. Jabrho: hat es in 222 Versen und Leo Magister (10 Jabrh. in 
292 Verszen nirgends (Bergk, 8. 351—362), endlich Georgius Gramma. 
ticus (nach Bergk Landsmann des Johannes Gazaeus, wo nicht sein 
Avitzenos-e, in 470 Versen nur dreimal in demselben Eigennamen [addas 
verletzt (Deigk, δὲ 364 -- 374; φέρουσα 1, 0 Ist lediglich Vermuthany 
Berks). Der Eyithslamios (8S. 374 f. Bergk), in dessen 39 Versen fd:.fma: 
Oxytona den Vers schlicesen, gehért also moéglicherweise cinem anderen 
Autor an und ist vielleicht nur zu den vorhergehenden des Georgiua Gram. 
mmaticus als Analogon hinzovefiigt. In allen diesen im tibrigen ebenfalis 
prosodisch gebanten Anakreonteen wird also, wie bet Babrius, die Accen- 
tuirung der Pinultima durchgefiihrt und dadurch, dass diese Leute zum 
Theil scher seaatischer Abkunft waren, gewinnt die Annahme, dass es sich 
hierbei um cine Eigenthtimlichkeit orientalischer Metrik bandelt, noch mebr 
an Wahrscheinlichkeit. So sind wir also wohl nicht mehr genéthigt, die 
ebenfails gleich der syrizschen Po. silbenziiblenden Zwdlfsilber der 
Byzautinischen Zeit, die ome: und den ftiinfzehosilbigen politischen Vers, 
die siammtich wie Babrius die Piinultima omit dem Wortaceent verseben, 
im ὁ μὸν aber sich himmelweit von dessen Verskunst entfernen, auf 


Balrius curiichzuftihren. Sie alle gehen vielmehr vermuthlich auf ene 
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der hichst bedenkliche und unsinnige Inhalt hinzukommen — | 
Herausgeber werden indessen gut thun, auch diese Ktirzen vorli-.\ 
stehen zu lassen, soweit sie sich nicht durch leichte Aenderu-. 
wegschaffen lassen. Ob die erwihnte metrische Eigenthtimlict: 
des Babrius und der Nonnianer ebenfalls auf eine gemeinsame (or 
talische ?) Quelle zurtickzuftihren oder ob sie, was mir wabrsche: | 
licher ist, dem Babrius wie dem Nonnus zur regelrechten ἃ : 
fillung des Verses dienen sollte, wird sich nattirlich nicht ic 
entscheiden lassen. 

Um die strengen Gesetze, die sich Babrius ftir die Bild. 
des Versschlusses auferlegt, zusammen zu behandeln, erw&hnen 4. 
dass einsilbige Worte an letzter Stelle auch bei ihm wie bei cx: 
lbrigen griechischen Choliambographen*) vollkommen aax: 
schlossen sind, offenbar um — wie schon oben gesagt — i 
fliessenden, geschlossenen Aussprache des letzten Fusses ker 
Schwierigkeiten in den Weg zu legen.**) Die lateinischen (t- 
liambographen weichen auch in dieser Hinsicht von Babrius « 
insofern als sie wenigstens einzelne Formen der Copula sem, einai - 
sogar (Boeth. de consol. II, 1. 8) den Versschluss ostentum si ‘x: 
zulassen.***) Ferner enthilt die vorletzte Silbe regelm&ssig cise 
langen Vocal oder Diphthong. Durch Position wird die P&anult: 
in 100 Versen immer nur etwa viermal geliingt. μία ceem lipux 
hat sich an dieser Stelle Babrius in den 1425 von uns benuttz 
Versen nur viermal erlaubt: τέχνην 33, 9 — τέχνης 137, 4 — gene 
62, 1 und einmal sogar γ0 in αὐγάγρῳ 102, 8. 

Wenden wir uns nun zum Bau des babrianischen Choliam)': 
in seinen tibrigen Theilen, so fallt zuntichst die kunstvolle Art ce’ 
Anwendung und die Menge der dreisilbigen Fitsse, des Ansapi:! | 
Daktylus und Tribrachys in die Augen. Gerade in dieser Hinsic>- 
steht allem Anschein nach der Choliambus des Babrius dem eiz‘ 
Persius, Petron und Martial weit niher als dem eines Hipponax ode! 
auch Callimachus. Dass zwar sogar der Zeitgenosse des Babnu. | 
Diogenes Laertius, dreisilbige Ftisse nicht fiir verpdnt hielt, geht 85: 
frg. II, 3 Mein. hervor: 


τὸν πόδα κολυμβῶν περιέπειρέ πως ἥλῳ 


*) Ueber den Versschluss des in Rom gefundenen griechiech geschn*~ 
benen Fragments des Anonymus bei Mein. 178 v. 11 haben wir schon οἷ" 
S. 820 gesprochen. 

**) Man wird sich hierbei der Worte ἃ. Terent. Maur. 2404 tiber da 
Versschluss erinnern: sed quia iugatos scandimus pedes istos, ἢ paccss 
fieri perepicis pedem in fine || epitritos nam primus implet banc parten, 
breuis locata cum sit ante tres longas. 

***) Vgl. O. Crusius, de B. aet. 8. 166, welcher dcrartige Stellen ai? 
Catull, den Priapeendichtern, Martial, Boethiue and einer von Bichele 
edierten Inschrift gesammelt hat. 


*) Vgl. dic Ficus‘eche Abbandlung. 

**) Dass der Erzieher emes zum Elngabalepriester bestimmten Jiing- 
lings, der wich auch epiiter durchweg als fanatischen Syrer gezeigt hat, 
selbst der syriachen Sprache michtig gewesen, inuss gum mindesten ale 
“abrscbeinlich angenommen werden. Betreffs der Kenntnise der tateiniechen 
Sprache 2, Crusius, de 1}, actate 5. 197 ff. — Ueber alle diese Punkte vgl. 
Auch die Fiens'sche Arbeit. 

559) Bei den rdmicchen Choliambographen iat er seit Persine und Petron 
Ablich, Martial geLraucht abn durchechnittlich etwa ebenso oft ala Babrius, 
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danken ein. Deshulb ist die Partikel δὲ sehr haufig hinter oder in 
dem Anapiist anzutreffen, wie in ἐλάλει δὲ Pr. I, 10 — ὃ μέγας δ᾽ 
ἀγρευϑεὶς 4, 5 — ὁ δὲ τοῦτ᾽ ἀκούσας 2, 18. Scheinbar als Gegen- 
gewicht gegen den lebhaften Aufschwung, den dieser Fuss dem Verse 
verleiht, ist dann im dritten regelmiissig (in vier Fillen immer 
dreimal) ein Ritardando durch einen Spondeus im dritten Fusse ge- 
gehen. Noch regelmiissiger, mit nur 14 Ausnahmen,*) wird der 
anapiistisch anlautende Vers durch die Hauptciisur, die Penthemimerer, 
zerlegt. Ausserdem wird man bemerken kinnen, dass der Dichter 
hemiiht ist, die fliessende Aussprache der Anapisten zu erleichtern, 
indem er mit Vorliebe solche Worte wihlt, in denen die beiden 
consonantischen Scheidewiinde, welche die drei Silben trennen, oder 
doch wenigstens eine davon durch die Liquiden, besonders die 
fllissigsten 2 und go gebildet werden (ἐλάλει ---- ayogal — ἐπιμαρτυρῶ 
— χάριν εἴσομαι) oder eine consonantische Scheidewand zwischen 
einem Silbenpaar ganz fehlt (πλέον οὐδὲν — ὃ κυών). Davon 
finden noch keine 3') Ausnahmen statt, in denen zumeist durch 
enge Verbindung mit dem folgenden die schnelle Aussprache er- 
zwungen wird. Jositio dvcbilis scheint weder bei der ersten nocli 
hei der zweiten Silbe zulissig zu sein. Nur ein einziges mal findet 
sich im Versanfang ὁ δὲ κλωβός 124, 3, was deshalb verdichtig ist. 
Vielleicht ist die leicht entbchrliche Partikel δὲ erst spliter von 
einem Schulmeister oder Abschreiber eingeflickt oder κλωβὸς δὲ κι 
schreiben. 

Was die einzelnen Formen des Anapists an erster Stelle an- 
betrifft, so weiss freilich Babrius nichts von der Strenge der Tra- 
viker, die ihn in ilterer Zeit nur in anapistischen oder doch ana- 
piistisch anlautenden Worten zulassen,**) obgleich diese Form aller- 
dings auch bei ihm die gebriiuchlichste ist. Bereits bei Euripide: 
findet sich zwar die Thesis des Anapiists auch durch eine zweisilbige 
Priiposition ausgedriickt. Indessen sind selbst die spiteren Tragiker 
iiber diese Freihoit nicht hinausyegangen.***) Bei Babrius dagegen 
finden wir folgende Formen: 


1. Die iiblichste Form ist, wie gesagt, nach Analogie der Tragiker 
cin anupiistisehes oder anapiistisch anlautendes Wort, wobei die Arsis 
des Anapiists einen langen Vokal oder Diphthong enthalt: 


*) Nimlich 9, 7. — 38, 1. — 66, 6. — 79, 8. — 95, 69. — 96, 4. - 
98, 2. 16. — 104, 4. — 107, 9. — 108, 21. — 114, 4. — 127, 8. — 181, ὅ. 
**) Vgl. Hermann, Elem. doctr. metr. p. 120. Das &Slteste Beispiel fir 


/ulassung des Augments in der ersten Silbe des Anapfsts scheint Eurip. 
Herenl. fur. 458 ἕτεκον μὲν. 


***) Vel. C. F. Miller, de pedibus solutis in tragicorum minoram ἐπ’ 
mctris iambicis. Berol. 1879 S. 26. 


Pr. I, 6. Ebenso 102, 4. — ἐπὶ τοῖς 43, 5 (mit Tribrachys 
im zweiten Fuss). — μετὰ τὰς 12, 22. — παρὰ τῶν 28, 8. 
— παρὰ τὴν 112, 5. — ὑπὸ τῶν 34, δ. — Einmal ist die 
Arsis ein Substantiv ἐπὶ γῆς 9, 7. 

1) Die Thesis ist ein anderes zweisilbiges Wort, auch die Arsis 
ist nicht immer der Artikel. ἕνα βοῦν 55, 1. — διό μοι 66, 7. 
— ὅτε τοὺς 75,15. — πολὺ τοῦ 79, 8. — τότε δὴ 89, 10, 
— Dann sogar φίλος εἶ 87, 5. 

3. Die erste Silbe der Thesis wird durch ein zum folgenden eng 
ugebirigea Wort (meist den Artikel) dargestellt, die zweite Thesis- 
ile bildet mit der Arsis zusammen das zugebdrige zweisilbige oder 
jn Anfang eines dreisilbigon Nomens. Die Arsis enthilt langen 
Vokal oder Diphthong. 

a) Artikel und zweivilbiges Substantiv: ὁ κύων 42,2.— 74, 7.14. 


— 104, 4. — 113, 3. — ὁ λέων 67, 4. — 95, 14. 
b) Artikel und dreisilbiges Nomen: 6 γεωργὺς 33, 10, — ὁ 
μάγειρος 42,5. --- & δ᾽ ἰατρὸς 75,10. — ὃ λαγωὸς (wo 


_ ἴα don mit fettem Druck angegebenen Verseu 08}, die Penthe- 
Biweres, 


830 Erster Excurs. Ueber den Bau des griechischen Choliambus etc | 
Rutherf. wuanderlicher Weise χὠ dey. corrigirt). Ferner - 
πορευτὰ 134, 7. Ob τὰ κέρατα 43, 15 als Anapist oder 7 -' 
brachys aufzufassen, lisst sich nicht entscheiden, vgl. dar:} | 
S. 835 unter Tribrachys im ersten Fuss. | 

6) Analog gebildet sind dann ἐν ὁδῷ τις 48, 1. — τότ᾽ κε... 
76, 6. 
4. Die erste Thesissilbe ist ein einsilbiges vocalisch schltes: 

des Wort (meist der Artikel 6), die zweite eine Partikel (πιεῖ * 

die Arsis ebenfalls einsilbig mit langem Vocal oder Diphthx. 

Dem Anapist folgt ein dreisilbiges Wort oder ein zweisilbige τ΄ 

vorausgehender einsilbiger Pr&position, so dass die Penthemm=> 

den Vers theilt. | 
a) ὁ δὲ βοῦς 55, 6. — 74, 12. — 6 δὲ τῆς 88, 5. — ob 
100, 5. — Abnlich mit elidirter Arsis 6 δὲ τοῦτ᾽ crm. 
2, 13. 
b) Etwas freier: τέ ποτ᾽ ἦν 58, 4. — σὺ γὰρ ὡς 101, 1. 


5. Die Thesis wie in Nr. 4, die Anfangssilbe eines zwei- οὐ: 
mehrsilbigen Wortes. 
a) ὁ δὲ χειροτέχνης 30, 4. 
b) Analog, wenn auch ktihner gebildet: πρὸ γὰρ εἴαρος 131, 4 
6. Noch weniger gebriuchlich ist eine andere Form, bei wel} 
die Thesis = Nr. 2 ist, die Arsis der Anfang eines zwei- oder me! | 
silbigen Wortes: χάριν εἴσομαί σοι 48, 8. — πλέον οὐδὲν 128, ». 
Es bleiben nun noch die Falle zu erwihnen, in denen die A= 
erst durch Position lang wird. Dabei ist zu bemerken, dass, Τα’ 
die Arsis Schlusssilbe eines Wortes ist, dieses stets auf einen ("ὃ 
sonanten (meist o, seltener v) endigen muss. Wir wollen die Fors”. 
nach Analogie der eben aufgestellten sechs Formen aufziblen: 
ad 1a. ἔλαβον oe 18, 11. — ἔλαφος δὲ 46, 8. — ἀγαϑὺν ὁ: 
63, 7. --- στόματος δὲ 77, 9. — ξυλινόν τις 119, 1. — dort" 
δ᾽ ἰδοῦσα 50, 8. — ἕτερος δ᾽ ἐπ. 108, 20. --- ἔλαφος κερ. ὁ ' 
--- ἔλαφον tug. 95, 20. --- χαλεπὸν xed. 95, 50. --- σφαγίδα; «», 
97, 7. — ἔλαφος xa®’ 40, 1. [ϑεράποντες 129, 19 atebt in εἰρὲ- 
Verse, welcher, abgesehen von der kurzen Schlusssilbe, weder !# 
themimeres noch Hephthemimeres enthilt, also in dieser Fass: 
nicht Uberliefert sein kann.) Eine Sonderstellung, die wir mit! 
bezeichnen miissten, nimmt ἐπιμαρτυρῶ σοι 27, 5 ein. 
ad 2b. νέος ἐν κύβοισι 131, 1. . 
ad 3a. ὁ μέγας δ᾽ dye. 4, 5. — ὃ λύκος δ᾽ ἀκ. 16,3. — ὑ δ' 
δ᾽ ἐπιστ, 20, 6. — ὁ νέος παρ. 37, 11. — ὃ τόπος μ᾽ al. 90. ἢ 
— ὁ δ᾽ ὄνος παν. 111, 17. — ὁ δ᾽ ὄνος πρὸς 125, 4. --- ὁ ἀνα; ¢ 
ἔσω 132, 4. --- τὸ κέρας κατ. 8, 4. 10. --- 108, 11. --- τὸν or κ' 
111, 4. --- τὸν ἐμὸν mw. 18, 2 [Rutherf. hat in Consequenz yell 


in weleher der Anapiist nur im ersten Fusse als erlaubt gilt. Wir 
haben dem gegentiber wiederholt daravf aufmerksam gemacht, dase 
Bibrius _keineswegs durchweg die Gesetze des rémischen 
Choliambus flr seine Person als bindend betrachtet. Und 
wie er in der freien Anwendung des Anaplsts im ersten Fusse weit. 
tier die griechischen Tragiker hinausgeht, so darf auch eine be- 
thrinkte Verwerthung des Anapiists im zweiten und vierten Fusse, 
die bei den griechischen Tragikern als ausgeschlossen gilt,***) nicht 
bei ibm als unmiiglich angeseben werden, Als Analogon aus der 
Spiteren Zeit miichts ich den Trimeter des Georgius Pisides anfuhren, 
der ja im spiitever Zeit wegen der Reinheit seines Baues vielfach ge- 
biesen wurde, und bei dem auch die Menge der dreisilligen Fiisse 
tine weit geringerc ist, als bei Babrins. Trotalem hat er des éfteren 
einen Anaplst im zweiten and vierten Fuss angowandt, im zweiten 
Fuss ῳ, B. de exped. Pers. 1, 48 καὶ τὴν διὰ πάντων. — T, 149 


*) Ed, praef. p. XII esteht Lachmann indessen, licber mit Meineke 

Siggy leven σὰ wollen 
#4) Ed. peaef. p. XID 

*) CLF. Miiller de pedibus sol. in tragg. min. trie. iamb. p. 26 ff 
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τῶν φαντασιαστῶν. — II, 89 καὶ τῆς βασιλείας, — ebenso II, 3002. 
345. — III, 16. 63 ete. Seltener im vierten Fuss: I, 80 τῶν age- 
τῶν. — II, 280 ἡνιοχῶν. — ΤΙ, 336 xeromy τοῦ. --- ΤΙ, 357 κατόπιν 


κυνὸς. Wenn also C. Deutschmann*) es wagt, fir diese Anapili-ten 
an zweiter und vierter Stelle bei Babrius eine Lanze zu brechen, Ξι: 
kénnen wie ihm nur beistimmen und die Herausgeber werden yout 
thun, wenigstens an folgenden Stellen die Anapisten nicht obline 
weiteres zu verdriinyen: 
im zweiten Fuss: τούτῳ κεχόλωμαι 10, 12. — τῷ τῶν ‘Agapor** 
57, 6. — κύων ἐδίωκεν 69, 2. — 75, 6 οὐκ ἐξαπατῶῷ (bei Ruther! 
in der adn. critt. v. ὁ). — ἐπὶ τῷ ϑεραπεύειν 7h, 15. — σαλπι): 
τ᾽ ἐκέλευε 76, 12. — καί τις κορυδαλοῦ 88, 8. — εἶπεν xogudaln. 
ΜΗ, 17. Ueberall ist hier der Anapist in einem Wort enthalten 
|Weniger wahrscheinlich ist anapitstisch zu lesen: ἔκειρεν ἀτέχνω. 
51,3. — στέγη τε μελάϑρων OA, 5 und ἐγὼ δὲ περιτρέχουσα 12%, 1:3, 
wo die Herausgeber den Tribrachys mit positio dcbilis in der letzten 
Auflésungssilbe statuiren. Indessen scheint der Vorschlay Eberhard- 
ἔκειρ᾽ ἀτέχνως und στέγη μελάϑρων τ᾽ εἰμὶ oder Streichuny des τὰ 
acceptabler und die μοκανί, 128, 13 > beruht vollends auf reiner Ver 
muthung. Der Vat. hat περιτρέχουσα δ᾽ ἐγὼ πάντοϑεν κωλύω κτλ. In 
ἐπὶ τοῖς δὲ κέράσιν 43, 5 werden wir wohl jene beliebte Form de- 
Tribrachys zu statuiren haben, wo die Arsis von der Thesis durch 
die Caesur getrennt wird und ein dreisilbizes Wort der Thesis folyt:: 
im vierten Fuss: ὁδοιποροῦντος τὴν σισύραν 14, 3. — αὐτὸς di 
ῥίψας τὴν σισύραν 1X, 13, die sich yegenseitig stiitzen. Vielleicht 
ist auch 1, 9 μικρὸν διαστάς. yo μὲν oictog mit dem Athous ει: 
schreiben. Doch wltrde dann der Anapiist auf zwei Worte vertheilt 
sein, Welche noch nicht emmal eng zusammengehiéren, Die Aendcrun; 
in οὐστὸς emptiehlt sich daher. 

Ob der Anapiist im dritten Fuss xed κίσσα καὶ κυρυδαλὺς 72, 21 
zu vertheidigen ist, wird schwer zu entscheilen sein. Rutherford πδιὶῖ 
den vanzen Schluss der Fabel, in welchem auch dieser Vers steht. 
fir unecht, weil in der Paraphrase sich davon keine Spur ‘findet. 
59, 9% wird τὰ κέρατα als Tribrachys aufzufassen sein, obgleich die 
Cisur hinter dem Artikel keine volle Wirkung hat, und diese Form 
des Tribrachys sehr selten  ist.***) 


*, De Babrii Choliambis. Wiesbaden 79. 8. 12 ἢ 
#*) Die Wahrecheinlichkeit, dase Babrius, welcher τ. 12 die Form 
‘Aeapes gebraucht, wenize Zeilen vorher cine andere, Agapios, angewandt 
habe, ist ohnedies nicht goss. 
45) Eberhard will deshalb licber τῶν ouuctwy κέρατα schreiben, ταὶ 
praef. p. ΣΙ. 


doch giebt der Athous σάρκας dag. waa ganz unanetisig ist, Das oben 


Rossvacs, apeciello Motsik 58 
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oder bestehen aus zwei (niher bestimmten) einzelnen Worten mit 
Ausnahme der 13 Fille, die schon unter Nr. 2 erwithnt sind. 


4. Die Verse, welche in den ersten drei Stellen cinen Anapict, 
Tribrachys oder Daktylus haben, werden fast durchweg durch die 
Penthemimeres zerlegt. 

5. Die Belastung der Auflisungssilben oder der Thesis im Tri- 
brachys durch Positio debilis wird vermieden, Ausnahmen sind ἀλγοῦν 
δὲ πρύβατον 51, 5. — στέγη τε μελάϑρων 64, 5 (woftr Eberhard στ. 
wed. τ᾽ oder Streichung des te vorschligt). — ἔπρεπε σοι 95, 32, (wo 
miylicherweise das oo: spiiterer Zusatz ist und mit Bergk und Eberb. 
ἔπρεπεν zu schreiben.) — χεῖρας ἐπεκρότησεν 99, 43 (vielleicht ἐχρύ- 
tno’ ἐπ᾽ Ὁ). — yao τὸ μακρὸν οὐχ 75, 7, (woftir Abrens τὥκρον == ad 
summum vorschliigt, wa&hrend Rutherford den Vers ganz auswirft. 
128, 13 beruht περιτρέχουσα nur auf Conjectur Rutherfords, welche 
somit unwahrscheinlich ist.) 

6. Zweisilbige Pripositionen haben in Compositen den Accent auf 
der ersten Silbe. Auffullig ist daher ἀφόβως περιλαβεῖν 10, 6. 

7. Ist die Arsis ein zweisilbiges Wort, so darf sie vom folgen. 
den nicht durch die Interpunction getrennt werden, muss vielmehr eng 
damit zusammenhingen. (Ausnahme 22, 5: ἦρα γυναικῶν dio, ving τι 
καὶ γραίης). Das zweisilbige Wort endigt, wenn es ein Substantiv 
ist, auf ¢ oder ν (Ausnahme 128, 3 to yada δ᾽ ap). 


Der Tribrachys. 


Der Tribrachys findet sich nur in den ersten vier FOssen, im 
ganzen etwa 114 mal: davon kommen beinahe zwei Drittel, nimlich 
71 auf den zweiten Fuss, 25 auf den dritten, 12 auf den vierten 


erwihnte Gesetz ΠΡῸΣ die Stellung der Auflésungssilben, welches Crusius 

(de aet. 8. 171) als ein speciell rémisches betrachtet, scheint von einzelnen 

griechischen Iambographen auch beobachtet worden su sein. Weni 

hat Archilochus in 40 Iamben (Bgk. PLG. II‘, 388 ff.) in fanf Aufldsungen 

nirgends und in den folgenden 64 trochiischen Tetrametern (S. 396 ff.) in 

sieben Auflisungen nur einmal (74, 2) dagegen gefehlt. Auch dem Zeit- 

genossen des Babrius, Diogenes Laertius, ldest sich in den beiden Adf- 

lisunyen, die sich in seinen 11 Choliamben finden (Mein. frg. 2, 8) τὸ.» 
πόδα κολυμβῶν περιέπειρέ πως ἥλω. kein Verstoss dagegen nachweises - 
Ebenso fehlt Phénix in den 13 oder 14 Auflésungen nur zweimal dagegeam 
(2, δ ἃ. 18), was doch wohl nicht ganz zufallig ist: Noch Georgius Pisidexs 
beobachtet grdsstentheils dieselbe Regel wie de exped. Pers. aer. I, 17: egw 
γὰρ πεπειϑὼς ὃ βασιλεὺς. I, 58. 169. II, 19. 33. 49. 114. 165. 170. 280. 218. 
$40. 366. Eine Ausnabme findet sich erst (nach nahezsu 700 Trimeterm) 
Ill, 64: ἔσπευδες αὐτὸν εἰς πόλεμον ὑφαρπάσαι, wenn nicht etwa πόλεμοσ 
als Anapiist gedacht ist, was bei dem die Quantitit keineswegs 

streny beachtenden Dichter nicht ausgeschlossen ist, zamal der Απδρδοὶ ims 

vierten Fusse bei ihm eine hiufige Anwendung findet. 


τῇ nie Wucacit μου BOMADOUL@ADOUH NIU KAULCIL VHC, WaT σαὶ παν 
tin dreisilhiges Wort, meist’ Nomen, Die Ciisur des Verses ist dem- 


nach die Penthemimeres: 
637 
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dt: Tribrachys: πολὺς δὲ | κάλαμος ἔκ. 36, 4; ebenso 36, 9. — 43. 
5. 6. — 51, 5. — 85, 11. — Positionslinge: κέρας δὲ φοβερὺν 
πᾶσιν 95, 22 und στρουϑοὶ δὲ συνετὰ πρὸς Pr. J, 11. — Anapist: 
ὁ Ζεὺς δὲ | διαβάς τ᾽ αὐτὸ GX, 7; ebenso 95, 64. — 119, 5. — 129, 
20 [88, 8 xogvdod beruht auf Conjectur, um den Anapist xogv- 
δαλοῦ wegzuschaffen|. — Einmal ist correptio attica in der Thesis 
zu statuiren: ἀλγοῦν δὲ πρόβατον εἶπε 51, 5. — τὶς: ὄνος τις ava- 
βὰς 125, 1. --- ὄνῳ τις | ἐπιϑεὶς 138, 1. --- κύων τις [ἐδέωκ᾽ 64, 
— μὴ πού τις : ἔλαφος Hu. 9ὅ, 54. — ἰδών τις ἔλεγεν ad. 117, 
— yao: πεινῶ γὰρ ἐλάφου 958, 5. — ἑνὸς γὰρ] ἀσεβοῦς 117, 3. -- 
ποτ᾽: over ποτ᾽ | ὕφεως 134, 1. — τε: λεπτῷ τε καλάμῳ ἃ, 2. — 
στάμνοι τε | μέλιτος 108, 18 [στέγη τε μελάϑρων ist wegen der positi, 
debilis verdiichtig, das τὲ ist wohl zu streichen].— μὲν: χηλῆς μὲν 
ἕνεκα 43, 4. — μὲ: ov τοί pe | πέρυσι 89, 4. 

3. Die Thesis wie in Nr. 2, die Arsis der Anfang eines ftnf- 
silbigen Verbs: “έων ποτ᾽ | ἐπεβούλευεν 97, 1. —- “έων τις | ἐβασί- 
λευεν 102, 1 [ἐγὼ δὲ | περιτρέχουσα 128, 13 beruht nur auf Con- 
jectur und ist auch wegen der positio debilis verd&chtig]. 

4. Die Thesis ist der Schluss eines dreisilbigen Wortes, die Arsi- 
besteht aus Artikel und Anfang eines zweisilbigen Nomens: Aicexo; 
ὁ σοφὸς Pr. II; 5. — ἐμέμφεϑ᾽ | 6 λέων 97, 10. Dagegen steht das 
tthnliche σκεψόμενος | ὃ ϑύτης 54,2 in einem verdachtigen Tetra- 
stichon. 

5. Die Thesis wie in Nr. 2, die Arsis wie in Nr. 4: μὲν o 
γέρων 37, 6. — μὲν ὁ λέων 67, 2. In Nr. 4 und 5 wird der Artikel 
mit dem folgenden Nomen offenbar als Einheit gedacht. 

6. Die Thesis wie in Nr. 1, die Arsis durch den Artikel und 
die Partikel δὲ gebildet. Enger Zusammenhang mit dem folgenden 
Wort. ist in dieser Form selbstverstindlich: ἐλθοῦσιν : ὃ δὲ λεϑουργὸς; 
30, 7. Die Penthemimeres aber ist in einem solchen Vers nicht an- 
gebracht. 

7. Die Thesis wie in Nr. 1, die Arsis cin zweisilbiges Wort 
(Priiposition). Enge Verbindung mit dem folgenden Wort ist auch 
hier selbstverstindlich: ἤλαυνε | διὰ γῆς 57, 3. 

ὃ, Die Thesis wie in Nr. 2, die Arsis = Nr. 7: γὰρ | oxo δον 
78, δ. 
9. Arsis und Thesis sind nicht durch die Casur getrennt, son- 
dern bilden zusammen die drei ersten Silben eines viersilbigen Wortes. 
Diese Form des Tribrachys kommt im ersten und vierten Fusse nir- 
gends vor: μαχομένη 36, 10. — ϑεμελίοις 59, 14. — πολεμίων 85, ἃ. 
— pecoysmv 111, 8. — κατέπεσε(ν) 111, 12. 18. — Weniger elegant 
ist agoBws περιβαλεῖν 9X, 9, weil sonst die zweisilbigen Pr&positionen 
den Versaccent auf der Anfangssilbe zu haben pflegen. Der schwerfallige, 
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sruiwuny GUL ἀκα ϑιρ UCOUIN @US ἀκα μακιχσὰ UKE LOM LiLo one σῶν, 
mebrsilbigen Wortes: εἶδε | τὸ ϑέρος 88, 6. — ἐχϑρὸν | ὃ λέων 95, 84. 
-- ἔδακεν" | ὃ δ᾽ ἐδίωκε 112, 1. 

4. Die Thesis ist cin cinsilbiges, zim vorhergehenden gehtriges 
Wort, die Arsis = Nr. 1: μὲν | ὄνυχας 98, 7. — μὲν | ἐπενοεῖτο 111, 
14. — δὲ | κεχυμένων 127, 6. 
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5. Die Thesis = Nr. 4, die Arsis ein zweisilbiges Wort, welcbes mit 
dem folgenden dem Sinne nach zusammenhiingt: τὸν ὄνον ἔχων 111, 1. 

0. Arsis und Thesis sind in demselben Wort enthalten, welche> 
aber viersilbig ist. Die Thesis bildet die erste Silbe des Worter: 
ἐγένετο 100, 3 und πριάμενος 135, 1. — 

In einzelnen Fiillen ist es der Position wegen nicht miéglich, zu 
entscheiden, ob Daktylus oder Tribrachys anzunehmen: ἔστε χρύνεον 
75, 3. — 95, 81. — 107, 13. 

Im vierten Fuss (zwilfmal) Arsis und Thesis durchwey durch 
Ciisur getrennt. [99, 3 xchligt Ellis Journ. of Philol, IV, 211 vor ἀλλ᾿ 
ἐνέχυρον ov δώσεις. wozu aber das Folgende schlecht passt. Fr 
Rutherfords Conjectur ἀλλ᾽ ἐπ᾿ | ἐνεχύρῳ δώσεις lisst sich als Ana. 
logon hichstens Nr. 7 anfihren. Sie ist also sehr gewagt. Iie 
ganze Fabel scheint tihrigens zusammengezogen zu sein und der letzte 
Vers erst sptiter hinzugeftigt. ] 

1. Die Thesis ist Schluss cines zwei- oder mehrsilbigen Worte-, 
die Arsis Anfang eines mehrsilbigen: ἀγυρμὸς ἐγεγόνει 102, 5. — 
ἀλλὰ διετέλουν 136, 6. — 

2. Die Thesis ist = Nr. 1, die Arsis ein zweisilbiges Wart, welches 
eng zum folgenden gehirt: ἡδύναντο κατὰ pinv 47, 8. — πελαργέ 
τίνι Blo 13, 9. — 

3. Die Thesis ist = Nr. 1, dic Arsis besteht aus cinem einsilligen 
Wort, welches eng zum folgenden gehdrt (Artik. Prijpos.) und dem 
Anfang eines dreisilbigen: 

4) παρῆκε, tov ἐκέτην 107, 9. 

b) κώδωνα | ds’ ἀγορῆς 104, 4. 

4. Die Thesis == Nr. 1, die Arsis besteht aus dem Artikel ὁ 
und der Partikel δὲ, welche also beide mit dem folgenden ygewirscr- 
massen cine Einheit bilden. δὲ χόλασιν᾽. ὁ δὲ λέων 1, 10. — ἔδω 
xev’ | oO δὲ γέρων 33, 18, — 

ὅ. Die Thesis ist ein cinsilbiges zum vorhergehenden yehirige: 
Wort, die Arsis = Nr. 1: δὲ | λιπαρόν 103, 10. 

6. Die Thesis = Nr. 5, die Arsis bestelit aus dem als Demen- 
strativprouomen gebrauchten Artikel ὁ, der apostruphirten Partikei 
δέ und dem Anfang eines mehrsilbigen Particips: mg | ὃ δ᾽ ἀποπηδη- 
σας 108, 21 (iihnlich im dritten Fuss 112, 1). 

7. Wenig clegant wird zweimal in die Thesis der Artikel und 
in die Arsis ein zweisilbiges, zugehdriges, consonantisch schliessende: 
Substantiv gestellt, welihes dem Sinne nach mit dem Folgendem δι- 
sammenhiingt: ὧν ὁ ϑεὸς ἐσυλήϑη 2, 12.— πῶς ὃ ϑεὸς ἂν εἰδείη 2, 14. 


Der θεακίν lus. 


Der Daktylus findet sich im ganzen etwa 130mal. Seine eigent- 
liche Domine ist der dritte Fuss, in welchem er etwa 110mal vor- 


8) τοὺς | πόδας ἔνιξον 2, 10. — τοὺς | ὅλας ἀκούων 111, 2. = 
τὴν πόλιν ἀφεῖσα 126, 4. — εἰς i λύκον ἀλώπηξ 58, 1. 

b) τὸ | πρέας ἀφῆκε 79, 6. — τὸν | τόπον ἐδείκνυ 50, 10. 

3. Die Thesis = Nr. 18. Die Arsia besteht aus dem Artikel 
ὃ und dem Anfang eines zweisilbigen Wortes: οὐχ | ὁ μέγας 112, 9. 

4. Arsis und Thesis in demselben viersilbigen Wort vereinigt. 
Die Auflésungssilben nehmen die Mitte desselben ein. 

8) die erste Silbe ist eine Pr&position: συνθέμενος 30, 6. — 

ἐξίφαγε 86, 5. 

b) Freier ist ἡμίονος 62, 1. — Ob die schwerf¥llige Verbindang 
des Daktylus im ersten mit dem Tribrachys im zweiten σκεψό- 
μενος & ϑύτης 54, 2 dem Babrins zugeschrieben werden darf, 
ist sehr zweilelhaft, da wie in einem unsinnigen Tetrastichon 
steht. 

Im dritten Fuss (110mal). Betreffe der Linge des hinter 
der Penthemimeres folgenden Wortes herrecht wiederum griscore 
Freibeit, da die Hauptetisur bereits vorbei ist. 

1. Die Thesis ist Schlusssilbe eines zwei- oder mebrsilbigen 
Wortes, die Arsis die Anfangssilben eines dreisilbigen Wortes: 
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a) die ‘Thesis hat naturlangen Vokal oder Diphthong: ὕγραις © 
χολάσιν 1, 10, ganz ebenso 1, 16. — 4, 2. — 9, 5. — 13, 1. 
— 21, 9. — 31, 2. — 33,16. — 36, 12. — 37, 1.— 45, 3. 
— 51, 1. — 63, 2. — 68, 9. — 74, 6. — 76, 10. 11. — 
42, 3. — 85, 14. — 94, 1. — 105, 1. — 109, 1. 2. — 
112, 9. — 119, 7. — 122, 9.10; — vereinzelt: δαέτη | ᾿λέλυτο 
32, 9; — σαγήνην |! ἔλαβε 9, 6, — ganz ebenso: 13, 8. — 
15, 7. — 17, 3. — 18, 2. — 22, 3. — 43, 10. — 68, 1. — 
ΤΊ, 1. — 79, 2. — 84, 1. — 94, 8. — 95, 7. ([Unsicher ict 
wegen der correptio aitica in der ersten Aufliésungssilbe axovecs 
| Exoené σοι 95, 32 und die Vermuthung Bergk’s und Eber- 
hards, dass oo: sp&terer Zusatz und ἔπρεπεν zu schreiben sei, 
hat viel fir sich. Man darf eben nicht vergessen, dass Ba. 
brius sonst sich Mthe gibt, die schnelle Aussprache der Auf- 
lésungssilben zu ermiglichen. (Ueber die willkfrliche An 
wendung des v ἐφελκ. vor Conson. vgl. Rutherford Einl. 3. 
XCV)}. 95, 90. — 102, 12. — 120, 8. — 122, 1. — 132. 
10. — ἐπιϑεὶς | ξόανον 138, 1. 

b) die Thesis hat Positionslinge: οἰκόσιτος | πρότερος 108, 4. — 
Hierher ygehirt wohl auch fore | yeouov 75, 3 und ἑπεύησο 
πρόβατον 95, 81, da cin Tribrachys mit correptio attica in 
der Thesis sich nur einmal, 51, 5: δὲ | πρόβατον nachweisen 
lisst (vgl. 8. 836 unter Nr. 2 die &hnlich gebildeten Tribrachen ". 


2. Die Thesis = Nr. 1, die Arsis ist- der Anfang eines vier- 

oder ftiinfsilbigen Wortes: 

4) die Thesis hat langen Vokal oder Diphthong: αὐτοῖς ' xo- 
λεμέην 21, 2, ebenso 36, 5. — 52, 5. — παρέλκειν  ἔτεε- 
τίϑει 7, 2. — 11, 2. — 13, 2. — 20, δ. — 21, 1. — 23, 2. 
44,4. — 47, 7. — 74, 5. — 84, 4. — Aehnlich ἐαυτὼ | 
κατέλιπεν 131, 2. — Θεμελίοις | γεγονέναι 59, 14. — ὀνείην 
προσεπέϑηκεν 7, 13, — ebenso 26, 1. — 31, 6. — 50, ἃ. 
— 103, 11. — gevvov | συνεπάτησε 28, 1. — 32, ἃ — 
117, 8. — [madev δὲ κερδὼ καϑικέτευε φ. 95, 47 ist anhaltbar, 
da Babrius das Augment nie weglasst ausser hier und da 
im Plusquamperfect. Der Fehler liegt in der Pr&position, 
weil mit Beibehaltung des Versschlusses καϑικέτευε φωνήσας 
der Vers der Penthemimeres und Hephthemimeres entbehren 
wiirde, also unbabrianisch wire. Schreiben wir aber πάλιν 
δὲ κερδὼ ἱκέτευε p., so ist der Hiatus anstdssig. Ich ver- 
muthe deshalb, dass hier wie so oft, eine gréssere Verderb- 
mss durch cine Glosse hervorgerufen sei und dass Babrius 
etwa geschrieben: πάλεν δὲ ταύτην ixéseve φ. Dann hat wohl 
ein Magister das Bediirfniss geflhlt, dies Pronomen durch 
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Verbindung mehrerer dreisilbiger Fisse in cinem Verse. 

Die Verbindung zweier dreisilbiger Fiisse in einem Verse i-t 
nicht allzu hiufig. Sie kommt auf 100 Versen immer etwa zweimal 
vor. Dabei wird die Verbindung ungleichartiger Fisse sichtlich be 
vorzugt. Drei dreisilbige Fisse finden sich nur 106, 15 ὅπερ εἶχεν 
ὃ λέων νεοδρύμῳ λαβὼν ϑήρῃ» also in ciner Fabel, welche, wie oben 
(S. 825, Anm.) erw&hnt, auch sonst verditchtig ist. Am beliebtesten 
ist die Anwendung eines Anapiistes im ersten zugleich mit dem 
Daktylus im dritten Fuss (13, 2. 8. — 26, 1. — 32, 8. — 37, 1. 
— 42, 2. — 43, 1. — 74, 12. — 84, 4. — 94, ἃ. — 117, =. 
Das v in εὐθύ 74, 10 scheint nach Analogic von 126, 5 kurz 
zu sein) Dem Tribrachys im zweiten folgt siebenmal ein Daktylu- 
im dritten (43, 10. — 59, 14. — 67, 2. — BS, 8. — 95, 04. — 124, 
24. — 138, 1), dem Tribrachys im zweiten — was sich thbrigens 2. ἢ 
Martial nirgends gestattet — dreimal der Tribrachys im dritten (36, 4. 
— 112, 1. — 117, 2); der Anapiist im ersten ist viermal mit dem 
Tribrachys im zweiten voreinigt (43, 5. — 98, 9 [7]. — 129, 20. 
— 137, 6), der Daktylus im ersten und dritten Fuss zweimal (111, 2. 
— 112, 9), der Anapilst im ersten mit dem Tribrachys im vierten 
dreimal (104, 4. —- 107, 9), der Anapist im ersten mit dem Τ τὶ: 
brachys im dritten 74, 10, der Anapiist im ersten mit dem Tribrachy, 
im vierten 108, 21, der Anaplist im ersten mit dem Anapé&st im 
zweiten 75, 15, der Daktylus im dritten mit dem Tribrachys im 
vierten 1, 10 und der Daktylus im ersten mit dem Tribrachys it 
zweiten Fuss in dem verdiichtigen Tetrastichon 54, 2. Zuweilen sind 
die Silben in einer deutlich erkennbaren Absicht angehiluft, so 43, 10 
um die hurtige Flucht des Hirsches zu schildern: καὶ μακρὸν ἑπέρα 
πεδίον ἴχνεσιν κούφοις. ehbenso von der Verfolgung der Maus durch 
den Hund 112, 1: μῦς ταῦρον ἔδακεν" 6 δ᾽ ἐδίωκεν ἀλγήσας (ahnlich 
32, 8) und 95, 64: ἄλλους δὲ βασιλεῖς ὑπερέθιζε, um den Ingrimm 
des getiiuschten Hirsches zu veranschaulichen. 


Der Spondeus. 

Wiihrend die rémischen Choliambographen, mit denen Babrius 
verglichen zu werden pflegt, den Spondeus im zweiten, vierten und 
fiinften Fusse vollstindig meiden, zeigt sich Babrius auch darin von 
vriechischer Metrik abhiinyig, dass er sich hier und da einen Spon- 
deus an fiinfter Stelle westattet. An erster und namentlich dritter 
Stelle ist er weit hiiufiver als der reine Jambus, dergestalt, dass auf 
zwei Spondeen kaum cin reiner Iambus kommt. Die irrationale 
Linge in der zweiten*) und vierten Thesis wird vermieden. In 


*) 28, 1 goevrov γέννημα ist bereits von Kodll durch Umetellang ge- 
thet. Vel. Gbher rothwendize Umstellungen im tberlieferten Texte be: 
Babrius Rutherford, Einl. §. XCII. 
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der Spondeus an dieser Stelle bei Babrius statuirt werden darf, wird sich 
mit Sicherheit schwerlich feststellen lassen. ἐγενήϑη Pr. I, 3, εἰρηνείοι 
39, 4 und μεϑεῖναι 9%, 4 stehen an Stellen, die jetzt niemand mehr 
als echt vertheidigt. 7, 15 giebt der Athous ἡἠβουλήϑη, wihrend er 
111, 1 und 124, 12 ἐβ. hat. An letzterer Stelle hat der Paraphract 
bei Furia indessen wiederum 78. Sodann steht in dem Vers, mit 
wolchem der Athous abschliesst, 123, 1 asa χρυσᾶ τικτούσης. Ruther- 
ford bat nach dem Vorgange von G. Hermann, Lachmann, Schnei- 
dewin und Eberhard yovoé’ ὠὰ τ. corrigirt, (Riper vermuthet wa 
χρυσῶ τ.) Derartigen Hiatus finden wir indessen bloss noch 1, 8 τέ σοι 
ποιητέ᾽ ἐστίν, wo er ebenfalls auf Conjectur beruht. Vielleicht hat 
sich doch Babrius hier die Freiheit genommen, wa χρυσᾶ τικτούσης; 
au schreiben (vgl. die Formen χρυσὴς Pr. I, 6 und χρυσᾶς 65, 2) 
Kine irrationale Linge ist miglicherweise auch 8, 2 κνίσῃ getywr 
anzuuchmen, Wenipstens versicheru dic Grammatiker, dass das s in 
xvion lang sei und bei den Dichtern wird es sonst auch durchweyz 
so gebraucht. Demyegentiher kann indessen wiederum geltend ye- 
macht werden, dass a@sv in verschiedenen Worten wie κέρας igo; 
ὕδωρ) der Zeit des Dichters entsprechend als δέχρονος gebraucht 
werden, vgl. 120, 6 und 122, 5. 98, 16 lesen wir im Athous χειρὸς, 
woflir seit Lachmann χερὸς yesetzt wird. Ebenso hat man den Ober- 
lieferten Spondeus 97, 8 ἀλλ᾽ ἢ δεσμώτην mit Schneidewin und Seidler 
in ἀλλὰ δεσμ. voriindert. In gleicher Weise ist ὀξεέη 6, 5 in off; 
und χαλκεῖα 97, 6 in χαλκέα verwandelt worden, obwohl doch die 
analoge Verkiirzung des Diphthongen o: sich sogar im zweiten und 
vierten Fuss mehrfach erweisen lisst**), 126, 2 vermuathet auch 
Eberhard obss. S. 7 fir ‘AdnOiny ’AlnOelnv. Tositio debilis finder 
sich in den von uns beriicksichtigten Fabeln kaum 20mal, Auch 
hier folgt 12mal der Muta die Liquide g und nur sechsmal Δ. Dabe3 
bildet Muta c. lig. meist (17mal) den Anfang eines (ausser 67, 4 τρεῖς 
μοίρας) dreisilbigen Schlusswortes. Zweimal steht Muta co. liq. in- 
mitten eines Wortes: μακρὴν 23, 1. — ἐβλασφήμει 71, 6. Einmal 
lesen wir soyvar τέκνον σώσει im Versschluss 78, 4, woftr Eberbard 
obss. Babr. p. 7 τέκος vermuthet. Wollte man &ndern, so wirde 
man wohl thun, dem Wort τέκνον seinen nattrlichen Platz vor φησί 
anzuweisen ***), 

*) Vgl. Eberhard observat. Babr. S. 9f. und C. Deutschmann de Be 
brn Choliambis, 8. 30 ff. 

**) Andererseits lisst sich auch sonst eine spitere Correctur des? # 
εἰ in analogen Formen nachweisen, wie z. B. 25, 7 der cod. Suid. βαϑείαγ 
atatt βαϑέην hat. Habrius hat die Formen mit ¢ und εἰ oft nebeneinandet- 

#**, Ueber die Nothwendigkvit von Umstellungen vgl. Rutherford, Bi 
leitung, 5. ACI. 


=e 


rTonommmibus μὲ und σε, τῷ ποτὲ (27), mote, tore, ὅτε, οὔτε, αὖτε, 
Βἥποτε, ξκάστοτε und οἴκαδε. 

2) das « im ἀλλὰ (24), ἕνα, ἔνϑα, τάχα, εἶτα (5), ἔπειτα, ἡνίκα, 
ἔσχατα, ὕστατα, πάντα, ἅπαντα, τίνα, ὅσα, ἄλλα, ταῦτα, τοσαῦτα (Fir 


*) On α metrical practice tn greek tragedy im Journal of Philology 
vol. XIE, 1, 8. 136—166. 
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πῶσ᾽ ἦν 128, 6 schliigt Crusius Jhrbb. 1883 παάσασϑ᾽ vor). Ebensy 
in den Priipositionen παρὰ (8), κατὰ (7), μετὰ (6), διὰ (3). 

3) das ¢ in ἔτι, ovxéte (8) und in ἐπί (12). 

4) das o in τοῦτο (3), δύο (2) und in ὑπό (12), ἀπό (6). 

Substantiva werden zwar auch bei Babrius selten elidirt (etwa 
16mal), doch bindet sich Babrius durchaus nicht an die von den 
Tragikern beobachtete Regel. An den Versanfang stellt er sie nur 
viermal: ἀλώπεκ᾽ 11, 1. — ἀηδόν᾽ 12, 3. — κέρατ᾽ 21, 4. — caer 
23, 4. Dagegen an anderen Stellen des Verses σῶμ᾽ 14, 2. — ἄνδρ᾽ 
50, 7. — παῖδ᾽ 98, 15. — πνεῦμ᾽ 122, 8. — κύν᾽ 128, 8. — νύκτ᾽ 
129, 5. — πόδ᾽ 134, 7. — over’ 95, 40. — εὕρεμ᾽ Pr. II, 2. — 
ἀλώπεκ᾽ 95, ὃ. — χελιδόν᾽ 131, 16. — [68, 5 cof’ ist nur Ver- 
muthung Rutherfords, ebenso wie μέρε᾽ 134, 4, welches eine bei Babrius 
ganz ungebr&uchliche Form des Tribrachys sowie den Hiatus erzeuyt | 
Der elidirte Vokal ist durchweg a 

Adjectiva zu elidiren gestattet sich Babrius nicht. Nur 63, 
4 lesen wir den substantivisch gebrauchten Vokativ φάταϑ᾽. Da. 
gegen finden sich zwei Partic. Praes, generis fominini auf α: ὠφελοῦσ᾽ 
27, 7 und φυσῶσ᾽ 24, 7. — Die Form zomré’ 1, 8, welche einen 
Hiatus erzeugt, beruht nur auf Conjectur und ist keinesweys sicher 

Gewisse Schranken zieht sich Babrius auch sonst in der Ab- 
stossung des Schlussvokals in Verbalendungen. Am héafigsten wird 
ε elidirt und zwar: 

1) in der dritten Pers. Sing. des Imperf. oder des Indie. Aor 
Activi*): eld’ 17, 3. —- ely’ 52, 3. — εἶπ᾽ 80, 3. — ἡλϑ᾽ 129, 13. 
— ἔκυπτ᾽ 5, 4*. — ἀπὴῆλϑ᾽ 5, δ΄", --- Epevy’ 50, 1", — διῆκ᾽ 58, 5* 
— xatix 129, ΤῈ, — χάἀπῆλϑθ᾽ 34, 6. — ek 59, 25. — ὥμνν᾽ 
50, ὃ. —- ἐδεώκνυ᾽ 50, 10. — ἐδίωκ᾽ 69, 2. — ἔδοξ᾽ 49, 35. — 
ἔϑλασ᾽ 129, 15. — Fir das hdschr. ἔπτυσε 6, 8 werden wir lieber 
mit Bergk ἔπτυσεν lesen, da das ν épedx. auch sonst dfters im Ath. 
weugelassen ist (vgl. Rutherford, Einl., 5. XCVf.), und vor dem fol- 
genden yu leicht tibersehen werden konnte. 

2) in der zweiten Pers. Sing. und Plur. des Impv. Praes. Act. 
ἔλϑ᾽ 12, 11. — χαῖρ᾽ 75, 10. — ἀκούσατ᾽ &5, 6. 

3) in der passiven Endung —o@e: πειρᾶσϑ᾽ 47, 9 (Impv.). — 
πείσεσϑ᾽ 47, 14 (Fut.). 

4) in der zweiten Pers. Plur. Aor. Act. fozer’ 128, 12. 

Der Vokal o wird am Ende nur in der dritten Pers. Sing. Im- 
perf. Pass. oder Medii oder Aor. Med. abgestossen: ἐφυετ᾽ Pr. I, 12. 
— ἡρνεῖϑ᾽ 2, 4. — ἀνείλετ᾽ 4, 2. — εὔχεϑ᾽ 10, δ. - προσηύγιϑ' 
20, 4, vgl. 63, 4. — ἐπαύσατ᾽ 76, 4. --- dyer’ 97, 9. --- ἐμέμφιϑ᾽ 


*) Die mit Sternchen versehenen Verbalformen steben am Anfang δ᾽ 
Verses. 


αὐτῷ 186, 4. — ἐμὲ 115, 3. — 181, 17. — ἐγὼ 134, 8, ebenso mit 
‘lem Artikel 6 1, 9. — 30, 5. — 61, 4. — 75, 13. — 99, 2 [87, 4 
‘St χῷ falsche Vermuthung Ruthorfords fir das hdsebr. ὁ] und 4: 
12,7. — 13, 6. — 22, 11 und 128, 5; mit den Pripositionen ἐν 
12, 11 [80, 52] und εἷς 19, 5 — ferner; mit den Adverbion ἔτι 
81, 2 (in einem Tetrastichon) und ἐγγύς 95, 15, — mit οὐ 46, 8. — 


, a 
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51, 9. — 77, 7 und 88, 19 und οὐχ 95, 23, mit den Conjunctionen 
ἐὰν acht- resp. neunmal (80, 3 in einem Tetrastichon) und ὅπως 140), 1. 
endlich neunmal mit Verben, die mit @ oder mit dem syllabischen 
Augment beginnen: κἀπέϑεντο 2, 10. — κἀσπαίρων 6, 13. — κἀπῆλϑ᾽ 
34, 6. — κἀπόβαλλε 34, 10. — κἀπώμασ᾽ 75, 19. — κἀτίμα 20, 5. 
— κἀνέμοντο 33, 15. — xapave 62, 2. — κἄτῥεφεν 76, 2. — Mit 
Substantiven findet die Verschmelzung nur dreimal statt κάἀπέμεξις 12, 
23. — χκἀνθρώπου 59, 10. — κἀνέης 122, 11. 

Ausser καὶ wird noch einigemal der Artikel ro und ra mit dem voka- 
lischen Anlaut des folgenden Wortes verschmolzen und zwar ro, wenn 
das niichste Wort mit ¢ anfingt: τοὔλαιον 48, 7. — τοὐμὸν 51, ὃ. — 
τοὔργον 5, 3, — einmal auch ταὐτὸ 68, 7; τὰ ebenfalls wenn «ler 
Anlaut des n&chsten Wortes ε oder @ ist: τἀπίχειρα 5, 9. — rapa 
13, 11. — 30, 9. — τἀσϑενῇ 102, 12. — ταὐτὰ 47, 14. Einmal 
scheint Babrius auch sich eine Verschmelzuny mit folgendem @ ye 
stattet zu haben: 99, 4 wo der Ath. τὰ ὠκύπτερα, der Vat. τὠώκυπ- 
τέρῳ giebt und Rutherford τὠκυπτέρω schreibt. 

Von anderen Formen der Krasis findet sich noch die bekannte 
Verbindung der Priposition πρὸ mit dem syllabischen Augment in 
προὐκαλεῖτο 1, 4. — 31, 12 und προὔδωκεν 43, 15. Ganz vereinzelt 
ist οϑοῦνεκ᾽ 25, 3. 

Sehr selten ist die Aphaeresis zu statuiren. Wir finden da. 
von nur drei Beispiele und zwar zweimal Abwerfung des Augments 
im Plusquamperfect: dairy ᾿λέλυτο 32, 9. — χρόνῳ ᾿γεγηράκεε 103, 2 
und μὴ ᾿πολιχμήσῃς 18, 6 (Bgk., Rutherf. statt des hdschr. ᾽᾿πελεχμήσῃς ε.. 

Die Synizese liisst sich bei Babrius nur durch ein Beispiel be - 
legen, nimlich durch ἐγὼ ov XY, 5. 

Vergleichen wir nach dieser Darstellung die metrische Kunst - 
fertigkeit des Babrius mit der seiner Vorginger auf griechischesm 
Boden, so werden wir ihm das Zeugniss nicht verweigern kGnnen., 
dass er sich redlich bemiht hat, seinem Choliambus einen lebhafteren ᾿ 
Charakter zu geben, als er allem Anschein nach vor ibm hatte, ἢ 
und dass er trotz alledem sich freiwillig Gesetzen unterworfen bat, 
die seine Vorgtinger auf diesem Gebiete nicht kannten. Der Stolz, 
den er wiederholt tiber seinen Vers an den Tag legt — man vergleiche 
nur Prooem. II, 6 ff.: 


ἀλλ᾽ ἐγὼ νέῃ μούσῃ 
δέδωμι͵ φαλάρω γρυσέω χαλινώσας 
τὸν μυϑίαμβον ὥσπερ ἵππον ὁπλίτην. -- ' 
ist ein vollkommen berechtigter, und sicherlich wird sich noch 588. J>- 
ches, was wir jetzt namentlich in der Stellung der Worte als 28. f- 
fillig anschen, bei eingehenderer Betrachtung als strengen Norm@® [= 
unterworfen nachweisen lassen. - 


diesen zeigen KIV und KV unzweifelhaft denselben Charakter und 
nahe verwandt ist ihnen Gedicht IL Fur die Gedichte dieser Gruppe 
wollen wir der Kiirze wegen die gemeinsame Bezeichnung mimisch 
wiblen. Was nun die beiden tibrig bleibenden lyrischen Gedichte 
Xil und XVIII anbelangt, so sind sie zu klein, als dass wir die- 
selben bei unserer Betrachtung eine Gruppe fir sich sollten bilden 
lassen. Es empfichlt sich daher das im ionischen Dialekt abgefacsie 
ἄγῃ! XII den epischen Gedichten anzuschliessen, das Gedicht XVIII 
hingegen den mimischen. 


A 


1. Von den 32 durch verschiedene Gostaltung dev ein- 
Zelnen Fisse erzielbaren Formen des Hexameters finden 
Sich bei Theokrit 38. Ausgeschlossen sind bloss diejenigen vier 
Schemata, in welehen dem Spondeus des finften Fusses zwei oder 
Mehrore Spondeen unmittelbar vorangshen: ddsss (ἃ — Daktylus, 
* = Spondens), sdsss, dssss, sssss, Unter den 28 angewandtan 
Formen sind wiederum diejenigen vier am echwichsten vertreten, in 
denen dem Daktylus des funften Fusses zwei oder mehrere Spondeen 
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unmittelbar vorangehen: ddssd (12 Verse = 0.5%), sdssd (11 Verse 
= (5%), dsssd (15 Verse = 0.79), ssssd (7 Verse == 0.3). 
Kin grosser Theil dieser Verse wird durch Anaphora entschuldigt. 
so besonders die Verse, deren Schema ssssd ist. Sowohl diese vier 
genannten Arten von Hexametern als auch die tbrigen schweren 
Versformen kommen hiufiger in den bukolischen und mimischen al: 
in den epischen Gedichten vor; nur jene Hexameter, deren vierter 
Fuss spondeisch ist (z. Β. dsdsd oder sddsd), erscheinen verhilt- 
nissmitssig hiiufiger in den rein epischen Gedichten, ein Umstand, 
der mit dem Vorkommen der bukolischen Cilsur aufs engste zu- 
sammenhiingt. Nach der grisseren Hiufigkeit der schwereren oder 
der leichteren Versformen richtet sich auch das Verh&ltniss, welches 
zwischen der Zahl der Daktylen und Spondeen in den verschiedenen 
Dichtgattungen im Allgemeinen besteht. Withrend n&mlich durch- 
schnittlich bei Theokrit auf einen Spondeus 29 Daktylen kommen, 
besteht in den bukolischen Dichtungen das Verh&ltniss 1 : 2.6, in 
den mimischen 1: 2.8, in den epischen 1: 3.1. Hingegen besteht 
in den bukolischen (redichten zwischen den Parthieen, welche Er- 
zihlung enthalten, und jenen, in welchen wir Gesingen der Hirten 
beyegnen, kein Unterschied. 


Aus dem Gesagten yeht hervor, dass Theokrit in der Wahl der 
verschiedenen Versformen freier verfuhr als manche seiner Zeitge— 
nossen, so besonders Kallimachos, in dessen Hymnen 1—4 und tam 
ausser den bei Theokrit fehlenden Formen noch weitere acht febleo 
welche simmtlich einen schwerfiilligen Gang zeigen. Es sind diem 
Formen @sssd, sdssd und ssssqd, ferner finf Schemata mit einemmm 
Spondeus im flnften Fusse: dddss, dsdss, sddss, sssds, ssds=— 
Auch bei Apollonius Rhodius ist die Zahi der angewendeten Hexaum 
meterformen eine kleinere (26) als bei Theokrit, indem jener nebe= 3 
den von Theokrit vermiedenen auch noch die Formen dsdss um “ 
ssdss meidet. Die spiteren Bukoliker Moschos und Bion schliesse 1 
sich, was den Gebrauch des Spondeus anbelangt, enger an Kali 1. 
machus als an Theokrit an, da auch bei ihnen die Schemata ssss «4. 
dssds, sdsds, dsdss, sddss, sssds fehlen. — Bei Theokx—2! 
selbst zeigt sich ein Unterschied beztiglich der Verwendung der 
leichteren und schwereren Versformen am deutlichsten in einer Vex 
gleichung der bukolischen und der epischen Gedichte. Es ist hierte< 
die Erscheinung nicht zu verkennen, dass Theokrit in den epischa™2 
Gedichten sich nicht nur dem Stoffe nach sondern auch der For-™= 
nach enger an seine Zeitgenossen anschliesst, welche eine grésses®* 
Beweglichkeit und Leichtigkeit im Baue des Hexameters anstrebte=™ 
[In den bukolischen Gedichten hingegen schreitet Theokrit bestgi=«— 
des Stotfes und der Komposition auf eigener Bahn und verfsbrt snat 


folgt auf die Penthemimeres eines derartigen Hexameters thnlich wie 
bei Kallimachos eine bukolische Cisur, wodurch der Vers an Leichtig- 
Kkeit wieder gewinnt. — Den Spondeus des vierten Fusses em- 
Pfichlt es sich im Zusammenbang mit der bukolischen Casur σὰ 
behandeln. — Im fitnften Fusee ist die Verwendung des Spon- 
Qeus in den verschiedenen Dichtgattungen eine sehr verschiedene. 
Im Ganzen weisen die echten Gedichte 97 (4%) σπονδειάξοντες suf, 
νότοι 72 auf die epischen Gedichte entfallen, 14 auf die mimischen, 
‘21 auf die bukolischen.**} Wir sehen, dass Theokrit auch beziig- 
lich dieses Punktes in den epischen Dichtungen sich weit enger als 
im den ubrigen Idyllien an seine Zeitgenossen anschliesst, welche, an 


*) Natiirlicherweige sind in den epischen Gedichten, wo der Gebrauch 
es Spondeus tberhaupt am meisten zuriicktritt, die Spondeen auch im 
ersten und zweiten Fuse verbiiltnisamissig am ecltenstens nur 40%, der 
Vere haben hier im ersten Fues einen Spondeus und ebensoviele im zweiten 
Fuss, in den bukolischen und mimischen Gedichten hingegen durchschnitt- 
Vieh 470... 

**) In Procenten ansgedriickt haben in den bukolischen Gedichten 1.2, 
SHmmilicher Hexameter spondeiechen Auegang, in den mimischen 3.1%, 


in den epischen 6.8°/,. 
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85? Zweiter Excurs. 


den iibrigen Stellen den Gebrauch des Spondeus restringirend mit 
Vorliebe denselben im fiinften Fusse verwendeten, um dadurch einen 
gewissen metrischen Effekt zu erzielen. Besonders hitufig sind solche 
Verse in den Gedichten XXV, XVI und XXIV, von denen in dem 
ersten auf 10.4 Verse cin spondiacus entfillt, in dem zweiten au! 
10.9 Verse, in dem dritten auf 12.7 Verse, daran schliesst sich dann 
dag mimische Gedicht XV, wo durchschnittlich unter 13.5 Versen 
einer im flnften Fusse einen Spondeus enthilt. Kein σπονδειάξων 
findet sich in den fiinf Gedichten III, 1V, VJ, VIII, IX und won den 
incerta in den (iedichten XIX, XX, XXIII. An sechs Stellen folgen 
in den epischen Gedichten zwei versus spondiaci unmittelbar auf ein- 
einander: XVI 3f., 76f.; XVII 26f, 60f.; XXIV 77f.; XXV 981: 
an einer Stelle auch in den mimischen: XV 82f. In den epischen 
(redichten folgen zweimal sogar drei solcher Verse unmittelbar auf 
einander: XIII 42 ff. und XXV 29ff. Was die Silbenzahl der 
Wirter anhelangt, mit welchen Verse mit spondeischem Ausgany 
bei Theokrit geschlossen werden, so verwendete auch er zumeist 
viersilhige Wirter (74mal, also in etwa 7, aller versus spondisci), 
seltener dreisilbige (15mal), niemals zweisilbige; xweimal steht die 
Enklitika τὲ am Schlusse eines solchen Verses (XXII 100 and XXV 8&7), 
einmal in homerischer Nachbildung ein ftinfsilbiges Wort (XXV 154 
βίη & Ἡρακληείη), dagegen finden an finf Stellen sechssilbige Worter 
Verwendung (XIV 33; XV 91; XXIV 85, 127; XXV 66). — Der 
sechste Fuss ist bei Theokrit wie bei anderen Epikern h&ufiger 
spondeisch als trochiiisch, so besonders in den bukolischen Gedichten 
(63°/, spondeisch, 37°/, trochiiisch), aber auch in der mimischen und 
epischen (57°/, spondeisch, 43°/, trochiisch); in den unechten Dich- 
tungen besteht dasselbe Verhiéltniss wie in den echten bukolischen— 
Am hiiufigsten schliessen auch die Hexameter Theokrits mit drei— 
silbigen Wértern (993 Verse τ 41°/,)*) oder mit zweisilbigerm 
(843 Verse = 36°/,), seltener mit viersilbigen (370 Verse == 1584 = 
in den bukolischen (iedichten schliessen nur 97 Hexameter in diese w 
Weise, was wohl mit der Seltenheit der versus spondiaci in diese=r 
Gruppe zusammenhingt). Ein funfsilbiges Schlusswort zeigen 96 
Hexameter = 4°/,, welche bis auf den oben genannten Vers simmt- 
lich einen Daktylus im flnften Fusse haben. Einsilbig endea 67 
Verse = 3°/, und zwar zumeist auf enklitische Wérter oder dock 
solche, welche sich an die vorangehenden eng anschliessen. Auf 
sechssilbige Wirter gehen bei Theokrit acht Verse ans; vier davea 
haben an fiinfter Stelle einen Spondeus, drei einen Daktylus. XII 13. 
XV 17 und XVII 20. 


*) So besonders die bukolischen Gedichte, wo allein 441 Verse = 
50.3%. auf diese Weise schliessen. \ 


‘ser ANLerpunktion m aleser Uusur m1, pesoncers uann wird man 
Obne Bedenken die bukolische Cisur als die Hauptelisur des Verses 
Anzunebmen haben, wenn sie mit einer Interpunktion suzammenféllt 
Und die Ctsur des dritten Fusses zugleich durch Elision (1 92) oder 
ine andere enge Verbindung der Wirter geschwicht wird, so I 1 
*eopdades ποτὶ τὰν "du. ταὶ δέ μοι αἶγες. Uebrigens hat man sich zu 
huten, der bukolischen Ciigur allzuviel Bedeutung beizulegen, da 
Selbst in den bukolischen Gedichten 25%, der Verse dieselbe nicht 
@ulweisen, wahrend im ganzen nur drei Hexameter bei Theokrit so 
beschatien sind, dass ther den dritten Fues ein Jingeres Wort ge- 
Jagert ist: VIL 61 ταῦτα μὲν dv δ ἀμοιβαίων of παῖδες ἄεισαν, 
XI 41 und XXII 72; dazu kommen die oben genannten Verse, in 
denen ein Srbstantiv mit seinem Artikel dieselbe Stelle einnimmt. 

Von den Ciisuren des dritten Fusses ist im allgemeinen bei 
Theokrit dic trochiische etwas biufiger (1425 Verse = 57.9% weisen 
si€ auf, wihrend sich die πενθημεμερής uur in 947 Versen = 41.9% 
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findet). Das Verhiltniss ist aber in den verschicdenen Gattungen 
nicht dasselbe: in den rein bukolischen Gedichten haben 435 Ver-e 
= 49.7% die πενθημιμερής, 438 Verse = 49.9%, die τομὴ κατὰ 
τρίτον rooyeiov, in den mimischen 212 Verse = 47.8'/, die πενϑη- 
μιμερής. 231 Verse = 52.2"/, die τομὴ κατὰ τρίτον τροχαῖον, in den 
epischen Dichtungen 300 Verse = 28.830) die πενθημιμερής, 756 Verse 
== 71.5%, κατὰ τρίτον rteoyaiov. Der πενϑημιμερής liess Theokrit 
nach Art der tibrigen Alexandriner (vgl. Meyer, Berichte der Minchner 
Akademie 1884, S. 992 ff.) reyelmitssig entweder die bukolische C&:ur 
oder die ἔἐφϑημιμερής nachfolgen. In den simmtlichen echten Dich- 
tungen Theokrits machen nur 42 Verse eine Ausnahme davon (9 in 
den bukolischen, 20 in den mimischen und 13 in den epischen (ie- 
dichten). Ueber die Hiufigkeit der Interpunktion in den C&suren 
des dritten Fusses vgl. S. 49. 


Die bukolische παν, welche bei allen Epikern (Homer hat 
sie in 60.12°/, aller Verse) beliebt ist, findet sich bei Theokrit be- 
sonders hiufig in den rein bukolischen Gedichten (in 648 Versen = 
74°/,), in den mimischen und rein epischen Dichtungen hingegen nicht 
h&ufiger als bei anderen Epikern (in den mimischen Gedichten in 
261 Versen = 58.0"/,, in den epischen in 523 Versen == 49.5°/,); 
besonders selten ist sie im (iedicht 15, wo sie in 149 Versen nur 
45mal vorkommt. In der Reyel folgt die bukolische Casur auf eine 
Penthemimeres (vyl. 8. 53). Was aber den Gebrauch der bukolischen 
Ciisur in den bukolischen Gedichten selbst anbelangt, so besteht 
zwischen den Hirtengesiingen und den Versen der Erzéhlung weder 
hinsichtlich der Hiufiykeit dieser Ciisur, noch hinsichtlich der mit 
derselben zusammentallenden Interpunktionen ein Unterschied, wie sich - 
denn diese bei den Gruppen von Versen im Bau thberhaupt nicht= 
von einander unterscheiden. — Der Spondeus des vierten Fusseam 
vor der bukolischen Ciisur wird von Theokrit wie von allen grie— 
chischen Epikern gemieden, aber nicht in allen Dichtgattungen inx— 
gleichen Maasse. Hiufiyer findet er sich in den mimischen und epi. 
schen (iedichten (besonders hiutig, niimlich 12mal in dem 15. Idyll 
selten findet man ihn in den rein bukolischen Dichtungen. Trotedems 
ist der Spondeus vor der bukolischen Ciisur auch hier nicht tberal= 
durch Konjektur zu entfernen, sondern wohl nur an solchen Stelle 
wo die Verzigerung, welche der Spondeus selbst schon in den Bhytk— 
mus des Verses hineinbringt, durch eine Interpunktion noch verstSskum 
wird (vgl. I ὁ und IX 19). 

Eine Cisur nach der Hebung des zweiten Fusses seige= 
die Verse Theckrits recht h&ufig (44.4'/,), und zwar haben ungeftie— 
“3 dieser Verse in dem dritten Fusse eine trochSische Casur, '/, ¢—— 
Penthemimeres. Der Gebrauch der Hephthemimeres ist be dae= 


Niemals ausser wenn man nach dem Vokativ interpungirt, im Verse 
XVIII 15. An ganz wenigen Stellen findet sich auch nach dem 
‘Trochtins des finften Fueses eine Interpunktion (an zwei Stollen des 
5. Gedichtes sogar eine stirkere: Vers 3 und 60); am Ende des 
finften Fusses wird in drei Versen interpungirt: I 77, VIIL 61, XV 1. 
—— Die trochiische Cisur des vierten Fusses hat Theokrit 
xnit allen griechischen Epikern sorgfiltig gemieden. Bei dem weit 
rdszeren Theile jener Verse, in welchen ein Wortschluss nach dem 
"Trochitus des vierten Fusses sich findet, wird die zweite Kirze dieses 
‘Fusses durch eine Enklitika oder ein anderes mit dem Vorhergehenden 
eng zusammenhngendes Wort gebildet; in anderen derartigen Versen 
cwird die erste Kiirze des vierten Fusses durch ein einsilbiges Wort 
Roebildet, welches von dem folgenden nicht zu trennen ist; Uber dic 
Hibrigen Verse, in welchen die in Frage stehende Cisur fuhlbar ist, 
wel. 8. 62}. 
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Die Metra der Anakreontea. 


Von 


Dr. Friedrich Hanssen in Leipzig. 


Die einzige Gattuny der griechischen Melik, welche sich in nach- 
klassischer Zeit von den Alexandrinern bis zu den sp&testen Byzan- 
tinern ununterbrochen erhalten hat, sind die Anakreontea. Sie ver- 
danken ihre Beliebtheit ohne Zweifel der Einfachheit ihrer Form: in 
Anlehnung an klassische Muster, die zeitgemiss und volkstbimlich um- 
gestaltet wurden, schuf man in gleichftrmigen anakreontischen oder 
hemiambischen Verschen dahinlaufende Gedichte. In der Geschichte 
dieser beiden Metra spiegelt sich die Geschichte der gesammten δρᾶ- 
teren griechischen Metrik: die Anakreontea nehmen Theil an der 
archaisirenden Tendenz der griechischen Litteratur im zweiten christ- 
lichen Jahrhundert, sie nehmen Theil an der folgenreichen metrischen 
Reform des vierten Jahrhunderts und nebmen schliesslich Theil am 
Uebergang zur Accentmetrik. 


1, Die Metra der dlteren Anakreontesa. 


Die iilteren Anakreontea sind uns hauptsichlich aus der Samm- 
lung bekannt, welche der bertihmte Codex Palatinus der Anthologie 
des Kephalas in seinem zweiten, jetzt in Paris befindlichen, Theile 
enthilt. Dieselbe reprisentirt uns aber keineswegs die ganze Litte 
raturgattung, wie die in demselben Codex enthaltene Anthologie der 
Epigramme, sondern — das ergiebt sich aus dem Titel "Averxeéovess 
Τηΐου cvuxooiexa*) — nur einen Bruchtheil, n&mlich Adespota, die 
der Sammler dem Anakreon selbst zuschrieb. Wir besitzen also alle 


*) Im Codex steht συμποσιακὰ ἡμιάμβια, aber ἡμιάμβια ist an tilges, 
wie die Unterschrift τέλος τῶν ‘Avaxgéovtog συμποσιακῶν seigt. 
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Weise nachgewiesen hat, Systeme von sechs Dimetern gebaut, in 
welchen auf vier Anaklomenoi ein ionischer Dimeter ohne Anaklasis 
und dann wieder ein Anaklomenos folgt. In den Fragmenten sind 
uns zwei Paare solcher Hypermeter erhalten, einmal feblt nur ein Vers. 
Fragment 63 (Bergk): 


“Aye δή, φέρ᾽ ἡμίν, ὦ mai, “Aye δηῦτε μηκέϑ᾽ οὕτω 

* κελέβην, ὅκως ἄμυστιν | πατάγω τε καλαλητῶ 
προπίω, τὰ μὲν δέκ᾽ ἐγχέας Σκυϑικὴν πόσιν παρ᾽ οἴνω 
ὕδατος, τὰ πέντε δ᾽ οἴνου : μελετώμεν, alla xaloés 
κυάϑους, ὡς ἀνυβρίστως *) ὑποπέψοντες ἐν ὕμνοις 
ἀνὰ δηὖτε βασσαρήσω. | OU ean © --υ.-- νἁ. 


einmal, Fragment 43**) sind beide Systeme vollstandig. 


Die Ubrigen Fragmente, welche Dimetcr mit Anaklasis enthalten., 
sind mit Ausnabme von Fragment 65 nicht umfangreich genug, um 
erkennen zu lassen, ob die (iedichte dicselbe Composition hatten. 
Fragment 65 besteht aus ἔμ Anaklomenoi; wenn es nicht etwa dem 
Anakreon abzusprechen ist, so haben wir hier die Spur einer anderen 
Compositionsweise; vielleicht war es eine &hnliche wie die des in 
anakreontischer Manier gedichteten Trinkliedes bei Euripides im Ky- 
klops 496 ff., wo sich an sechs Anaklomenoi eine Clausel von ful- 
gender Form anschliesst: 


v. 509 ἐπὶ Χύκλωπας ἀδελφούς" 
φέρε μοι, ξεῖνε, φέρ᾽ ἀσκὸν ἔνδος μοι ***). 


Dunkler ist der Ursprung des hemiambischen Metrums. Αμδι - 
kreon selbst dirfen wir kaum Gedichte in fortlaufenden Hemiambem 
zuschreiben. Wahrscheinlicher ist es, dass die bemiambische Dichtungs- 
gattuny gar nicht Anakreon als Ausgangspunkt hat. Durch ein azas 
Hemiamben bestehendes Fragment des Herondas, welches in den 
Scholien zu Nikanders Theriaca (v. 377) erhalten ist, werden wir | 
vielmehr auf die Iamboyraphen des vierten Jahrhunderts geleitet. 


*) ᾿ἡνυβρίστως Blass, ἀνυβριστέ Bergk, nach der Ueberlieferung liegt 
beides gleich nahe. 
**) Bergk hat Tetrameter in drei Strophen zu zwei Versen. 
***) Ist vielleicht Anakreon Fragment 54 cin Strophenschluss? Ma 
k6nnte es in folgender Weise abtheilen: 


ἐπὶ δ᾽ ὀφρύσιν σελίνων 

στεφανίσκους θέμενοι ϑάλειαν ὁρτὴν 

ἀγάγωμεν Διονύσω. 
Vielleicht schwebten dem Erfinder der aus zwei ioniechen Trimeters b© 
etehenden byzantinischen Kukullia solche buntere den Anaklomenci a 
anschliessende Formen vor. 


gegen fehlt ein gewisses Gefuhl fur die Eigeuart des hemiambischen 
Metrums nicht. Ueberdies halte ich es ftir mtglich, dass manche 
Gedichte, besonders 1. 8. 5—14, gar nicht als Anakreonteen gedichtet 
sind. Anakreon, welcher seit alexandrinischer Zeit mehr ond mebr 
als der Meliker κατ᾽ ἐξοχήν galt, wird in diesen mit Vorlicbe er- 
wibnt, damit ist aber keineswegs gesagt, dass die Manier Anakreons 
Hachgeahmt oder auf Anakreons Namen gefilacht werden sollte. 


*) [Der oben mitgetheilten Vermuthung, Herondas cei ein Zeitgenosse 
Xenophons gewesen, trete ich nicht mehr bei. Ich neige jetzt vielmebr 
dahm, ihn der Zeit dea Kallimachus zuzuschreiben, und glaube, dasa ich 
hierin mit der Mehrzabl der heutigen Philologen ibereinstimmen werde, 
νεῖ, z. B. Ribbeck, Geschichte der rtmischen Poesie I 8. 802. Uebrigens 
habe ich neuerdings (in den Commentationes Ribbeckiavae 8. 189 6 in 
den Sltesten Hemiamben der Palatinischen Saromlung einen Sholichen Bin- 
floss des Mimus nachzeweicen geeucht, wie man ikn in einem Theil der 
"Theokriteiechen Dichtung auzunebmen pflegt.] 

**) Die Ueberlieferung (fiir das erste Gedicht die Ueberechrift κωμενιὸν 
πρερώμετρον, fiir dae ewcite Hephaont. cap. 15) verbindet je zwei Hemiamben 
zu einem Langvers, dem widerspricbt aber Anth, Pal. XIE 26, Vers 4 (καὶ 
τῇ κῴτω Svyergd), welcher auf eyllaba anceps auegeht. — Auch der Βωμός 
des Dosiadas weist neben anderen Metren Hemiamben auf. 
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Den Verfasser der Gedichte 21—32 habe ich im Philologu> 
XLVI S. 445 ff. als einen Juden hellenistischer Zeit zu erweisen ge- 
sucht. Dagegen erklirt sich Crusius im Philologus N. F. 1 8, 236 ff. 
Zwar kann ich mich nicht davon tiberzeugen, dass es miylich 56]. 
dass die Bertibrungen mit den Pseudophokylidea, die ich in der }»»- 
treffenden Anakreonteengruppe nachgewiesen habe, auf Zufall beruhen, 
und kann noch weniger die unbestimmten Anklinge an verschieden:- 
Erzeugnisse der nachchristlichen Sophistik, die Crusius anflhrt, als 
iusschlaggebend betrachten. Trotzdem muss die Méglichkeit offen 
bleiben, dass der Verfasser der Gedichte 21—32 (Crusius hilt zwar 
nicht fir sicher, dass sie von einem Jichter sind, bezweifelt aber 
nicht, dass sie aly ein Ganzes zu betrachten sind), obgleich er Pseudu. 
phokylides gekannt bat, in nachchristliche Zeit gehirt. Ich mus» 
sogar bekennen, dass auch mir, wenn ich mich von meinem ,,Stil- 
vefuhl leiten lasse, dic betreffenden Gediclite eher in nachchristliche 
Zeit zu passen scheinen.*) 

Die zu dieser Gruppe gehirigen Gedichte in anakreontischem 
Maass sind die einziyen, welche in vorbyzantinischer Zeit fortlaufende 
Anaklomenoi ohne Einmischung anderer Kola und ohne Zusammen- 
ziehungen und Auflisungen zeigen. Als der eigentlich regelrechte 
Typus des anakreontischen Metruins muss vielmebr derjenige be- 
trachtet werden, der, wie es schon bei Anakreon selbst der Fall i~t. 
einzelne ionische Dimeter ohne Anaklasis unter die Anaklomenoi ge - 


mischt aufweist. Zwei Gedichte dieser Art kinnen etwa dem zweitera 


nachchristlichen Jahrhundert zugeschrieben werden, n&mlich Nr. 12> 
und 51 der palatinischen Sammlung. Ersteres Gedicht beginnt: 

"Aye, ζωγράφων ἀριστε, 

Γράφε, ζωγράφων ἄριστε, 

“Ροδέης κοίρανε τέχνης 

᾿πεοῦσαν, ὡς ἂν εἴπω. 


Nach demselben Princip sind die Gedichte 58 ---δ6, welche der 
byzantinischen Zeit nahe stehen, gebaut, und bei den dlteren Byzan- 
tinern (im vierten Jahrhundert) ist diese Form die herrschende (0 
bei Gregor von Nazianz und bei Synesius), doch finden sich schoa 
wieder Gedichte in ununterbrochenen Anaklomenoi, z. B. Nr. 59, welebes 
vermuthlich kurz vor der Nonnianischen Reform gedichtet wurde, usd 
Nr. 2a, welches Verwandtschaft mit der Technik des Nonnas zeigt 

Kénnen wir diese einfachere Form des anakreontischen Metrass 
duich Zurtickyvreiten auf Anakreon erkliiren, so ist das bei den cos 


*) Mit drei Anaklomenoi beginnt das carmen figaratum, welches Bergt 
dem Besantinos zuschrieb, doch ist dasselbe viclleicht in rdmische Zeit ΚΒ 
setzen; Hiiberlin (Carmina figurata Hannover 1887) glaubt sogar den Dich" 
als Zeitgenossen des Hadrian erweisen zu kdnnen. 


Das Galliambische Metrum stand in enger Beziehung zum Attis- 
mythos; in Form und Inhalt steht also das Lukianische Gedicht den 
Galliamben nahe, man kinnte versucht sein, es von den Anakreon- 
teen ganz zu scheiden, wenn sich nicht der Kinfluss des galliambischen 
Metrums auch in einigen Gedichten der pelatinischen Sammlung 
zeigte. Am deutlichsten ist dies der Fall in Nr. 40—42 und 44, 
welche vermuthlich schon der byzantinischen Zeit nicht fern sind, 


*) Je drei Kola Lilden eine engere Einheit, und zwar hoben das erste 
und das dritte gleiche, das aweite verschiedene Form. Darum schreibe ich 
in v 7 ὑπὸ ξόπτροις fir ἀμφὶ ῥόπτροιρ, ferner in v. 8 κλάξουσι fir πελα- 
δοῦσι und in v. 10 κελαδεὲ fiir κπλάξει. Die Form ve — — .ὐἡ.. — 
hube ich also aus v. 7 beceitigt, sie findet eich bei den Tragikern; wo εἶθ 
ber den Anakreontikern vorzukommen acheint, liegt stete Textverderbnies 
dee feblerhafte Provodie vor. Daher schreibe ich auch Synesina 1, 108 
ἁγίας ixehay οἵμους fit ἁγίαρ ἔστειλαν οἴμους. 

**) Diese Form etelle ich auch Annkr, 42, 19 ber, indem ich fir στέφον 
οὖν μὲ nal λυρίζων echreibe σεέφον pe καὶ λυρίξων. 

**) Lakian braucht diese Kola nicht als Kinzelveree, sondern das ganze 
Gedicht bildet ein System, vgl. Lesonders v. 23. 

4) Nie Verse sind von Kallimachus, Hierdber sowie thar das gall- 

fambisehe Metrum iiberhaupt vergl. Wilamowits, Hermes XIV 8, 194 ff. 


P= 
“ 
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Diese weisen alle Formen auf, die sich auch bei Lukian finden, nur 
herrscht der Anaklomenos in gewihnlicher Gestalt vor, z. B. beginnt 
Nr. 40: 


Ποϑέω μὲν Διονύσου φιλέω δ᾽ ὁπόταν ἐφήβου 
φιλοπαίγμονος χορείας, μετὰ συμπότου λυρίζω. 
und Nr. 42: 


To ῥόδον τὸ τῶν ᾿Ερώτων τὸ ῥόδον τὸ καλλίφυλλον 
μίξωμεν “ιονύσω᾽ | κροτάφοισιν ἁρμόσαντες. 
Dagegen sind die Gedichte 16 und 17/18, welche etwa in da- 
zweite nachchristliche Jahrhundert gehiren*), nur insofern durch das 
galliambische Metrum beeinflusst, als sich neben vo — ὦν — vo —. 


und vy — — vv — v auch — — v — v — » findet, vgl. den Schlus- 
von 17/18: 
παρὰ δ᾽ αὐτὸ ψιθυρίζει τίς ἂν οὖν ὁρῶν παρέλθοι 
πηγὴ φέουσα πειϑοῦς" | καταγώγιον τοιοῦτο **); 
Das Kolon — — v — v — -ν findet sich noch in dem spiter zu 


erwihnenden 50. Gedicht der palatinischen Sammlung, das bereit- 
Verwandtschaft mit der Metrik des Nonnus aufweist, sonst begegnen 
uns die an die Galliamben erinnernden Formen in der byzantinixchen 
Zeit nicht mehr***). 


*) Vgl. Bergk’s Anmerkung in den Poet. Lyr. III* p. 806, wo er ao + 
Aehnlichkeit zwischen Nr. 16 (und 16) und Lukian Imag. cap. 7 u. 8 anf 
merksaam macht. 

**) Das auf die erwihnten Gedichte folgende 19. wird derselben Ze =m 
zuzuschreiben sein, es enthilt das Kolon — — - uu — y (vgl. 42, 2) fort 
laufend: At Μοῦσαι tov Ἔρωτα κτλ. 

***) Noch niher als die Gedichte 16 u. 17/18 stehen den Lukianischen Ama 
kreonteen einige inschriftlich erhaltene lateinische Verve aus Afrika, τῆν] 
z. B. Corpus Inscr. Lat. VIII, Nr. 241: 


Marcellus hic quiescit - eve νον 
Medica nobilis arte, vv VU ee - 
Annis qui fere visit — uy 

Triginta et duobus. — -ωυ--νυ-ου 
Sed cum cuncta parasset . -- — vv. 

Edendo placiturus — vue 
Tertjum muneris, ante | -- -- ue υ 
Valsda febre crematus vu - των... 
Obist diem defunctus | 0 © © EE 

Es fehlen nur die Formen vv — υνυυ — v und — — vouu—y. ͵ἰα 


letzten Verse ist ,,Diem defunctus obit tiberliefert, was jedenfalls 00 wit 
ich gethan habe zu Andern ist. — Prudentius, Cathemerinon VI, τοὶ 
Hemiamben und Anaklomenoi, vgl. den Anfang: 


Ades Pater supreme, () Trinitatis huius 
quem nemo vidit unquam, tis una, lumen unum, 
Patrisque sermo Christe Deus ex Deo perennis, 


εἰ spiritus benigne. . Deus ex utroque mieous 


ee 0; 226023 τ andl v—v ὦ enthielten. In der grie- 
schen Litteratur findet sich Mischong von Hemiamben und Anakreonteen 
τ in der mehrfach vorkommenden Gemmeninechrift: 

A€yovaw, ἀϑέλουσιν" 

λεγέτωσαν, οὐ μέλϑε μοι. 

σὺ φίλει ps, συμφέρει σοι- 
τ Anfang dieser populiiren Vere iet aber wohl im Volkemunde verderbt; 
priinglich lauteto er, wie ich vermuthe Δεγέετωσαν, ἀϑέλουσιν, leyé- 
sow κτλ. 

*) Es kann keinem Zweifel unterliegen, dass fir diese Dichter die Form 
ve τ eine Variation des katslektischen iambiechen Dimeters 
τ᾿ Gnit Kintritt des Choriambus atatt des ersten und zweiten lambus, 
- Luthmer, Itiesertationes Argentoratenses VIII, p. 85), uatiirlich gilt 
sselve vou der Form v — — vv — v (Choriambus statt des zweiten und 
tien Iambus), und ous dieser ist dana schlieeslich wieder — uv — vu — Ὁ 
t Trocbiiue statt des ersten Inmbus) zn erklircy. 

+) Strophivche Ordnung erkerne ich in keinem dieser Gedichte, auch 
ht im 45. Ennige Verwandtschnft zeigt das 20, gant in Logadden abge- 
ste Ex bat zwei Strophen von folgender Form: 


"HBvpshie Avaxgtar, Hues 
ἡδυμελὴς δὲ Zang PG aw, 

Πινδαρεκὸν δὲ μοι μέλος we vy 
συγκεράσας τις ἐγχέοι. ue ue 
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lateinischen Gedicht auf das Pferd Borysthenes des Hadrian, welche: 
mit grosser Wahrscheinlichkeit dem Kaiser selbst zugeschrieben wird: 


Borysthenes Alanus, Ausus futt nocere), 
Caesareus veredus, Sparatt ab ore caldum 
Per aequor ect paludes Vel extimam salivam, 
Kt tumulos et ocres Ut solet eventre; 

Volare qui solebat Sed integer tuventa 
Paunnonicos in apros Inviolatus artus 

(Nec ullus insequentem ! Die sua peremptus 
Dente aper albicanti | Tlic situs est im agro*). 


Diese Nenerung der hadrianischen Zeit hat aber keine nach 
haltige Wirkung gehabt: die spiiteren Anakreontiker brauchen wieder 
fortlaufende Hemiamben. 


2. Die Zeit der Nonnianer. 


Gregor von Nazianz im vierten Jahrhundert ist, soviel wir wissen. 
der erste, welcher die Metra der Anakreonteen der christlichen Poesiv 
dienstbar gemacht hat. Seine anuakreontiechen Verse zeigen reine 
l)imeter mit Anaklomenoi gemischt, seine Hemiamben haben im Wesent 
lichen die alexandrinische Form**). In sofern hat er nicht viel be 
merkenswerthes, aber ein wichtiger Markstein in der Geschichte der 
Metrik ist er fir uns, weil sich unter seinen Gedichten unprosodische- 
Hymnen finden. Ihre Form ist bei (iregor noch sehr einfach: er- 
baut gewihnlich sieben- seltener acht- noch seltener neunsilbige 
Kola, von denen je zwei zu Perioden, diese wieder zu Strophen ver- 
bunden sind. Ueber die fir den Wortaccent geltenden Gesetze hal-< 
ich Philologus XLIV, 8. 234 f. gehandelt: am Wichtigsten ist da. 
Seltenheit proparoxytonischen Versausganges. Ich gebe als Beispie= 
die vierte Strophe des Hymnus vespertinus, den man frither als bern. 
iambiseh betrachtete: 

Σὺ φωστῆρσιν οὐρανὸν ᾿ κατηύγασας ποικίλοις, 
σὺ νύκτα καὶ ἡμέραν ᾿ ἀλλήλαις εἴκειν ἠπίως 
ἕταξας τόμον τιμῶν ἀδελφότητος καὶ φιλέας "5 ἢ). 

Die unprosodische Metrik haben die Griechen durch Vermittelusg 

der Kirche von den Orientalen erhalten. Diese Thatsache hat W. Meyer 


Die Form — vu — v — ~» zeigen anch die interpolirten Verse 16-19 
des dritten Gedichtes ληνοβάτας πατοῦντας | τοὺς Σατύρους γελώντας ' καὶ 
χρυσέους Ἔρωτας. καὶ Κυϑέρην γελῶσαν und werden aleo ungefihr ἐξ 
hadrianischen Zeit zuzuschreiben sein. ° 
4) Petronins hat nach den von Terentianus Manrus and Diomede 

liberlieferten Fragmenten noch fortlaufende Hemiamben gebraacht. 

**) Doch lasst er bisweilen statt des dritten Iambus einen Spoade® 
zu, siehe den Schluss dieses Abschnitts. 

“4 Vyl. ΝΥ. Meyer, Abhandlungen der kdnig). bayer. Akademie 1 cL 
XVII 2, S. 318 ff. 


Jaohen Tone fast immer auf mit dem grammatischen Accent, verachene 
Silben fallen zu lassen, dadurch ward eine bestimmte Ordnung der 
‘Wiortaccente**) filr jedes zu musikalischem Vortrag bestimmte Ge- 
licht erforderlich. Nun steht es fest, dass Gedichte im Metrum der 
Anakreontea als Kirchengestnge gesungen worden sind (vgl. meinen 
Avnfsatz, S. 218): es kaun deher keinem Zweifel unterliegen, dass die 
Accentgesetze, welche wir in ihnen beobachten (zumal da sie sich 
wiuf keine andere Weise erkliren lassen, vgl. a. a, Ὁ, 8. 216), durch 
die Musik bedingt waren. Deshalb werden sie auch von den byzan- 
tinischen Metrikern, die tber das anakreontische Metrum handeln, 
mit keinem Worte erwihnt: sie gebirton zur Musik, nicht cur Metrik. 

Diese Nevernng scheint zeitlich mit der nonnianischen Reform 
des Hexameters zusammenzufallen und scheint mit ihr anch in innerem 


5) Dies ist keincswegs cine Figenthitmlichkeit aller unprosodischen 
Hymnen, z. B. hat das niterthiimliche Kirchenlied, welchea be: W. Meyer 
8. a 0.'S. 410 steht, den Accent x0 geordnet, dass die Kola our auf der 
Vorletzten oder auf der drittletzten Silbo betont werden, 

**) Diese Orduung iet in den iltesten Hymnen einfach, in den spateren 
Ser bunt. Die Anakreontea schliessen sich an die ilteren an, vgi. meinen 
Aufgatz 5. 219. 

Bessracu, opocielle Metrik. BG 
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Zusammenhang zu stehen. Denn Nonnianer waren Johannes von Gaza 
(im finften Jahrhundert) und Georgius Grammatikus (im finften Jahr- 
hundert und im Anfang des sechsten), das ergibt sich aus den Hexa- 
metern des Johannes und aus dem Umstand, dass Georgius ein SchOler 
des Koluthus war. Beide brauchen nur Anaklomenoi und zwar (auch 
das ist auf Einfluss der Hymnenpoesie zurtickzuftthren) zu Strophen*) 
verbunden, beide accentuiren mit Vorliebe (Johannes in 93, Georgius 
in fast 98 Proc. der Verse) die vorletzte Silbe und beide haben die Regel. 
die nur selten verletzt wird, dass der Iambus in der Versmitte (vv .. , 
v —,v—v») nur auf der Ktrze nicht auf der Lange einen gram- 
matischen Accent haben darf. Ich gebe als Beispiel die erste ana- 
kreontische Strophe des ersten Gedichtes des Johannes: 


ς. 
| 


Ὁ χορὸς τίς ἐστιν οὗτος UU. 


v --ν 
ὁ σοφῆς βρύων μελίσσης: ! vu EV 
ἔλαϑον πόδες μὲ μᾶλλον vu Ua ot 
μεμεϑυσμένον λαβόντες | vu — vv tw 
᾿Ελικῶνος els τὸ μέσσον. VU UL 


Wir haben in der palatinischen Sammlung mit Beachtung des 
Accentes geschriebene Gedichte, die ohne Zweifel alter sind. Dazu 
gehirt Nr. 50, v. 1—8, das der Form nach Kinstlichste aller Ana- 
krontea: 


Τί pe τοὺς νόμους διδάσκεις, υν -- Go. 


vy. ... 

καὶ ῥητόρων ἀνάγκας; -ὔιᾳ- Κύ..ν-. .. 

τί δέ μοι λόγων τοσούτων vu bv tL. 

τῶν μηδὲν ὠφελούντων; — --  ψ.--ν ᾿ς... 
μάλλον δίδασκε πίνειν --. BU 
ἁπαλὸν πώμα Μυαίου, υν oh Ue SF, 
μᾶλλον δίδασκε nalfery eB 

μετὰ χρυσῆς Apeoditne. vu fe UU -. 


Die strophische Ordnung, die mit peinlichster Sorgfalt geregelte 
Vertheilung der Accente lassen den Zusammenhang mit der Technik 
der Gaziiischen Anakreontiker (Johannes und Georgius) nicht verkennen, 
die Mannichfaltigkeit des metrischen Schemas, der spondeische Vers- 
ausgapy wie im Hexameter des Nonnus unterscheiden sie und lasses 
ein hiheres Alter vermuthen. Auch das zweite Gedicht ist von her- 
vorragender Wichtigkeit **): 


Sore por λύρην Ὁμήρου ὑπὸ σώφρονος δὲ λύσδης 
φονίης ἄνευϑε χορδῆς. | μετὰ βαρβίτων ἀείδων 
φέρε μοι κύπελλα ϑεσμῶν τὸ παροίψιον βοήσω. 
φέρε μοι νόμους κεραάσσω | δότε μοι λύρην Ὁμήρον 
μεϑύων ὅπως χορεύσω, ; φονέης ἄνενϑε χορδῆς. 


*) Ueber den Strophenbau handle ich erst im nachsten Absechniét, 

**) Weniger genau ist der Accent in cinigen anderen Gedichten der 
palatinischen Sammlung beobachtet (ναὶ. meinen Aufsats); Nr. 48 hat vier- 
zeilige Strophen. 


τὸ μοι γόων, τὶ μοι πόνων, | ὀ ὀ ὠ Ἀττὸν τοῦ καλοῦ Avador, 

τί μοι μέλει μεριμνῶν! οὖν τῷ δὲ πένειν ἡμᾶς") 

ϑανεῖν μὲ δεῖ κἂν μὴ θέλω ὁ, εὔδουσιν αἴ μέριμναι. 

Jiinger als das vierte oder allenfalis als die erste H&lfte des 
funtten Jahrhunderts ist schwerlich irgend einer der hemiambischen 
Gedichte der palutinischen Sammilung***), 


*) Vermuthlich wurde im Gesang der Byzantiner der Schluss der Kola 
gedelnt: Adee poe Aten ‘Opij—n—eov wie Xereeé pov Adye θε- ε- οὗ bei 
Gregor (νεῖ. dariiber Philologus XLIV, 8. 234), daher stimmten Accent und 
metrischer [ctus auch bei Betonung der letzten Silbe zusammen, nicht aber 
Lei Hetonung der drittletzten. Eine {von wenigen Anakreontikern nach- 
yeahmte) Sonderbarkeit des Nounua (fir den ja der Accont keine musi- 
kalische Bedentung hatte) ist, dass er nur Proparoxytona, nicht Hexameter- 
clausuly wie αἰθερίον δὲ vermeidet, 

**) Dieser Vers gibt ein Beispiel fir Zulasanng einer Linge in der 
finften Silbe, der Auxgang πίνειν ἡμᾶς ist jedenfalls mit Absicht 60 ge- 
bant und mcht etwa tehlerhaft, dagegen bieteé Vers 1 in dem Worte πίνω 
einen prosodischen Febler. 

2**) Gedicht 4 ist durchweg in politischen Versen gedichtet, vorgleiche 
den Schluss des dritten Abechnitts. 
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